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Resumen:

Muchos criticos han reconocido la destreza técnica y estilistica en los relatos de
Eleodoro Vargas Vicufia, como la oralidad de sus personajes, la fragmentacion
narrativa y las voces polifénicas que van describiendo la trama. Incluso se ha
propuesto que el Indigenismo de Vargas Vicufia renové el universo narrativo
indigenista, pero son escasos los asedios que se han realizado en torno a los
vinculos de su cuentistica con su produccion poética. Nuestra investigacion
pretende establecer qué tipo de narrador es el que gobierna su obra. También
evidenciaremos como sus personajes se manifiestan a través de un lenguaje
particular para revelarnos una vision de la realidad que se vincula fuertemente
con la de su obra poética, conjunto discursivo transculturado, mestizo, pero
cuyas raices atienden a su referente primero: la visién mitica andina.
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Résume:

Bien de critiques ont reconnu la virtuosité technique et stylistique des
récits d’Eleodoro Vargas Vicufa, tout comme ['oralité de ses personnages,
la fragmentation narrative et les voix polyphoniques qui décrivent peu a
peu la trame du récit. Il a méme été proposé que I'Indigénisme de Vargas
Vicufa a renouvelé 'univers narratif indigéniste, mais il y a peu d’études
réalisées autour de ses contes et de sa poésie. Notre recherche prétend
établir le type de narrateur qui préside a son ceuvre. Nous mettrons aussi
en évidence comment ses personnages se manifestent au moyen d'un
langage particulier, pour nous révéler une vision de la réalité intimement
liée a celle de son ceuvre poétique, un ensemble discursif transculturé,
métis, mais dont les racines regardent leur référent premier: la vision
mythique andine.

Abstract:

Many critics have acknowledged the stylistic and technical skills in
Eleodoro Vargas Vicufia’s narrative, such as the orality of his characters,
narrative fragmentation and polyphonic voices that describes his plot.
There have been suggestions that the Indigenism of Vargas Vicufia
renewed the pro-Indian narrative universe, but there are few concerns
about the links of his story with his poetic production. Our research aims
to establish which type of narrator rules his work. We will also show
how his characters start showing through a particular language in order
to reveal a vision of reality strongly linked to that of his poetic work, a
transculturalized and mixed-raced discursive formation, but whose roots
are related to his first reference: the mythical Andean perspective.
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1. Generacidn del 50

Generacién del 50, en la literatura peruana, es la denominacion que recibe
un conjunto de jévenes creadores, poetas y narradores (aunque también
hay valiosos exponentes en el género dramadtico, como Enrique Solari
Swayne, autor de la inolvidable pieza teatral Collacocha), que aparecen
justamente cuando el indigenismo, que marcé su impronta en la narrativa
nacional desde aproximadamente la década de los afios veinte, como
una variante del Regionalismo hispanoamericano, comenzaba a perder
fuerza. Esta generacion viene con nuevas propuestas y nuevos aportes
en la estructuracién del relato, tales como la multiplicidad de puntos de
vistas, el andlisis psicoldgico del personaje, el uso del mondlogo interior,
entre otros aspectos que mas adelante ampliaremos.

Merece una mencién especial Carlos Eduardo Zavaleta, conspicuo
representante de este grupo de jovenes escritores, quien introdujo en
nuestro medio la técnica del mondlogo interior, que perfeccionara James
Joyce en su novela Ulises, y la multiplicidad de perspectivas o puntos
de vista, cuyo uso magistral se hace evidente, por ejemplo, en William
Faulkner.

Miguel Gutiérrez senala que con esta Generacién empieza una
apertura hacia lo latinoamericano debido al descubrimiento de autores
de nuestro continente como Borges, Cortédzar, Arreola, Paz, Arlt, Rulfo y
Onetti. Pero también es posible hallar el magisterio, como ya se sefial6, de
Joyce, Faulkner y Kafka en algunos autores del 50. Con los escritores del
50 se renueva el cuento peruano y, en palabras de Gutiérrez, son quienes
crearon la novela moderna, dambito en el que sobresale nitidamente
Mario Vargas Llosa.

Entre las lineas tematicas que desarrollan los narradores de
la Generacién del 50 tenemos, aunque con menos fuerza que en otra
latitudes, el relato fantastico; por ejemplo, en algunos cuentos de Julio
Ramoén Ribeyro podemos hallar esta exploracion de lo sorpresivo e
inexplicable, cuyo objetivo es inquietar, desasosegar la tranquila norma
burguesa urbana y, por ende, cuestionar al lector. Entre los autores
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que escribieron algunos cuentos fantdsticos destacan Buendia, Herrera,
Ribeyro y Adolph.

Otra linea, mucho mds frecuentada por estos jovenes escritores,
es el de la narrativa de corte realista. Miguel Gutiérrez distingue dos
vertientes: la de filiacién neorrealista y la rural. Cabe sehalar que el
término “neorrealista”, que actualmente predomina en los ambitos
criticos, tiene su origen en el cine neorrealista italiano. Se trata de una
narrativa urbana centrada en la migracién, fenémeno demografico, social
y cultural, que se producird en el Ochenio (1948-1956), nombre con que
se conoce al gobierno del general Manuel Odria. Los escritores de esta
linea temdtica centran su indagacién en el choque que sufre el migrante
andino, obligado a habitar las zonas ulceradas de la capital, al colisionar
sus expectativas con una utbe, Lima, que los margina y remite no solo
a buscar trabajos de sobrevivencia y a vivir en barriadas el dia a dia,
sino para enfrentar precisamente esta dicotomia entre el mundo oficial
(el Estado, y aquellos que estdn instalados en zonas urbanas de clase
media y alta) y el mundo marginal, el de “esos”, los “recién bajados”, que
deben aculturarse, acriollarse prontamente, aprendiendo, mal que bien,
las reglas del “otro”. Ciertamente Enrique Congrains Martin, el primero
en mostrarnos el mundo cruel de la barriada, Salazar Bondy, Julio Ramén
Ribeyro, Oswaldo Reynoso, entre otros, evidencian en sus relatos esta
perspectiva tematica.

Dentro de la cuentistica rural, se puede encontrar dos vertientes:
aquella que toma como escenario el ambito de la costa provinciana, cuyos
personajes son afrodescendientes o andinos acriollados, notorio en los
cuentos de Antonio Galvez Ronceros, por ejemplo, y la rural netamente
andina, con escritores como Carlos Eduardo Zavaleta, Eleodoro Vargas
Vicufia, Rubén Sueldo Guevara, Tulio Carrasco, Marcos Yauri Montero,
Victor Zavala Catano y Abel Ramos Perea.

Desde la perspectiva de Miguel Gutiérrez no debe emplearse el
nombre “neoindigenista” para referirnos a las producciones de la narrativa
rural andina, porque esta difiere del indigenismo en la estructura del
mundo representado, asi como por la actitud del narrador frente a este
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mundo. Los conflictos entre gamonales y la comunidad, tematica tipica
del indigenismo ortodoxo, se ven diluidos en la Generacién del 50y, si
existen, estos pasan a un segundo plano o pierden intensidad. Lo que
mds bien se plasma es un mundo mestizo andino que no se enfrenta a
los “mistis”, a quienes ejercen algin tipo de poder en el dmbito rural; se
produce, entonces, una nueva forma de testimoniar la realidad indigena
diferente a aquella que habia configurado, por ejemplo, Ciro Alegria en
su clasica trilogia indigenista.

Junto a la postura de Miguel Gutiérrez estd la de Juan Zevallos
Aguilar (1995) quien deconstruye la categoria de “neoindigenismo”
propuesta por Tomds Escajadillo en su libro La narrativa indigenista.
Desde su mirador critico, el modelo tedrico de Escajadillo no permite
ver de manera profunda el dinamismo que se desarrolla en el referente,
esto es, que el neoindigenismo solo se fijaria en los cambios que realizan
los autores a nivel textual, ya sea en el lenguaje o en las técnicas para la
construccién del mundo imaginario, pero tal categoria dejaria de lado
las transformaciones producidas en los sectores subalternos que son
representados alli. Por este motivo es que resulta problematico, propone
Zevallos, seguir denominando narrativa neoindigenista a este corpus de
la literatura peruana.

Sin embargo, pese a estas posturas criticas que desarrollan
Gutiérrez y Zevallos Aguilar, para efectos del presente estudio nosotros
si adoptaremos el término neoindigenismo porque los personajes
representados en la obra de Vargas Vicufa atin no evidencian los conflictos
de quienes estdn construyendo otras identidades culturales o tienen un
contacto problematico con la ciudad y la modernidad, de manera que
en sus relatos, centrados en el ambito del pequefio pueblo rural andino,
no se producen conflictos politicos ni sociales que nieguen lo indigena ni
aquello que Zevallos denomina “acholamiento”.

2. Balance de la critica

Las calas criticas sobre la obra de Eleodoro Vargas Vicuiia (Cerro de Pasco,
1924-Lima, 1997) nosonabundantes. Pocos son los investigadores que han
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mostrado interés por realizar un estudio serio sobre su obra. Washington
Delgado, en la introduccién que hace a Nahuin, publicado por la editorial
Milla Batres (1978), menciona que en el mundo narrativo de Eleodoro
Vargas Vicufia predomina el elemento mitico con un particular énfasis en
el componente tragico. Por ello, argumenta Delgado, al hombre andino
solo le queda la derrota existencial ante fuerzas muy superiores a él, como
la naturaleza, la sequia y la muerte. Desde su postura la obra narrativa de
Vargas Vicufia configura esencialmente el caracter épico y mitico de sus
personajes, los cuales establecen lazos de pertenencia y autonomia con los
grandes arquetipos de la mitologia universal.

Un aporte significativo es el que ha realizado Cynthia Vich (2005)
en su articulo titulado “Genealogias apdcrifas: el indigenismo de Vargas
Vicuna”. Alli, la autora discute las particularidades del proyecto literario
de Vargas Vicufa y los relaciona con los factores histdrico-sociales del
Pert de los cincuenta. Su propuesta apunta a reflexionar sobre qué tipo
de indigenismo es el que propone el autor en su obra. Al final, Vich
concluye que en su obra se manifiesta un “yo” que se postula como el
vocero de toda una comunidad, que en sus textos esta se manifiesta como
un espacio homogenizado.

La obra de Vargas Vicuna ha recibido diversos asedios aunque
no de forma integra; existen ensayos y calas criticas sobre algunos de
sus cuentos y su poemario Zora. Antonio Cornejo Polar, por ejemplo,
hace una aproximacién al cuento “Esa vez del Huaico”, donde destaca
el funcionamiento del particular tipo de lenguaje que emplea y su alto
valor poético, ya que el autor no acude a la elaboracién metaférica,
sino a la simplicidad del lenguaje. En “El desconocido”, Marcos Yauri
Montero (1997) pone de relieve el tema de la muerte, que pareciera ser
una constante en su narrativa. Otro elemento resaltante, en la propuesta
de Yauri, es la manera en que la memoria del narrador se desata gracias
a un objeto de color, como si la dimension sicoldgica de este estableciera
un tejido sutil con la naturaleza.

Por otro lado, Carlos Orihuela (1997) plantea que la unidad
artistica en los cuentos de Vargas Vicufia proviene de la relacion funcional

160 e-ISSN: 2708-2644 / Bol. Acad. peru. leng. 57(57), 2014



EL ANDAR DE LAS PALABRAS. POESIA Y MITO EN LA OBRA DE VARGAS VICUNA

https://doi.org/10.46744/bapl.201401.005

de diversos elementos cuyos origenes mas proximos estarian en el relato
costumbrista y en la narrativa oral, el cuento modernista y la experiencia
vanguardista.

La critica ha reconocido la destreza técnica y estilistica en sus
relatos, por ejemplo, la oralidad notoria en el habla de sus personajes, la
fragmentacion narrativa y las voces polifénicas que van describiendo la
trama. Incluso, se ha reconocido que el Indigenismo de Vargas Vicuna
renovl el universo narrativo indigenista, pero son escasos los asedios
que se han realizado en torno a los vinculos de su obra narrativa con su
produccién poética. Si hay una caracteristica destacable en su narrativa
esta es, sin duda, el empleo de un lenguaje coloquial al que le da un
tratamiento pleno de connotaciones poéticas.

Este lenguaje es lo que Estuardo Nufiez ha calificado como
“raigal”, porque Vargas Vicufia ha sabido combinar el habla popular de
la provincia con un mundo que conoce bien. Su densa prosa presenta
multiples posibilidades expresivas y parece renunciar de entrada a seguir
cualquier linea argumental que harfa de la narracién un relato lineal de
los hechos.

3. Vinculaciones del narrador con el yo lirico en la obra de Vargas
Vicuna

Las vinculaciones que se han tratado de establecer entre la poesia y la obra
narrativa de Vargas Vicufa son escasas, y acaso nulas. Manuel Baquerizo
(1997) sefiala que Zora es un libro de poesia amorosa existencial,
meditativa e intimista, con una tendencia a penetrar en los arcanos del
ser y la condicién humana. Con un predominio del lenguaje sobrio y
austero, relativamente culto y académico, distante del habla coloquial
y familiar de sus relatos. Si bien en este poemario el personaje central
es el ser amado y en base a este se erige todo el texto, desde la postura
de Baquerizo el unico vinculo que posee con sus cuentos es el profundo
sentimiento panteista y la presencia simbolica de las fuerzas elementales
(tierra, agua, sol y arboles), que Vargas Vicufia emplea como similes.
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En nuestra lectura, detectamos que la visién de mundo propuesta
por el autor, tanto en sus poemas como en su obra narrativa, emanan
de su propia visién personal, de imagenes y sensaciones que fluyen de
la mente del narrador y del yo lirico a través de un lenguaje altamente
expresivo, denso en sus connotaciones e intimista. Para aproximarnos a
esa vision de mundo que propone el autor exploraremos los elementos
retéricos de los que se ha valido para construirlo. Nos referimos al empleo
especialmente de la metéfora y la sinestesia, porque a través de ellas —
ademads de presentarnos textos hechos de palabras, gestos y sensaciones—
nos revela un mundo donde afloran con gran fuerza emotiva y poética
interrogaciones sobre el misterio de la vida, del tiempo, de la muerte
y las meditaciones que haran sus narradores acerca de la condicidn
humana. Carlos Orihuela (1988) destaca la especial importancia que
adquieren estas figuras retéricas dentro de la estructura del relato, por la
utilizacién oportuna de las imagenes y la manera cémo va construyendo
la representacién animica de todos estos elementos, que ligados entre si
parecen circular en un escenario particular:

Vuelven los toros. Se evaporan de su cuerpo humedades que buscan
el aire y esparcen. Arboles que por debajo se encuentran y se anudan.
Naturaleza que se inunda en la comunién de las fuerzas. [...] Lola y
Margarita lo miraban como a un aparecido. Y Lola temblé. Sintié como
raices que le nacfan de los pies. Su voz crecié como si el viento brotara de
sus entrafas. (Nahuin 1964: 58).

El tiempo es una piedra inmovil,
la entraiia de esa piedra

la eternidad

en su _fondo

amorosos calores se concilian

y se renuevan.

Asi la nostalgia

en el inasible rostro del amor
qute buscamos

(Zora 1964:10).
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La experiencia del mundo, que presentan estos versos nos
ofrece varias imdgenes de la naturaleza, pero todas ellas confluyen en
la complementariedad de lo femenino con lo masculino. Los versos
“amorosos calores se concilian” estdn fuertemente relacionados con
otros versos suyos: “una lagrima cae sobre la tierra calcinada”. En
ambos confluyen dos elementos de la naturaleza: el sol (masculino), el
agua que cae sobre la tierra calcinada. El agua y el fuego en los Andes
son antagoénicos; sin embargo, constituyen una unidad, el fuego sin
intermediacién destruye toda forma de vida, pero en combinacién con el
agua es el generador de vida. El sol por ser caliente es seco y opuesto a la
humedad, a la estacién de lluvias y al agua. Si observamos la concepcion
del tiempo en el mundo andino tendremos las dos épocas bien marcadas
en el ciclo agrario anual: el tiempo de sequia y el tiempo de lluvias, el
tiempo de escasez y el tiempo de abundancia, el tiempo de esterilidad y
el tiempo de fecundidad.

Este movimiento ciclico se inicia con el afo agricola, puente
culminante de la época de sequia, que debe revertirse para dar paso al
régimen de lluvias. Durante este periodo la pachamama, la madre tierra,
es intocable y es el lapso de preparacion para la siembra (fecundidad). Es
durante este periodo que se hacen los rituales o pagos y tienen la condicién
de imprescindibles para que la pachamama siga siendo generosa, “se
renueve” y se conserve la vida. Por tanto, estas mismas imdgenes poéticas
son producto de los elementos cognitivos internalizados por el yo lirico y
el narrador. Ambos desean crear un significado unitario de la naturaleza
en union con los hombres y viceversa, por eso es posible que de los pies
de Lola, “nazcan raices”, de los toros se produzcan “humedades” que se
esparcen por el aire, y que todo ello se concentran en un solo: “tiempo”
como “piedra inmévil”.

Esta nocién unificadora genera un efecto intensificador, ambiguo,
un mundo cargado de imédgenes que tienden a llevar a “un mds alld
la propia condicién humana [logrando] quebrar la monotonia [y] la
atmosfera sombria creada por el narrador” (Orihuela 1988: 92). El
narrador y el yo lirico proponen la basqueda y el descubrimiento de
relaciones insospechadas, entre objetos que por lo comun no las tienen:
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el calor y las piedras; el cuerpo de los toros (que al volverse etéreos y
evaporados) van en busca del aire. El toro, en la mitologia andina, unas
veces vive en el interior de las montafas y puede estar asociado al oro
que encierra sus entraflas; a su vez el oro es representacion metaférica del
Sol; en otras, ha desplazado directamente a la serpiente Amaru, simbolo
falico conectado con el interior de las aguas de altura, y por ende el toro
se encuentra en el seno de las lagunas representando la fuerza del agua
bullente que puede brotar de su interior. En este sentido el toro funciona
como un ente articulador de ambos mundos, como fuerza tecténica que
sintetiza el dualismo esencial en el pensamiento andino. En su articulo
“Incorporacién del toro a la cultura indigena”, José Maria Arguedas
precisa: “El toro sustituye al amaru para explicar el misterio del origen
de las aguas mediterraneas. El concepto mistico permanece, pero el
personaje es sustituido: la serpiente por el toro” (Arguedas 2012: 296).

Marcos Yauri sefiala que los cuentos de Vargas Vicufia son relatos
que presentan una atmosfera ambigua, que oscila entre la realidad e
irrealidad debido a los elementos en lo que estos estan sumidos, de ahi
que sea dificil decir con precisién a qué espacio pertenecen siendo tarea
del lector imaginarlo. Sin embargo:

una cosa es cierta. El pueblo o la aldea de sus relatos es uno solo o sola,
no interesa conocer su nombre ni saber dénde estd; saber cémo se llama
y ubicarlo romperfa el sortilegio. Lo interesante es convencerse que
ese lugar innominado por imaginario posee una infinita capacidad de
autogénesis. Con este escenario equiparable a los mundos miticos de la
novela latinoamericana (Yauri s/f: 3).

Vargas Vicuna absorbe los elementos propios de la realidad
tradicional del mundo del ande y los materializa a través del hombre, los
animales y el mundo de la naturaleza estableciendo entre ellos relaciones
diversas, es por ello que su poesfa se convierte en prosa y su prosa en
poesia. Estos aspectos no solo reflejan la conexion entre el narrador/yo
poético y el mundo que estd representado, sino ademas entre el autor y el
universo andino. Asi, el autor evidencia sus raices y la manera c6mo ha
asimilado los valores éticos y religiosos que caracterizan la visién indigena
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del mundo y los proyecta transculturados o en disyuncién mestiza. Pero
¢qué es lo mestizo y cémo se proyecta?

Serge Gruzinski (2000) denomina mestizaje a “la mezcla de seres
y de imaginarios” (42) que se encuentran en una relacién dialdgica.
Entonces, “mestizaje” indica que los elementos opuestos de las culturas en
contacto tienden a excluirse mutuamente, se enfrentan y se oponen unos
a otros; pero, al mismo tiempo, tienden a interpenetrarse, a conjugarse a
identificarse dando lugar a una “cultura nueva” nacida de la interrelaciéon
y de la conjugacién de contrarios. Por tanto, el mestizaje producird un
sujeto cuya identidad se define a partir de relaciones e interacciones
multiples, es decir un nuevo sujeto cuya identidad “no es ni la suma, ni
la mezcla de otras identidades, sino la ‘reinterpetacion’ de identidades
originales [...] cuyos contenidos, cuyas estructuras, son semejantes
pero no idénticos” (Terdn 2008: 44). En este sentido, afirma Terdn, los
sujetos que son miembros de un colectivo mestizo definen su identidad
en este juego de identidades multiples, donde cobra mayor importancia
la identidad que esta ligada con el lugar y los elementos cognitivos del
lugar de origen, que en el caso de Vargas Vicufia es la sierra central, los
pueblos y comunidades aledafias a Tarma como, por ejemplo, Acobamba
(donde transcurri6 su nifiez), Palca, Muruhuay, entre otros. Lugares que
constituyen su referente primero y que el narrador transmuta, con un
lenguaje densamente connotativo, en dmbitos donde lo real y lo mégico
interactian para celebrar la existencia.

Este hecho implica que tanto el narrador como el yo lirico nos
introducen a un mundo donde se percibe la cosmovisién y los saberes
propios que se viven y transmiten en la comunidad andina. Grimaldo
Rengifo' senala que en la cosmovisién andina el saber como entidad
separada de la vida no existe, para saber hay que ver, hay que vivir. En
este modo de ver el mundo no existe separaciéon entre la comunidad
humana y la naturaleza, sino que ambas estan articuladas, por eso
hombres y animales aparecen fundidos en la naturaleza juntamente

1 GRIMALDO RENGIFO, «El saber en la cultura andina y en occidente moderno». En:
Cultura andina agrocéntrica. Greslou et al. Lima, PRATEC, 1991.
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con sus elementos basicos: aire, agua, arboles, tierra, sol. Aunque,
es preciso reiterarlo, en la obra de Vargas Vicufia todos estos elementos
hacen una especial referencia a la mujer:

Virelvo mis ojos a ti.

a la luvia que te fertiliza;

a la que arde y alumbrando
desaparece

(una lagrima baja sobre la tierra calcinada).
¢Quién

puede decir si esta melodia

es la vida

0 estd colmado, a pura muerte,
por la muerte?

(Zora 1964: 52).

En la época en que las yerbas empiezan a arrastrarse y los drboles suben
sin que se les note; y a los dias, cuando han verdecido los ojos como
plantas hay un asombro. Se abren amarillas las retamas. La lluvia penetra
de tal manera en la tierra y la humedece, que en el aire se asoma un olor
a nacimiento. Y asi es. Se nace a fuerzas ajenas, a calores exuberantes que
llevan a buscar a la mujer (Tazita Cristo 1964: 61).

El mundo narrado por Vargas vicuiia esta conectado con la nocién
de kausay (lo que alienta, lo viviente). En un trabajo anterior (Larrt
1995) senalamos que en la tradicién oral andina no existe una separacion
radical, de tipo ontoldgico, entre los seres que habitan el mundo y el
mundo mismo, porque poseen una raiz comun: el alentar sobre la tierra.
Este animismo, en Vargas Vicufia, involucra una convivencia absoluta
con la dimensién holistica de la pachamama. Rosalind Gow en Kay pacha
(1976) menciona que la pachamama unifica el tiempo y el espacio, es la
que amamanta, la que cria, pero también es la tierra no fecundada y tiene
tres maneras distintas de presentarse: Pacha tierra (da vida), Pacha Nusta
(tierra no fecundada) y Pacha Virgen (en conexién con el culto religioso
cat6lico). Pero también posee una funcién simbdlica que relaciona los
estratos del universo, a través de su fecundidad. Joseff Stermann (1998)
sefiala como el sol a través de la lluvia fecunda la tierra virgen, y el
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runa ayuda en el proceso ardndola, labrandola, abriéndola para que se
relacione con las fuerzas del #ku pacha.

Asi tenemos que la madre tierra, para el hombre del ande, no solo
es la fuente principal de la vida y del proceso césmico de regeneracion
y transformacién, sino que es una realidad sagrada que evidencia la
confluencia de dos sistemas cognitivos: el andino, por eso se le debe hacer
ofrendas (el paqo); y el occidental, con elementos simbdlicos de origen
cristiano que nos remiten a la Semana Santa (sufrimiento de Cristo);
mientras que la calificacién de la tierra como Virgen nos lleva al sentido
de la tierra como una realidad sagrada a quien se debe respetar.

En los fragmentos citados de Zora y Taita cristo encontramos que
la “tierra” ademds de ser sinénimo de “mujer”, aparece ligada a otro
elemento de la naturaleza: el agua. En los fragmentos citados el agua
posee un sentido connotativo que evidencia claramente la funcién
fertilizadora para que se produzca la vida. No olvidemos que la tierra
también es mujer porque

[...] tiene huesos, tiene sangre, tiene pelo también. El pasto es su pelo. Su
sangre estd en la tierra. Al barbechar siempre tiene sangre [...] también
tiene leche la pachamama. En esta tierra nos amamanta. [..] sabe parir
[...], sabe cuidar. A nosotros nos cuida a todos los animales y a toda
la gente cuida bonito, como nuestra mama nos cuida. (Gow: Kay Pacha

1976).

El agua es, por lo tanto, sinénimo de fuerza de la naturaleza con
una alta connotacién sexual. No olvidemos que el dinamismo dialéctico
entre lo masculino y lo femenino es tan fuerte en los andes que gran
parte de los bailes, los rituales, las costumbres y los juegos muestran
una polaridad sexual concreta, dindmica y fecunda. Por eso cuando la
tierra “tiene sed” y estd en estado de aridez espera la lluvia para que
la fertilice. Solo se origina la vida cuando la tierra entre en conjuncién
con el elemento masculino, produciéndose simbdlicamente la alianza
entre el mundo de arriba (sol, lluvia, seco) y el mundo de abajo (luna,
pachamama, oscuridad).
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Aqui la complementariedad entre lo femenino y lo masculino
esta planteada en los términos opuestos de agua (lluvia) y seco (tierra);
hombre (agua) y mujer (tierra). De ahi que en Vargas Vicufia el hombre
posea el impulso de: “la lluvia [que] penetra de tal manera en la tierra y
la humedece, que en el aire se asoma un olor a nacimiento. Y asi es. Se nace
a fuerzas ajenas, @ calores exuberantes que levan a buscar a la mujer”. Vargas
Vicufa consigue connotar la forma agua a través de elementos propios
de su experiencia cotidiana: fresca, huidiza (sinestesia y humanizacion),
humana; agua, rio; vibracién acudatica, agua vital (la sangre). Vida y
muerte engendran paradigmas opuestos pero, al ser confrontados,
pueden conjugarse en uno mismo de tal manera que mujer-agua forman
un binarismo ideal que aparecen tanto en la prosa como en sus versos
produciendo imagenes bien delineadas:

“La tia Marfa estaba alli. Estaba su esqueleto, su ropa de la tia Marfa, sus
zapatos de hule, intactitos: sus cabellos frescos. Sus huesos, su humedad,
sus limites, su podredumbre reseca. Su tierra, su silencio, su alma. {Su
alma? ¢Estaba el alma de la tia Maria?” (Nahuin 1953: 24-25).

“Me quedé solitario remirando el rio. Viéndolo irse muy seguro. Diciendo,
pensando, repitiendo. Ellos pasan, avanzan, yo me quedo” (Taita Cristo

1964: 54).

Subia la tierra. (No sé contar). Era algo que se derramaba alrededor y subia.
Ahf un sudor caliente que bajaba por el cuello. “Sangre”, dije. Lloraba la
ultima ldgrima que un hombre habia sufrido (Zizita Cristo 1964: 64).

Otra vez

la tierra, amada

y 50y

el mds poderoso

de los hombres.

Ab,

y el agua, el agua,
comparable

solamente al jitbilo

a tu cuerpo. (Zora 1964: 46).
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La mujer deja entonces de ser un objeto perdido para volverse la
imagen de una posible unién con ella y mds alla de ella, es decir con
todos los otros elementos que aparecen ligados a ella: el cuerpo femenino
delineado por el agua y la tierra. Pero tanto el narrador como el yo lirico
a través de la conjuncién de imdgenes sinestésicas recrean una funcién
ilusoria al intervenir el elemento “agua”; es la ilusién de la desnudez, la
cual, asociada a la “pureza del agua” que revolotea, produce una imagen
femenina unida a otros elementos.

4. Oralidad y pensamiento mitico andino

Otro aspecto muy destacado por la critica acerca de la obra de Eleodoro
Vargas Vicufa es la forma personal que tiene de narrar empleando un
estilo y una sintaxis particular, que otorgan

ese lenguaje literario mimético, resultante de poetizar el habla coloquial,
reelaborando la oralidad del campesino y dotandola de dignidad literaria.
A través de esa lengua interpreta el alma, la idiosincrasia del indigena
y logra retratos sicosocioldgicos sutiles: la ternura, la vision mdgica vy,
a veces socarrona de la vida cotidiana, la solidaridad, la lealtad de sus
creencias y ritos y el carifio de sus animales (Araujo Leén 1997: 36).

Es gracias a este estilo que Vargas Vicufialogra revelar desde adentro
y en toda su dimensién al campesinado, sin recurrir al regionalismo tan
tipico del indigenismo. En otras palabras, esta estrategia del lenguaje
constituye un gran recurso que le permite dar ese tono intimista, “los
contrastes de ritmo, la organizacién sintdctica, el aprovechamiento
retérico y las peculiaridades de los dominios 1éxicos” (Orihuela 1988: 37)
que caracterizan su obra, pero creemos que también surge la necesidad
de considerar no solo los recursos de la oralidad de los que se vali6 el
autor, sino también los empleados por los narradores para reproducir esa
sabiduria y cosmovision.

Nos estamos refiriendo a los mecanismos que emplea para

materializar esa memoria colectiva a través de un “yo que se reconoce
como legitimo vocero de toda una comunidad. Al afirmarla como
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totalidad, esta comunidad resulta homogenizada y gracias a esto adquiere
una sola voz” (Vich 2005: 75).

A diferencia de sus predecesores indigenistas, Vargas Vicuna
ademds de incorporar voces quechuas pone un marcado acento en la
sabiduria popular. {Cémo consigue el escritor este efecto de oralidad? Por
una parte, el recurso al habla verndcula es perceptible desde sus propios
titulos, que muchas veces son palabras indigenas: “Nahuin”, “Tata
Mayo”, “Chajra”, etc. Igualmente el escritor opta por el lenguaje afectivo
de la “collera” provinciana: “La Maluca Sudrez”, “La Pascualina”, Consho,
Allico, Juandico, etc. Ese tipo de lenguaje, sin ser auténticamente local,
refleja las formas de expresion vigentes en los Andes que estan presididas
por la abundancia de refranes, que son el reflejo de la cosmovisién del
espacio socio cultural al cual se pertenece. A través de ellos Vargas Vicuna
describe la realidad y muestra el pensamiento mitico del hombre del
ande.

Sara Viera (2009) sefiala que el conocimiento del mundo como
un cosmos sacralizado es el elemento por el que los integrantes de la
comunidad andina interpretan sus experiencias, la marca de identidad que
los distingue de los demas y que se transmite a través de los relatos orales,
pues de ellos depende la preservacion de las costumbres ancestrales. La
tradicion oral en los andes muestra el modo de pensamiento y la forma en
que una comunidad interpreta, asimila, concibe los hechos de la realidad,
tal como lo vemos en estas citas:

“Cuando el cuco canta tres veces, muere un vecino [ ...] Una mafiana dijo
abuela: itres veces ha cantado el buho!” (“Ojos de lechuza” en Taita Cristo

1964: 69-70).

“A mayo se le rie con fiestas y danzarines” (“Taita Cristo” en Taita Cristo

1964: 9).

Cambiamos de lugar aun después de muertos. Que no podemos quedarnos
aunque protestemos. (“El Traslado” en Nabuin 1953: 23).
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Con el gallo desaparecen los malignos® (“En Tiempo de los Malignos” en
Nahuin 1953: 18).

En luna llena, por las noches, galopaba hasta cansarse, con un relincho
desbocado desesperada como contando y pidiendo perdén por sus manas.
Al amanecer otra vez se volvia cristiana, natural como nosotros, y andaba
por las calles como si nada. (“La Mula Mafiuca” en Nabuin 1953: 36).

Para los protagonistas de sus cuentos, la aparicién del “cuco” o la
lechuza es anuncio de muerte debido a que en la cosmovisién andina hay
animales e insectos que la connotan, tales como el btho y el taparaco
(mariposa nocturna). En la obra de José Maria Arguedas (Larri y Viera
2011) los animales, dependiendo del espacio, el contexto y los momentos
en que aparecen, nos advierten cambios cosmicos. En la tradicién oral
andina estos son protagonistas de un sinnimero de relatos que nos
revelan la relaciéon hombre-animal y las cargas simbdlicas que portan. En
Vargas Vicufa ademads de referirnos a la llegada de la muerte insertando
animales que la anuncian, también alude al transito liminal que implica el
paso de un espacio a otro: “Cambiamos de lugar aun después de muertos.
Que no podemos quedarnos aunque protestemos”. La muerte tal como se
plantea aqui no es cancelacién de la vida, sino solo el transito por el que
un runa pasa de la vida del kay pacha (este mundo) a otra que vivird en el
uku pacha (mundo de abajo).

Otro aspecto a mencionar es la manera cémo se presenta a la
comunidad. Se trata de un espacio tradicional donde los elementos
cognitivos de la cosmovisién andina rigen el saber de sus pobladores,
por eso suceden cosas extrafias, como cuando una mula corre por las
noches de luna llena y por las mafianas se levanta y transita como un
cristiano cualquiera. El sentido de este pasaje adquiere plena identidad
cuando se le relaciona con los relatos orales andinos, segtn los cuales las
acciones que hieren la reciprocidad andina, como el incesto, hacen que el
personaje, usualmente femenino (estéril, como la mula, en tanto que la
accién sexual incestuosa no reproduce ni garantiza la sobrevivencia de la

2 En los relatos de aparecidos es comtin que el diablo y los espiritus malignos se ahuyenten
con el canto del gallo (Cf. Ansién 1987).
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comunidad), se transforme en las noches en una mula, involuciona de lo
humano en animal.’

Esta nueva forma natrativa, que la critica ha denominado
neoindigenismo ha logrado alejarse del indigenismo ortodoxo y se diferencia
de €l por las transformaciones que Tomds Escajadillo resume en cuatro
aspectos: a) la utilizacién en forma plena de las posibilidades artisticas que
ofrece el realismo magico o lo real maravilloso para la develacion de zonas
inéditas del universo mitico del hombre andino; b) la intensificacién del
lirismo en la narrativa, de manera que el término “novela poemadtica”
para una obra de corte indigenista resulta aceptable, porque se asocia
frecuentemente a la utilizacién de la narracién en primera persona,
que era inusual en el indigenismo ortodoxo; ¢) la ampliacién del tema
indigena, de manera que el tema ya no se restringe a la visién desde
el punto de vista racial (el indio), laboral (el campesino, el obrero, el
minero), o zonal (el habitante andino). Esta ampliaciéon supone un
cambio producido por la trasformacion del referente del indigenismo; d)
la transformacion (complejizacion del arsenal de recursos técnicos de una
narrativa de tematica indigena tan radical) de las estructuras narrativas
que tradicionalmente utilizé la escuela indigenista.

En un estudio sobre la obra de Arguedas (2011)* sefialamos que
el término realismo magico propuesto por Escajadillo, que provino de
los recursos natrativos que emplearon algunos novelistas de la Nueva
Narrativa Hispanoamericana para mostrar una visién mas compleja de
la realidad insertando elementos miticos y magicos propios de la cultura
latinoamericana’, no es una categoria aplicable a nuestros escritores que

3 Juan Ansién desarrolla esta temdtica en su libro Desde el rincin de los muertos. El pensamiento
mitico de Ayacucho. Lima, Gredes, 1987.

4 Para mayores referencias puede revisarse el articulo “Animales del aire, de la tierra y del
subsuelo en la obra de JMA”.

5 En el realismo mégico, se presenta un mundo totalmente realista donde de repente sucede
algo inverosimil, como en Cien aiios de soledad, cuando antes de que muera Ursula se dan una
serie de presagios. Lo mdgico es que antes de fallecer, aparece una fila de luminosos discos
anaranjados por el cielo, las rosas huelen a quenopodio y los garbanzos se caen al suelo en
forma de estrella de mar. En cambio, lo real maravilloso proviene de las raices culturales de
ciertas zonas de la América Latina, raices indigenas y africanas que pueden manifestarse tanto
en la literatura colonial como en las novelas de Alejo Carpentier y de Miguel Angel Asturias.
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concentran su narrativa a partir de una visiéon andina del mundo. El uso
del realismo magico supone el empleo de recursos técnicos tales como la
hipérbole para poder dar cuenta de lo real maravilloso. El mundo andino
tiene un modo de “ver”, “sentir” y “vivir” la realidad, cuya dimensién
animista, cuyo “kausay” es convocado y recuperado por narradores como
José Maria Arguedas, como Vargas Vicufia, como Oscar Colchado.

5. Memoria e hilo narrativo

Eduardo Huaytdan (2009) propone, que a nivel de representacion, el
neoindigenismo se aproximaria més al testimonio andino “entre otros
aspectos, por su metodologia, su trabajo documental, la ficcionalizacién
de personajes y de hechos con base factica y por la utilizaciéon de la primera
persona” (2009: 72). En este sentido es que este yo, preponderante en la
narrativa de Vargas Vicufa, se erige como un «yo» popular que ademas
de representarse asi mismo también representa a los «otros». Entonces
este sujeto plural testimonial hablard en nombre de la comunidad
a la que pertenece. Lo contado por estos narradores nos presenta la
experiencia misma o nos recuerda la vida de quienes viven inmersos en
una sociedad altamente mitica, de quienes tienen vivencias intensas y a
veces dramaticas.

John Beverley (2004) sefiala que el sujeto del testimonio refleja
lo que ha visto, vivido y experimentado con otros. Es la manera como
se da voz a un pueblo porque interpela, al situarse como un interlocutor
que asume la posicién de un “yo”, requiriendo atencién, ademds de que
su discurso posee las marcas conversacionales del habla directa. En la
obra de Vargas Vicufia encontramos la perspectiva de un narrador en
primera persona (autodiegético) que no solo estd totalmente inserto en
el mundo que reproduce, sino que asume la voz del colectivo. Por eso a
veces es protagonista, porque nos relata acontecimientos personales 0 nos
refiere las experiencias de su propia vida como en las autobiografias: “Yo
no sabia qué hacer para conseguir un regalo” (“La Pascualina”), “Yo
quisiera contarte desde la primera ocasion de la fatalidad. Hasta la fecha
tengo tres vidas salvadas como el gato” (“Pobre Negro”); “Viviamos en
“La banda” al otro lado del rio, donde de vez en cuando podia irse la
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oracién y eso, con oido atento. Nosotros éramos abuelo, Tofio y yo”
(“Ojos de Lechuza”). (El subrayado es nuestro).

Ademas del uso de un “yo” testimonial, también observamos
que se recurre a la férmula introductoria del relato oral “yo quisiera
contarte”, donde se convoca la interrelacion de un hablante y un oyente.
Ademis este “quisiera contar” ilocutivamente® nos est4 diciendo “yo lo
vi, yo estuve alli”. Esta aseveracion dota de veracidad a su memoria y le
otorga un cardcter testimonial a los hechos narrados, los cuales resultan
irremplazables porque fueron testigos directos, por lo tanto esos recuerdos
no son parte del colectivo, sino de su experiencia personal.

Esta caracterizacion de los personajes los hace, al igual que los
relatos orales, testigos de los hechos protagonizados por la comunidad a
la cual pertenecen: “Amanecido el jueves se qued6 mirando el cementerio.
Después del miércoles de ceniza, precisamente cuando se ahogd don
Leoncio Vega por salvar la ternera Flor de haba” (“El Velorio”), “A la
mafana siguiente se dijo: dofia Mafiuca ha muerto [...] se ha rodado por
las gradas desde los altos, habia subido a buscar sebo para el mechero.
Nosotros no nos atrevimos a pensar. Sentimos lastima. Sentimos también
culpa” (La Mula Mafiuca”).

Asi como sucede en las novelas de Ciro Alegria, lo relatado por el
narrador principal actia como “una especie de intérprete y de testigo del
mundo [representado]” (Cornejo Polar 2004: 87), por eso el lector acepta
como propio ese universo andino y la norma lingtiistica de los narradores
populares como un aspecto més del testimonio verista del narrador.

6 Los actos locutivos «consisten simplemente en emitir secuencias de palabras» (SEARLE
1980: 32) 0 en términos de Escandell es el mero hecho de «decir algo»; los actos ilocutivos
son los que, al decir algo, un hablante realiza ademds otro tipo de actos, «como enunciar,
preguntar, mandar, prometer» (ESCANDELL 1993: 76). Este tipo de actos poseen una
determinada intencién; y los actos perlocutivos, son los que por decir lo que se dice, se
realiza también un tercer tipo de acto, «produciendo ciertas consecuencias o efectos en las
personas» (ESCANDELL ob.cit.: 69). Segin Escandell estos tres actos de habla se realizan
al mismo tiempo, y los distinguimos por sus propiedades. Asi tenemos que los actos locu-
tivos poseen significado, los actos ilocutivos poseen fuerza y los actos perlocutivos logran
efectos.
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Hay momentos en que los recuerdos de un narrador “asoman a
través de un hecho, de un objeto o color” y estos permiten que el relato
fluya de forma sorpresiva de acuerdo a sus percepciones de: olores,
sonidos, gestos, incluso viendo animales como sucede en algunos relatos
de Taita Cristo como en el “Tuco y la Paloma”: “A media tarde, cuando
la abeja venia serruchando el aire solitario, sonaban palabras como
abejas” (1964: 70); en “El Desconocido”: “El cuerpo sabe lo que uno no
conoce. En el olor de los batles, en el olor viejo de la cocina vieja, en
todos los rincones sombreados rastreaba. Y sentia su presencia” (1964:
76). También esto sucede en algunos textos de Nabuin: como en “Ese
don Aguilar”: “nosotros durdbamos de contento. Alma de don Aguilar,
cavilaba que se iba de subida, de bajada. Y su presencia era como
imagen de memoria para mi. Era recuerdo, en tarde asi”, (1953: 29).
(Los subrayados son nuestros).

Esta forma que tiene el narrador para hilar la memoria, construir
la trama y los universos de sentido dentro del relato es un aspecto que ha
sido poco estudiado en Vargas Vicufia, pero que consideramos relevante
enfatizar aqui por la forma como se manifiesta en el relato. Sara Viera
Mendoza en su reciente tesis Memoria, dialogia y simbolismo en la tradicion
oral de Pisco (2013) plantea que la memoria de un narrador oral ademds
de tejerse en una serie de tensiones —que va de lo histérico a lo personal
y de lo personal a lo colectivo— y poseer una serie de dimensiones: social
(individual/colectiva), temporal (presente/pasado), espacial (publico/
privado) y geografico (campo/ciudad); también permanece en una serie
de lugares donde se perpetia una forma de memoria que restituye una
suerte de historia. Asi como la memoria es heredada y transmitida a
las nuevas generaciones, también fija aspectos cruciales en los lugares
donde sucedié un acontecimiento. Estos lugares pueden ser materiales
(en objetos de alto contenido simbélico que restituyen y resguardan la
memoria) o inmateriales (fechas histdricas, acontecimientos, recuerdos).
Todos ellos forman parte de la vida cotidiana de un pueblo y son
reconocidos como parte de su patrimonio cultural.

Un aspecto relevante en la obra de Vargas Vicufa es precisamente
esos lugares donde se cristaliza y manifiesta la memoria «porque no todos
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los lugares son para la memoria ya que hay sitios donde esta se refugia
y determinados momentos en que la memoria se da totalmente» (Viera
Mendoza 2013: 79). Bruce Manheim (1999) ha senalado como en la
narrativa del quechua surefio, ademas de estar fuertemente fragmentada,
es dependiente del contexto de la situacién debido a «que se construyen dentro
de un marco sociocultural que valora la consistencia con el contexto de
la situacién més que la consistencia dentro o entre discursos» (1999: 62).
Asi mismo, Pierre Nora (1984) manifiesta que la memoria se concentra
en aquellos momentos particulares de nuestra historia en el que la
conciencia de la ruptura con el pasado se confunde con el sentimiento de
una memoria desgarrada; pero ese desgarramiento despierta la [mucha o
poca] memoria para que pueda plantearse el problema de su encarnacién
0 rememoracion.

En el caso de Vargas Vicufia los sonidos, los objetos y los olores
funcionan como elementos condensadores de memoria. Es a través de
la memoria del narrador o de los personajes narradores, quienes ademds
de ser portadores de la representaciéon de la sociedad andina con sus
necesidades y valores (que obedecen a un modo de ver y entender la
realidad), que se nos revela la identidad de las comunidades campesinas,
con sus practicas tradicionales y sus representaciones culturales que
provienen de las generaciones pasadas.

Walter Ong (1987) sefiala que la caracteristica homeostatica de
las culturas orales permite que se guarde equilibrio entre el presente
y el pasado. Asi como ciertos recuerdos u eventos adquieren gran
relevancia e interés en un tiempo determinado, también pueden pasar
al olvido cuando pierden toda pertinencia actual. Esto se ve ratificado
en los discursos de los narradores, por eso estos poseen ese caracter mas
autobiografico e intimo porque fueron sucesos que si fueron vividos o
presenciados por ellos.

Aunque Vargas Vicufia no incorpora directamente relatos orales
dentro de sus cuentos, nos muestra la memoria colectiva de la comunidad
asi como el saber mitico del narrador protagonista y/o testigo filtrado
en el discurso a través del recuerdo, la oralidad y el tono evocador e
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intimista del narrador. Esta misma operacion la hallamos también en la
narrativa de Juan Rulfo. Carlos Pacheco en el capitulo tres de La comarca
oral. La ficcionalizacion de la ovalidad cultural en la narrativa latinoamericana
contempordnea explora la estrategia oral de sus obras, y da cuenta de
rastros textuales fundamentales para describir la esfera sonora en los
relatos: “Por todas las regiones del texto rulfiano pueden percibirse asi
la presencia y el valor de significacién de lo fénico representado en la
escritura” (1992: 66).

Esta suerte de memoria o archivo oral, anclada en los textos de
Vargas Vicufia, la encontramos fijada en acontecimientos, recuerdos,
sonidos, olores, gestos, palabras. Tomar en cuenta la memoria colectiva
significa conjugar acontecimientos, recuerdos individuales, no olvidemos
que resguarda recuerdos compartidos por todos los individuos que viven
o vivian en una época en un espacio determinado, asi como los recuerdos
de acontecimientos de un pasado lejano perteneciente a una historia
ancestral, médgica o mitica, como sucede en la obra de Rulfo y Vargas
Vicufa.

Por ejemplo, en Pedro Pdramo de Juan Rulfo la memoria individual
y colectiva, la imaginacién y las creencias populares constituyen un
complejo entramado. Por esta razén, los recuerdos individuales y la
memoria colectiva de ciertos sucesos se representan como huellas
impresas de experiencias personales que se pueden descifrar también en
imdgenes, en alegorias o mitos. En esta novela el pueblo es el portador
de esa memoria. Dolores, la madre del protagonista Juan Preciado, se
refiere a Comala como una “alcancia donde hemos guardado nuestros
recuerdos”.

Mientras que en la obra de Eleodoro Vargas Vicuia, sefiala
Marcos Yauri, la oralidad al pasar a la escritura es estetizada y crea un
ambiente mdagico, un suspenso, porque no pierde sus convenciones,
como los gestos, las inflexiones de la voz, los modos de enunciacién, el
ritmo de las secuencias narrativas; involucra el contexto real del que es
parte el ambiente natural, el paisaje aldeano, la imagen de las casas, las
oscilaciones y claroscuros del tiempo, la luz, el rumor de las arboledas, los
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colores y aromas, la vestimenta de las gentes, la imagen de las personas,
los multiples sonidos, como sucede en el cuento “Velorio”; o como se
escucha los trinos del agua de la acequia que corre en “El desconocido”,
siente la punzada de las espinas de los cactus cuando el nifio narrador de
este mismo relato memoriza el pueblo presintiendo su ausencia futura de
su solar nativo, punzada que presagia el dolor del desarraigo. La oralidad
en Nabuin y Taita Cristo “oscila entre la poesia, las practicas religiosas,
la cosmovision mestiza y la manera sui géneris como el hombre habita la
palabra. El modo cémo la palabra es habitada por el hombre ligado a una
realidad agraria, casi arcadica, convierte a sus cuentos en mundos que no
solo son miticos y magicos” (Yauri 2002: 8).

Relato y poesia, en Vargas Vicuiia, se autorreferencian, establecen
un entramado que se remite al uso de un lenguaje testimonial, denso y
sugerente; a la presencia de temas donde mito y realidad se articulan a
partir de una experiencia en la cual la cosmovisién andina, raiz primera
de su andar, queda modulada por el referente urbano-rural, otorgandole
un cariz de mestizaje en proceso, no plenamente consolidado. Relato
y poesia sintetizados por el propio Eleodoro Vargas Vicufa cuando,
en la edicién de Carlos Milla Batres, pone como epigrafe: “Narraciones
ordinarias del amor, la pasiin, el agua, la tierra, el drbol, el viento, el toro y el
hombre”.
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