AUTOCTONISMO Y EXPRESIONISMO POETICO EN
EL PERU DEL SIGLO XX *

por: Manuel Pantigoso
I — Introduccién.—

Los afios 1915, 1916 y 1917 son fundamentales
dentro de la literatura petuana del siglo XX en la
medida que se advierte en ellos un claro despertar de
la conciencia nacional.” Es el momento en que se va
superando ¢l Modernismo a través de un Postmodernismo
que penetra en lo regional, abriendo decididamente sus
puertas al simbolismo francés y a las corrientes de vanguar-
dia europea. Por esa época surge un fendmeno generacional
que, casi simultdneamente, estd presente en cuatro ciudades
importantes del Perd: Trujillo, Lima, Areqtnpa y Puno.
Veamos como se estructuran.

En Trujillo aparece el grupo “Norte”, en 1915, con
Antenor Orrego como lider y teniendo entre sus integrantes
a Alcides Spelucin, José Eulogio Garrido, Federico Esquerre,
Oscar Imaia, Francisco Xandoval, etc., a los cuales se adhie-
re también César Vallejo. Es un movimiento que, aunque to-
davia tiene deudas con el Modernismo, lee intensamente a

* Conferencia sustentada el Jueves 24 de Noviembre de 1983, en
el Auditorio del Banco Continental, culminando el Ciclo “Perua-
nismos en el Castellano’” organizado por la Academia Peruana
de la Lengua y el citado banco. Los anteriores académicos parti-
cipantes fueron Don Aurelio Miré Quesada, Dofia Martha Hil-

- debrandt y Don Enrique Carrién Ordéfiez.
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los poetas franceses; su renovacién literaria va a la par con
una nueva orientacién ideolégica que se va estructurando de
acuerdo con la realidad social y politica del pais.

En Lima, Valdelomar impulsa a “Colénida™, moyi-
miento que tiene como antecedente y como gufa a Gonzélez
Prada; su espiritu transformador se manifiesta en el campo
estético mds que en el social y politico. Hay aqui, ya, una
indudable reaccién contra el aristocratismo modernista.
Los antecedentes de “Colénida” son las revistas “Contem-
poréneos” (dirigida por Bustamante y Ballividn y por Julio
Herndndez) y “Cultura” (editada también por Bustamante
y Ballividn). En “Col6nida” estdn Federico More, Alfredo
Gonzélez Prada, Enrique Carrillo, José Marfa Eguren,
Percy Gibson y, también, José Carlos Maridtegui (en su
primera época). La revista que editaron tuvo sélo cuatro
numeros y en las cardtulas aparecieron José Santos Cho-
cano, José Maria Eguren, Javier Prado y Percy Gibson.

En Arequipa, Percy Gibson extiende el movimiento
“Coldnida” y funda, junto con César Atahualpa Rodriguez,
el grupe literario “El Aquelarre” (25 de diciembre de
1916) . Hasta los primeros meses de 1917 publicaron una
tevista del mismo nombre que llegd hasta los cuatro nid-
meros. Ademds de Gibson y Rodriguez, en ese grupo estu-
vieron Belisario Calle, Renato Morales de Rivera, Carlos
Enrique Celaya y Nathal Llerena; posteriormente se incor-
por6é Federico Segundo Agiiero Bueno. Gibson afirma un
postmodernismo local y rdstico, pleno de humor; Rodri-
guez exalta la autoafirmacién del yo dentro de una poesia
en donde lo arequipefio tiene raices hondas y trascendentes. .
Alberto Guillén y Alberto Hidalgo siguen la cortiente
“yoista® de manera distinta, pocos afios después.

Los - tres movimientos —‘Norte”, “Colénida”, “El
Aquelarre”— surgen, pues, casi al mismo tiempo, aunque
es justo seflalar que “Colénida™ se constituye en el eje o
en el centro movilizador. No podemos olvidar que el grupo
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de Valdelomar estd considerado como el primer intento
serio de integracién de los escritores del Perd. ‘

Por esa misma época, en la regién de Puno, emerge tam-
bién un grupo importante denominado “Bohemia Andina”,
que anima Emilioc Romero. Gamaliel Churata recoge el es-
pititu polémico, de removacién estética, de “‘Bohemia An-
dina” y funda “La Tea”, en agosto de 1917, con clara
orientacién postmodernista. Tuvo esta revista 13 ndmeros
y llegé hasta el afio 1920. Sus integrantes fueron, ademds
de Churata —que viaja después del primer nimero a Bo-
livia donde funda, en Potosf, en 1917, el importante grupo
“Gesta Béarbara’—, Alejandro Peralta, Emilio Armaza,
Emilio Vésquez y Aurelio Martinez, entre otros. En “La
Tea” se integran, también, autores consagrados de todo el
pafs, como Federico More, César A. Rodriguez, Alberto Hi-
dalgo, Abraham Valdelomar, Luis A. Sénchez, Alcides Spe-
lucin, etc. Paralelamente a “La Tea” estd “Ondina”, de
orientacién tradicional, dirigida por Gustavo Manrique, y
en donde escriben César Antonio Ponce, Adridn Solérzano,
Celso Briones, Ignacio Frisancho, José Frisancho, Eduardo
Pineda Arce, etc.

Toda esta etapa, que podriamos llamar de gestacién y
desarrollo nacionalista, dura una década. Hasta que aparece
“Amauta”, en 1926, dirigida por José Carlos Maridtegui,
cuyo antecedente es precisamente “Colénida™ (integrado
con “Norte” v “Aquelarre’). Efectivamente, “Amauta” no
-se explica sin la presencia de Valdelomar y su movimiento;
hay que recordar que, a pesar de cierto aristocratismo sen-
sual y plicido de los “colénidas”, en los dos dltimos afios
de vida del escritor iquefio (1918-1919) éste era consciente
que habia que remozarse y estaba luchando por el desarrollo
de la conciencia nacional a partir de lo que él mismo deno-
minaba “culturizacién integral de las masas”. El propio
Maridtegui reconocerfa que “‘Colénida™ habia constituido
una auténtica revolucién cultural en el Perd.



Por otro lado, en Puno “La Tea”, que como hemos dicho
va hasta 1920, desemboca afios después, en 1925, en el
“Boletin Titikaka”, 6rgano del Grupo “Orkopata”. Este
movimiento estaba también dirigido por Gamaliel Churata,
y a su lado se encontraban su hermano Alejandro Peralta,
Emilio Vésquez, Dante Nava, Mateo Jaika, Benjamin Ca-
macho, Inocencio Mamani, Luis de Rodrigo, ete.

Por las fechas sefialadas podemos observar que tanto
la revista “Amauta” como el “Boletin Titicaca” aparecen
por la misma época (1926 y 1925, respectivamente; es decir
que la revista punefia se adelanta un afio a la limefia) , y
duran, ambas, hasta 1930, afio a partir del cual se inicia una
etapa de oscurantismo politico y social en el pais, después
de la caida del Presidente Augusto B. Legufa. Es significa-
tivo percibir los lazos que se establecen entre las dos revis-
tas, a fravés de la comunién de ideales y de la amistad
epistolar mantenida entre Maridtegui y Churata, el primero
considerado como el gran idedlogo forjador de la conciencia
nacional, teniendo como lema de su doctrina la frase “pe-
ruanicemos al Perd’, y el segundo sindicado como uno de
los mds altos representantes de lo mitico andino, expresién
de un nativismo indoamericano en el arte como base para
el encuentro del ser nacional.

La descripcién de quince afios bésicos de Ia literatura
peruana nos permite entender, de manera panoramica, su
riqueza significativa. Sus asociaciones y sus vinculos son
propios de una gran generacién en el Perd, sin duda la més
importante. Nos permite, también, destacar la presencia de
auténticos maestros o lideres, como Orrego, Valdelomar,
Rodriguez, Maridtegui y Churata, cuya docencia o conduc-
cién de los diferentes grupos permitié aglutinar y divulgar
la cultura nacional sin desmedro de la universal Igual-
mente, nos da oportunidad de anotar la enorme impor-
_tancia que tuvieron las corrientes de vanguardia, llamense
futurismo, dadafsmo, creacionismo, ‘ultraismo, surrealismo,
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etc., para el desarrollo del expresionismo y objetivismo vital,
afirmativo y denunciador dentro de lo autdctono. Y nos
ha de motivar para describir los matices de ese expresio-
nismo que, de una u otra ‘manera, convive con el neoimpre-
sionismo también nativo que aparece en la mayorfa de los
poetas del norte, del centro y, sobre todo, del sur, a partir
del postmodernismo regional, llegando -—algunos— al
indigenismo. Consideramos, finalmente, que en la base de
nuestro estudio esos tres quinquenios de escritura raigal son
claves para comprender mejor lo que ha sucedido en la
cultura literaria y en la no literaria del Perd en los dltimos
cincuenta afios.

Haremos, a continuacién, un andlisis particular de
cada uno de los principales poetas que, a nuestro entender,
estdn incluidos en esos quince afios, sin excluir, por razones
dialécticas, a otros escritores y a ofras obras que vienmen
afios después. ‘

I1.— Los poetas del Norte.—
César Vallejo (Santiago de Chuco, 1892 - Parfs, 1938)

César Vallejo es, con toda seguridad, el primer poeta
auténticamente regionalista en tocar el tema indigena. Ya
Maridtegui, refiriéndose a Los Heraldos negros, decia en
los “7 Ensayos...” que “el sentimiento indigena en Melgar
es algo que se vislumbra sélo en el fondo de sus versos; en
Vallejo es algo que aflora plenamente al verso mismo, cam-
biando su estructura, En Melgar no es sino el acento; en
Vallejo es el verbo. En Melgar, en fin, no es sino queja
erdtica; en Vallejo es empresa metafisica”. Por otro lado,
en el poeta de Santiago de Chuco estd presente tanto el
impresionismo subjetivo y simbolista del mundo andino,
en Los heraldos megros, cuanto el expresionismo retorcida-
mente doloroso de Trilce, En ambos casos es la eclosién del
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silencio que dice su palabra de miseria y de desolacién del
hombre peruano tanto tiempo atenazado por el dolor. Vea-
mos algunos ejemplos, y reparemos también en los vocablos,
en los giros y en las expresiones nativas, aliados a los
denominados “peruanismos”, tan prédigos en este tipo de
poesfa. Asi, leemos en Los heraldos negros (1918):

En los paisajes de Mansiche, labra
imperiales nostalgias el creptdsculo;

y ldbrase la raza en mi palabra

como estrella de sangre a flor de msculo.

El campanario dobla... No hay quien abra
la capilla. .. Diriase un optisculo

biblico que muriera en la palabra

de asidtica emocién de este crepisculo.

Un poyo con tres potos, es retablo
en que acaban de alzar labios en coro
la eucaristfa de una chicha de oro.

Més alld de los ranchos surge el viento
el humo oliendo a suefio y a establo
como si se exhumara un firmamento.

(*Nostalgias imperiales” -I-)

Como viejos curacas van los bueyes
camino de Trujillo meditando. ..

Y al hierro de la tarde, fingen reyes
que por muertos dominios van llorando

La Aldea, ante su paso, se reviste

de un rudo gris, en que un mugir de vaca

se aceita en suefio y en emocién de huaca,
(“Nostalgias imperiales™ -I1I-)
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En las venas indigenas rutila
un yaravi de sangre que se cuela
en nostalgias de sol por la pupila”

(“Terceto autdctono’)

Llueve. .. Hueve... Sustancia el aguacero,
reduciéndolo a finebres olores

el humor de los viejos alcanfores

que velan tahuashando en el sendero

con sus ponchos de hielo y sin sombrero.

(“Hojas de ébano™)

Yo soy el coraquenque ciego

que mira por la lente de una llaga,

y que atado estd al globo,

como a un huaco estupendo que girara.

(“Huaco™)

Qué estard haciendo esta hora mi andina y
de junco y capuli; i (dulce Rita
ahora que me asfixia Bizancio, y que dormita

la sangre como flojo cognac, dentro de mi.

Qué sera de su falda de franela; de sus

afanes; de su andar;

de su sabor a cafias de mayo del lugar

(“Idilio muerto™)

Arriero, vas fabulosamente vidriado de sudor.
La hacienda Menocucho

cobra mil sinsabores diarios por la vida.
Las doce. Vamos a la cintura del dia.

El sol que duele mucho.

Arriero, con tu poncho colorado te alejas
saboreando el romance peruano de tu coca.

(“Los arrieros™)
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Y en Trilce (1922):

Tardes afios latitudinales,

qué verdaderas ganas nos ha dado

de jugar a los toros, a las yuntas,

pero todo de engafio, de candor, como fue.

(“XI!S)

Tal la tierra oird en tus silencios,
como nos van cobrando todos

el alquiler del mundo donde nos dejas
y el valor de aquel pan inacabable.

(“XXIII1)

(...) las ojeras se irritan divinamente,
y solloza la sierra del alma

(uleu)

Dios en la paz forénea,
estornuda, cual llamando también, el bruto;
husmea, golpeando el empedrado. Luego duda,
relincha,
orejea a viva oreja.

(KELXI!’)

Rumia la majada y se subraya
de un relincho andino.

(“LXIII™)

Se ha dicho, més de una vez, que Vallejo es, por su
obra y por su rol de escritor, el intérprete de su raza, el
poeta representativo de su pueblo. Dentro de un sentido tras-
cendente tendria, sin embargo, una connotacidn mayor: en
€l estd, -por su condicién de sujeto colectivo, la encarnacién
de la conciencia social de toda la humanidad. Su voz lleva
el acento combativo pues surge de la espera y busca, en su
lucha desde la tierra, el camino redivivo. Tiene la insurgen-
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cia del dolor y va hacia la libertad y la justicia, es decir,
hacia la fraternidad entre todos los hombres.

José Varallaros (Huanuco, 1907)

En la linea del Vallejo nativo estd José Varallanos,
hermano de ese otro gran escritor Adalberto Varallanos,
muerto prematuramente. Su primer libro de poesia, que
consideramos el mds logrado, es El hombre del Ande que
asesing su esperanza (1928) . Esta obra, que merecié el elo-
gio de Vallejo “‘por el coraje de su estética™, reivindica, a
través de una inspirada acumulacidn de imégenes, lo indi-
gena con robustez y con grandeza:

Pobre, el hombre. Pobre. Con las espaldas dadas
(a todos los vientos y llorando
- Hombre del Ande o del E. Del cielo,
tendiendo redes para todos los dioses en las
(aguas del alba,
o divisando las ldgrimas desde algin peiiasco
(de raza

Hombre amasado con ruinas, dormido a las
{estrellas que revientan
tiritando de azul.

Unas sierras a lo lejos, ¥ un paisaje abecedario.

PROVINCIANA de quince afios la aldea, se ha
(quedado enternecida,
entre los quishuares huanucuyos

(‘II’!)

El trabajo, en el campo, da la mano al hombre;

los pédjaros picotean las nubes;

los ninos juegan buscando nidos y asustando
(a los astros,
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los tios no sienten el dolor de los puentes.

Pachacdmac estd despierto y rie, dirfa mi abuela.

El pueblo tierno, descolgado de la infancia, late
(en el brazo de sus calles

Alta nifia serrana, la que yo amo, y tropiezo y
. (caigo por ella.
Con la manana ha llegado, abrazando la tierra.
(Despierta!

(‘(IIJ’)

El muchacho pastor de sus instintos y hondero
; (antiguo

que no alcanzd su corazén con la piedra de
(bloque futuro.

En la chacra la chaquitaclla serd energia

y los asnos robustos de camino.

M4s tarde, la iglesia del pueblo

rezard por las labores y por

y las yuntas mafiana, en la quebrada del
: (marafién, arardn el sol

(I‘IVJI)

Aplaudo la tarde sencilla como el yaravi que se
(posa en tu boca;

el yaravi que cantaban nuestros abuelos, después
(de las fiestas del Apu

(KGXIX,J)

Posteriormente, en la bisqueda del alma no india sino
mestiza, y para exaltarla, Varallanos escribe su Primer
Cancionero Cholo, en donde-estd el poblador rural en su
ptopio paisaje nativo mostrando sus sentimientos amorosos,
intimos y profundos, mientras la vida andina prosigue con
todos sus acentos. En esta linea estdn sus libros: De las
montanas iluminadas, Los predios de oro, La cholada y
Andinelas.
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Nicanor de la Fuente (NIXA) (Pacasmﬁyo, 1904)

“Nixa” es otro de los poetas importantes del norte del
Perti. Sus primeros trabajos publicados en “Amauta”, y que
habian sido escritos entre 1924 y 1928, aparecieron, con
otros, en su primer libro: Las barajas y los dados del alba
(1938) . Hay una gran carga expresionista en este poematio,
a diferencia de los que vinieron después: Feria de los ro-
mances (1940), El libro de los trdnsitos eternos (1943),
El aire y otros poemas (1965), Huacatil (1966) y Paisajes
para colgar en la pared (1969) que tienen, mds bien, una
impronta impresionista, con una fuerte inclinacién por el
tomance para subrayar no sélo la presencia de personajes
histéricos, legendarios o tradicionales, sino también de pet-
sonajes sencillos, de pobladores andnimos del pueblo o de
la aldea. Son esos poemas verdaderos lienzos en donde el
paisaje humano, regional y folcldrico, es captado con frui-
cién, gracia y deleite en sus detalles.

Por la calidad del libro y por la orientacion que sigue
nuestro estudio, insistiremos en la entrega primera: Las ba-
rajus y los dados del alba. No tiene este poemario la orien-
tacién indigenista ni neoindigenista, pero su expresionismo
lo lleva por la senda donde se refracta la cruda realidad
del hombre humilde. Sin embargo, cuando el tema es el
indio ha de decir:

Indio, me has mirado

desde las cuevas de tus ojos por donde
parece asomar la vida cada dia

palida como la muerte.

Yo te espero en ¢l alba de mis pupilas .

Antenor Orrego, el prologuista, sefialaba acertada-
mente la presencia de Trilce como “una influencia organi-
zada, viva, cldstica, procreadora. Recepcién creatriz sin pa-
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trén servil y, sobre todo, sin mueca, sin desgonce ni luxa-
cién de la propia esencia animica”. Duefio de la estética
vanguardista —comun en casi todos los poetas de la
época—, los ‘recursos tipogrdficos en este poeta agitan el
gesto de la palabra, visualizdndola para mejor expresarla,
para enriquecer la diccién y expandir el valor de la imagen
a fin de lograr otras sugerencias, otras significaciones mil-
tiples. Al lado de esa agitacién estdn el amor y la ironia que,
junto con la ternura, atentan el desgarro y proporcionan
cierto aire de redencién a los asuntos tratados. El propio
Orrego decia en el prélogo indicado: “Hay demasiado grito
proletario y cavernoso para que el poeta no violente su
mdsculo por el pan, por la tierra y por la santa alegria de
todos. Hay demasiados nifios hambrientos y desgraciados
para que el poeta, desde los incendios de las barricadas, no
derribe las bastillas”. Veamos algunos ejemplos en donde
la denuncia no exime la presencia de la ironfa y la ternura:

pasa un carretero chillando
con el resorte de una mal aceitada interjeccién

pasan personas conocidas

y frente a la miseria

de salario que paga mi saludo

nos declaran en huelga ‘a la peonada
de sus admiradores

(“Una carta comercial’’)

Y en el recodo de la tarde

la fusileria de lospajarobobos

asesinaba a una vieja acequia asméitica

que en los ratos de lluvia serpenteaba
recuerdos

DE LAS REVOLUCIONES DEL OCHENTA

(““Acuarela™)
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Oh mi padre

chacarero y poeta de otros tiempos!
—chécala viejo—

si para oirme te escondes en ti mismo

es porque sabes entenderme con el corazdn

(“Disco familiar’’)

Los pafiuelos de seda de la brisa
limpian los sudores del SOL
...quién nos dard mds claridad?
...quién nos dard mas voz?
...quién nos dard mds fuerza
para cargar con la conciencia?

MADRE

agarrado a tu carifio
trepanaré toda mi vida
con punzones de risa

(“Paisaje intimo'")

fecha que amanecié vestida con overol
fecha que ya no cabe en los calendarios
fecha que es una valvula del marxismo
fecha que paraliza los relojes de la burguesfa

(“Acotaciones al 1° de Mayo”)
Mario Floridn (Contumazd, Cajamarca, 1917).

Mario Floridn estd en la linea del neoindigenismo, ca-
racterizado por la superacidn de cierto “manerismo” propi-
ciado por las cotrientes de vanguardia. Tanto en la linea
del lirico evocador impresionista como en la del cantor épico
expresionista, Floridn se destaca por su fresca y siempre
delicada ternura abscrita a la tierra y a los objetos campesi-
nos. En la plasmacién de sus vivencias encontramos la hue-
lla que proviene de Melgar y, antes todavia, de los hara-
wicus o poetas populares del Incario, cosa, por otro lado,
relativamente comtn en muchos poetas denominados
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“autoctonistas”. Es desde esta perspectiva que se explica
el caudal de voces quechuas en la evocacién de un mundo
con luz de nieve y arco iris, de melancdlicos idilios, de
pastores vy venados montaraces. El arrobamiento paisajistico
(“olor a capulies pinta todo el paisaje’”) se expresa en un
lenguaje entrecortado, de aliento casi infantil, en donde el
giro musical y el ritmo le agregan una variada y rica modu-
lacidn al verso. De este ensimismamiento vibratil, simbdlico
e impresionista, que estd especialmente en su libro Urpi,
Floridn pasa en otros momentos a un fuerte expresionismo,
y construye, por ejemplo, Pedro Palana (1964) en donde
estd el sufrimiento del hombre de piedra que espera y
resiste:

Trueno del tiempo, forma de eternidad
doliente en barro humano

[Goalle 3Tt L0 LR SRR S ) T )

Pedro Palana, ¢estds contento

.de llamarte Palana humildemente?
¢Mejor no hubiera sido

que los hombres del mundo te conozcan
por Sufrimiento Grande

por Congoja

sin limite, Astral, por Dolorido?

En 1965 escribe La Masa en donde aparece la limpia
expresion junto con la fuerza del tono y del mensaje:

Viento que no reposa.
Viento

que siempre

marcha,

Ave

que siempre

vuela,

Puma

que siempre

salta.
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Y en Naturaleza viva (1966), en donde la epopeya ¥
la bucélica se dan la mano, hay una “oracién de poeta’ para
decir su rezo comprometido:

Yo que la tierra digo

Debe ser para ¢l hombre que en ella

Con manos limpias, puras, desencoge la estrella
De un pan hecho de trigo.

La nostalgia y el desgarramiento frente al recuerdo de
un.-pasado esplendoroso se acentian en Cantar de Ollantay-
tambo (1966):

Por sus ventanas miro las glorias de mi raza

iA la vida mafana! jPadre mio, a la vida
devuélveme mafiana, cuando tu pueblo exalte
su libertad, su tierra! jDispdrame a la vida
hazme trueno, pututo, canto épico del Ande!

Pero el hombre resurrecto y liberado aparece en el
poema “Ayar Kachi ha vuelto al Anti con su Warak’a de
neryios”, que estd en su Canto Epico (1972):

iVictoria. ..! Sobre los muertos

de ayer, una pequeila

flor, de oscilantes pétalos,

ofrece al mundo, al hombre, su belleza. . !

I11.— Los poetas del Sur.—

El foco poético autctono mds importante no sélo del
Sur sino de todo el Perii es, con toda seguridad, Puno. Pero
hay representantes sélidos en Arequipa y, en menor me-
dida, en el Cusco, en donde por las décadas del 20 al 40
sobresalié mds bien la narrativa y el ensayo indigenistas.
De los poetas de Arequipa veremos a César A. Rodriguez,
Percy Gibson y, especialmente, a Guillermo Mercado. De
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Puno hemos de detenernos en Alejandro Peralta y Emilio
Viésquez, mencionando también a Gamaliel Churata, Dante
Nava, Emilio Armaza y Oquendo de Amat, Del Cusco des-
tacaremos la figura de Luis Nieto.

Arequipa—
César Atahualpa Rodriguez (Arequipa, 1889-1972)

El Postmodernismo, en su impronta regionalista, tiene
en Atahualpa Rodriguez a uno de sus primeros y més altos
exponentes. Toda su obra estd impregnada de arequipe-
fiismo esencial en donde el pensamiento y la emocién, de-
positados en la paradoja, la cenestesia y la visién, se dan
la mano a través del brillo metaférico, La euforia por lo
objetivo tiene, entonces, la plasticidad del color, asi como
la honda valoracién subjetiva y metafisica que significa
bucear en la intimidad. A través de la naturaleza, la tarde.
el sol, los colores, el felino —como configuracién y sim-
bolo—, el poeta estructura la perfeccién formal, la sensua-
lidad, el relampagueo enfitico y musical de la imagen van-
guardista, que significa también ponerse en contacto con
el esfuerzo fisico y psiquico de la sensacién estrivica:

El sol, como un leén, salta los horizontes,
tremolando en los vientos su melena de miel”

(*Tarde antigua”, La Torre de
las Paradojas)

La presentatividad y la representatividad como expre-
sién de la ecuacién sujeto-objeto es una lucha constante so-
bre la-cual Rodriguez poetiza en sus dos libros basicos: La
Torre de las Paradojas (1926) y Sonatas en tono de silen-
cio (1966). Para mostrar ese sentido de afirmacién, rotun-
do y hasta combativo, que no tiene parecido en toda la poe-

102



sia peruana regional y autéctona, bastarfan dos ejemplos.
El primero es un fragmento de su “Canto a Arequipa™:

Para mi la Patria cierta, de la futuras hazanas,
estd en este cofre verde que vigilan las montafias,

Aqui, respirando ancestro, se forjé mi loco
(empefio:
vyo no he nacido peruano; yo he nacido arequipeiio.

Y en “Datos Biogréficos”:

Soy de la raza americana,

peruano de Arequipa. Bien y (qué?

Llevo el color moreno de los mios (
estampado en la piel.

Mi familia es muy grande: son los pobres
que vinieron al mundo sin sostén;
aquellos muchos preteridos

por los que pueden mds segln la Ley.

Pero el ejemplo més significativo, a través del cual po-
demos 'destacar el lenguaje regional brillante, postmoder-
nista, referido al campo, a la tierra, en actitud panteista y
de autoafirmacién (todos ellos elementos bésicos de la esté-
tica de Rodriguez), quizd sea este poema denominado
“Cuasi paisaje”, en donde el fuerte impresionismo y la pin-
celada expresionista se alternan y se equilibran magistral-
mente:

N R P P e v

A la hora en que revienta la rosa de la mafiana,
la aldea se va a misa

llevando un penacho de suefio en su cabeza

y un sarpullido de plata en la basquiiia.

Va como si atin no hubiera tenido tiempo de
(componerse

los inquictos sartales de golondrinas

que le rebullen de la garganta hasta el ombligo.
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Ancha de cuerpo y cadenciosa en sus mds

(complicadas lineas,
sobre el perfil de la hondonada geolégica,
se arrodilla.

La vaca hecha el incienso sobre los pebetes
(de su narices;

el asno, el cerdo y las gallinas,

en contrapunto sigiloso,

rezan las letanias,

Y alld, por el cansado limite,

el Misti, con vestidura cardenalicia,

da la hostia del Sol a los hambrientos de
(espiritu. . .

Nace el dia,

Percy Gibson (Arequipa 1885, Alemania 1960)

El punto de partida de la poética de Percy Gibson,
marcado por un costumbrismo festivo y rebelde, estd cla-
ramente definido en su dos primeros aportes: Evangelio
Democritico (1915) y Jornada Heroica (1916), que con-
tienen poemas que fueron publicados luego —alguncs de
ellos— en la Revista “Mundial”, con el nombre de “Oleos
y Carbones” (1918). Aqui estdn las tonalidades todavia
romdnticas que amalgaman el clemento indigena y el
elemento europeo, como una caracteristica de los escritores
del Sur. Esos mismos poemas van mostrando el paso por
el Modernismo hasta llegar al Postmodernismo. en donde
el lirico acento costumbrista, marcadamente campesino, el
tono popular, la sefial eglégica y el descriptivismo ditiram-
bico son las fuentes de las cuales brota la emocién poética,
saturada de ‘‘socarrona y dulce pesadumbre”, expresién
ésta que corresponde a uno de sus versos. La obra de Gib-
son revela, asf, esas transiciones propias de un momento
histérico de nuestra evolucién poética. Del Modernismo
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conserva el sentido critico y rebelde, asi como la afirma-
cién americana. Sin embargo, su picardia y su humor anti-
burgués, su vena pintoresca, festiva e irénica, quiebran el
aristocratismo de la corriente que fundara Rubén Darfo, y
se afirma, entonces, el postmodernismo arequipefio para
asumir la forma de lo que se conoce con el nombre de “cho-
lismo arequipefio”’, mezcla de “localismo, sentimentalidad
y malicia alrededor del campo y de sus hombres como uni-
~ verso poético”, tal como lo ha precisado Augusto Tamayo
Vargas. La descripcién de “El Cholo” es toda una pintura
localista: ;

“Canta su amor erdtico infeliz,
entre sentimental y entre borracho
con gotas de sudor en la nariz,

Triste cholo llorén, alma doliente,
quechua-andaluz, penar y frenesi,
la voz ronca y cascada de aguardiente.

Gime con la vihuela el yaravi
y melancolizado de poniente
€l creye que la vida es, pues, asi,

La rusticidad, los motivos domésticos, los arequipe-
aismos de raiz o de intencién quechua, se enmarcan dentro
de un estilo limpido y fresco como los propios paisajes
mistianos. Asi, leemos en “‘Chacra’:

Se remanga el calzén, cholo labriego
chimbando pataccala y desmorona

las champas del cequion, conduce el riego
por surcos que lampea y apisona, :
Con la mano el sudor se escurre y luego
por la guatfa tojiras amontona

- desenterrando del humoso fuego

la calcinada papa reventona.
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Guillermo Mercado (Arequipa 1904-1983)

Con Oro del Alma (1924) y Un chullo de poemas
(1928) Mercado. estd claramente inmerso en el autoctonis-
mo indigena, del tipo cultivado por Alejandro Peralta. Pero
a partir de Tremos (1933) el paisaje arequipefio, con la
emocidén de sus gentes chacareras, ingresa en la alegria y en
el carifio (junto con Vallejo, Mercado es un alto exponente
de la ternura), revestido de un claro acento social. Estas
notas caracferisticas van:' a '‘permanecer en tcda su obra
posterior. Su regionalismo pintoresco y costumbrista, por
otro lado, ha de trascender mds alld de su dmbito, hacia
una amplitud humana y universal:

con esta buena gente de Dios las palabras salen anchas

goteando afectos desde la misma mata del alma,

con esta buena gente nuestra voz misma toda nuestra
(voz

se agranda y se aclara hasta ser caida de agua

desde las rocas del pecho

(“*Aldea, alma profunda’)

Con Tremos, libro vanguardista —creacionista y ultra-
ista— Mercado inicia la imagen extensa, que se despliega
henchida de lyz y de sonoridad para remontarse “‘co-
mo un vuelo tendido de golondrinas”. A este libro, que
consideramos el més valioso, le han de seguir, entre otros:
El Donato (1935), El hombre de mi cancion (1956), Inam-
pu (1960), Siete poemas para una tarde (1964), Erosidn
(1969), Aguafuerte (1971). Concentrémonos, pues, en Tre-
mos, en donde el poeta canta mejor al labriego, al paisaje,
a las fiestas del lugar, con clara intencidn social:

(...) el sol :
arriero de pampas ha venido galopando en tus
(espaldas
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un jirén de cielo alegre se envuelve en el paiiuelo

azul de tu cuello y adn se siente pasar por tus
(hombros

la invisible cabellera del viento
y Tos ‘allég.r'eé .c.o.ll'a.rés' de tu recua cantando tu llegada
ENCIENDEN LAS MEJILLAS DE LA SENCILLEZ

POBLANA
(“Perfil del arriero’)

En la acequia mansa, tranquila como ta eras,

se han dado cita todas las hojas secas y tu nombre
YO LLORO DELETREANDO TU CARINO
SOBRE EL AGUA

todo el aire huele a tu voz, a la fruta alegre de tu voz

(“El yaravi que nacid en la
infancia”)

en el campo el trabajo a chorros por los brazos
(del hombre
empapa a la tierra
LAS LAMPAS CANTANDO AMONTONAN
(FUTURQOS
no hay pan seguro pero los nifios edifican torres
(de jubilo

(“El pendén de los desheredados’)

La ultima lampada de sombras ha caido en el
3 (hueco del alma,

y ¢l dolor sin madre de los pobres se revuelca
(mordiendo a la tarde

.......................... ‘

y sobre las chacras acongojadas del campesino sol de
(las cinco deja
temblando un yaravi entre los sauces

(“El dltimo poema deforme de
los pobres™’)
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el carpintero Silva trabajé tanto que al fin muri6
de hambre, entonces el hospital y los hombres lo
(sepultaron
desnudo como una semilla él que habia hecho
(cajones
para una fdbrica no tuvo ni una madera para su
(Unico lecho

definitivo
la tierra lo abrigé ansiosamente como a un nifio

(“El carpintero Silva™)

Esta intencién social, que como hemos dicho alienta
toda la obra de Mercado, tiene un dramético ejemplo en
El Donato, que es la historia del nifio, del joven y del adulto
humilde del campo, desintegrado progresivamente en su ca- -
lidad de ser humano. César Atahualpa Rodriguez, que lo
prologara, sefialaba: “El Donato es el paria campesino. Es
el hombre de la gleba que no se instruye porque no tiene
tiempo ni medios. Es el andrajo viviente que desde que
nace comienza a desmigajar sus fuerzas para nutrir a los
parédsitos”, .

Algunos poetas mds podriamos agregar a la lista de
liricos comprometidos con el paisaje y con el hombre are-
quipefios: Alberto Guillén, con su libro Laureles; Alberto
Hidalgo, con Quimica del Espiritu y Simplismo; Manuel
Gallegos Sanz, con Caima; Mario Chabes, con Ccoca.

Puno,—

Alejandro Peraltq (Puno 1896 - Lima 1973)

Es Alejandro Peralta uno de los poetas mayores del
Pert, cuyos versos, a decir de Vallejo, “apdan v viven”,
En €l “resuena, mejor que en ningtn otro, la vibracidn més
sincera de nuestra puna”, segiin anofara, ya en 1938, Es-
tuardo ‘Nufiez en su Panorama actual de la poesia peruana.
En sus libros Arde (1926) y El Kollao (1934) el ambito
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literario se impregna de lo indigena a través de una acen-
drada actitud vital. Ande, saludado por Mariategui como
“la més afinada e inspirada creacién de poesia andina”,
presenta el recinto en donde se desenvuelve el hombre de
la alta planicie. A través de una expresién colorista y lineal
del paisaje, que connota una intensa fruicién contempla-
tiva, la visién de lo humano estd conducida mas por los
influjos personales que por la propia observacién de la
realidad. El neoimpresionismo cubre con su pétina la visidn
simbélica del indio, a pesar de la imagen vanguardista:

Martin el balsero del viento

azota el espinazo de las aguas

mientras el sol desde su aeronave

arroja bombas de magnesio.

Desde la concheperla nitida de una nube
se desgarra un racimo de gaviotas.

(“‘Balsas matinales’)

~ #En cambio en El Kollao —como ya lo advirtiera Al-
berto Tauro en un estudio medular sobre El Indigenismo a
través de la poesia de Alejandro Peralta (Lima, 1935)—
surge una comunicacién mayor vy més objetiva, sin ilusio-
nismos, entre el yo personal del poeta y las cosas y los hom-
bres observados, El indio peruano ya no es un elemento mas
dentro de la rica coloracion paisajistica, sino que destaca
por la emocion frente a su tierra, por sus ansias, por su
condicion de desposeido del campo que trabaja. Peralta es
en este libro el intérprete expresionista de este personaje
principal que rompe el simbolo regional para trascender,
con su denuncia, a lo humanc general:

Junto a tu Nina en la tapia
te olvidas de tu charango que te cuesta dias
(v noches de fuego.
Qué cuesta tu charango
si desde chico has cargado como tu padre
(en las minas
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Tu padre fue un mitayo td mismo eres un
(mitayo
Tu charango sabe llorar como un hombre

(“Pedro Humpiri”)

En esta misma linea estdn estos versos indignados en
donde la imagen se condensa al mdximo:

La prision le ha comido la carne al indo Pako
s6lo le queda el pémulo filudo

En el regazo de un cerro va a pasar la noche

Allf Te toco hacer frente a las balas
cada pefiasco era una maquina de fuego

El sabe bien que muricron a miles
de ninguna manera pierde la cuenta

(“El indio Pako®)

Considerando al paisaje como un espejo en donde el
hombre se refleja, Peralta, con su subjetivismo emotivo y
su objetivismo vital en cada una de sus manos, escribié sus
poemas con una clara tendencia al lenguaje popular del
hombre comidn y corriente, con cuyas raices estaba plena-
mente identificado. Asi se mantuvo hasta el final, aun des-
pués de abandonar.la tematica indigenista en sus libros
posteriores.

Emilio Vdsquez (Puno 1900)

Con Altipampa (1933), Tahuantinsuyo (1934), Ko-
llasuyo (1940) y Altiplania (1966), Emilio Vidzquez, que
fluctda ertre la balada autéctona y la entonacién €pica, es
otro poeta punefio de fuertes raices teltricas, expresionistas.
En su poesia —volvemos nuevamente a Estuardo Niifiez—
“resuena una extrafia fuerza, una energia tal vez descono-
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cida en la poesfa peruana y en la misma literatura ameri-
cana, con excepcién de Walt Whitman. Sus cantos son arro-
gantes impulsos que conmueven la conciencia mds indife-
rvente”’, Esa fuerza, esa reciedumbre que llega a veces hasta
el alarido, estd seguramente en el ritmo lirico y épico —mu-
sical y danzante— que el vate sabe imprimir al poema,
que avanza mostrando delicadas tonalidades de los paisa-
jes rurales y va adquiriendo progresivamente una sonoridad
alegre y una intrepidez de himno en la medida que la
presencia del hombre va ocupando el espacio del canto.
Esto lo podemos comprobar en los poemas que incluye el
propio Estuardo Naiez, de los cuales copiamos sélo aque-
llos versos que indican la progresion sefialada:

Este es el poema del amor rural
desde Ia naciente del agua

En tambor de gritos
se ha trocado mi pecho veterano

Voy a engendrar una nueva warawara
con flores de agua ,
para el dia rosado de nuestros besos

Entonces en tus labios
danzardn todas la alboradas

(“Imilla” —Altipampa—)

En la puerta lila de la madrugada
la estancia calienta sus senos

Desde su vivir de aristas indolentes
saluda un corro de trinos

Gl e T )
Todos juegan la cinta morada de su cantos
Gregorio Santusa Gregorio Santusa

111



Wiphala
Whiphalita
hoood

("El casamiento” —Altipampa—)
Gamaliel Churata, Danie Nave, Emilio Armaza,

A estos poetas de Puno, que iniciaron el movimiento
indigenista poético en el Perd, habria que agregar el nom-
bre de Gamaliel Chyrata, el maestro literario del grupo,
mds prosista que poeta con su memorable El pez de oro,
en donde junto con el “alma subyacente e inmottal del ame-
ricano del primer dia”, como lo sefiala Luis Alberto Séan-
chez, hay alli una verdadera teogonia aimara por donde
es posible rastrear los prolegémenos de una filosofia india
basada en el realismo psiquico. El sentido y la proyeccién
. del libro se vinculan, ciertamente, con los emunciados liri-
cos de Vasconcelos sobre la ‘“raza cdésmica” y el destino
de América Latina, sintetizados, por cjemplo, en ese lema
del escudo mexicano: “por mi raza hablard el espiritu”.
Pero volviendo a Churata y al dngulo poético de su obra,
tiene él poemas intensos, como este “Harawi’, del cual
trascribimos un fragmento:

“Usuta y usutita: calzame

"y alegra mi ardida khalapata.
“Cuando sientas que oprimes
“falange y falangeta,

“iremos por el mundo; td

“la marcha; yo el que marcha.

“Y con gérmenes de oro sembraremos
“los ojos tristes de los hombres’’.

Igualmente tendriamos que citar a Awrelio Martinez,
Carlos Dante Nava, Emilio Armaza, Luis de Rodrigo y
Alberto Cuentas, poetas de gran emotividad teldrica que a
través de la anécdota, presente en el paisaje o en el habi-
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 tante, muestran su vinculo sentimental con la regién Kolla-

vina, De todos ellos quizd habria que destacar a Dante
Nava y a Emilio Armaza. El primero, hijo de puneia e
italiano, escribié un estupendo libro que merece ser reedi-
tado: Bdquica febril. Alli estdn las notas de una ternura
sentimental en donde el amor vibra con una sensibilidad
dolida, envuelta de fino humor, para describir tanto la hu-
manidad destellante del aimara como su recia personalidad:

Soy un indio fornido
de treinta afios de acero forjado
soy el yuynque de la meseta andina

que termina con aquello de:

para que todo el mundo sepa
lo que es un aymara.

Y este otro ejemplo pleno de delicado estremeci-
miento:

Lavanderita que todo has lavado
desde la camisa blanca y decente
hasta el calzoncillo sucio y remendado
Lavanderita que todo has lavado
livame el alma que la tengo

sucia de dolor. ..

Emilio Armaza (Puno 1903 - Lima 1980) escribid un
importante poemario de titulo atrevido, de viril afirmacién:
Falo (1926), en cuya introduccién el poeta anoté: “He
nacido en Indoamérica, tierra del Tahuantinsuyo, corrido
tres afios del nuevo siglo a orillas del lago maravilloso que
parié a Manco Cépac, 3840 metros sobre el mar. Cruzan
en mi verbo los fervores revolucionarios de mi época y de
mi raza”. Vallejo habia dicho de este libro: “Sus versos
respiran peruanidad, es decir humanidad, por anchos y
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salubres pulmones titikakas. La paja de la jalva vibra en
Falo contra ¢l vestiquero y a favor de la dicha de la cancha
y la cal domésticas”. Una buena muestra de este recio
poeta, que se quedd sélo en este libro, es el poema “Kan-
tuta’ que escribiera inspirado en un desnudo indio del
-pintor Domingo Pantigoso:

KANTUTA, desde la aérea soledad del eucalipto
hasta la intima pequefiez del guijarro,

suena la dulce sugerencia de tu nombre

como un cacharpari

KANTUTA, te llamaria al amanecer todos los
(despertares

del universo

¥ yo te cantaria en el cenit

para que vayan hundiéndose en todos los sembrios

tu cuerpo y mi canto desnudos

Y mi canto no tendria, més alla de tus brazos,
mds alld del misterio de tus pechos,

y del milagro casi ritual de tus caderas

sino un hilillo débil tan flexible

como la metifora de tu trenza

Y también quiero saberte mia

porque quiero sentirte dominada

y habria de golpearte con toda mi energia de macho

pero no te golpearia asi no mas

te golpearfa en el sembrio de la tierra para
(saberte surco

Y después de volcar mi alma en el céntaro de
(una noche de farra
y colgando el pafiuelo de mi amor en tus caderas,
bailariamos,
con quenas y tamboriles,
ESTE HUAINO DEL CELO QUE ME QUEMA
(LA CARNE
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Ogquendo de Amat

Y habrfa también que incluir, en el grupo de Puno, a
ese extraordinario poeta de aliento universal que es Carlos
Oquendo de Amat (Puno 1905 - Madrid 1936) cuyos 5 me-
tros de poemas, escrito entre los 17 y los 25 afios de edad,
contiene variadas formas y miiltiples acentos: desde el mo-
dernista y postmodernista, pasando por el futurista, el
dadafsta, el creacionista, el surrealista, el indigenista. En
esta tltima linea, que es la que nos interesa, estdn los poe-
mas “Aldeanita” y “Campo”, que tienen, como toda su
obra —corta pero profundamente trascendente: 19 poemas
que componen ¢l libro y 4 fuera de él—, el ideal de renova-
cion plasmado en el proceso mismo del acto creador a
través de una serie de recursos imaginisticos en donde no
existen abstracciones sino mds bien deformaciones del mun-
do real o de la palabra para producir otras impresiones,
pero sin eludir una célida, limpia y muchas veces cando-
rosa ingenuidad en donde estan presentes el amor, la justicia,
la verdad, envueltos en una permanente actitud de sorpresa
frente a la vida. Veamos los ejemplos de “Aldeanita” y
“Campo”, en donde la melancolia y la rebeldia son aimaras
y universales. A estos dos poemas habria que agregar “Llu-
via”, que aparecid publicado en “Mercurio Peruano”
(Lima, Nov.-Dic. 1926, p. 531):

Aldeanita de seda

ataré mi corazon
con una cinta a tus trenzas

porque en una maifianita de cartén

(a este buen aventurero de emociones)

le diste el vaso de agua de tu cuerpor
y los dos reales de tus ojos nuevos

(““Aldeanita”)
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El paisaje salfa de tu voz
y las nubes dormian en la yema de tus dedos

De tus ojos cintas de alegria colgaron
la mafiana

Tus vestidos
encendieron hojas de los 4rboles

En el tren lejano iba sentada
~ la nostalgia ;

Y el campo volieaba la cara a la ciudad.
(“Campo™)

Cusco.—

Luis Nieto (Sicuani, Cusco, 1910) se encuentra, como
Mario Florian, en la linea del neoindigenismo, En todas sus
obras él esta viendo al hombre y al paisaje. Y podemos
citar, asi: Libro del corazén y sus caidas, Viento de Puna,
Los cantos elementales, Charango, Nueva cancidn aymara.
Cultivador del romance, de influencia lorquiana, el senti-
miento mestizo se hace presente en muchos poemas:

Chola que te quiero chola
mas fresca que una manzana
con tu pollera redeonda

y tu blusa de percala

El expresionismo adquiere cada vez mayor fuerza en
Nieto a partir de una indudable influencia de Neruda:

- Porque la amaba, amigos, porque era como
(nacer de nuevo
como crecer sin llanto
como andar sin sollozos
ignorando la vacuidad amarga de la pena
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hasta que llega a la poesia social donde estdn sus mejotres
logros:

Digo tu nombre que se parece al dia

y el cielo se engalana de pdjaros y guitarras.
Tu nombre digo, tu nombre de batalla,

y la patria se despierta y canta.

(“Bandera de Canto y Barricada”,
en Romancero del pueblo
e armas (1957)

La capacidad de unir los fmpetus de la intimidad (a
base de un expresionismo con dejo romantico) con la con-
tencién que ofrece el propio aparato formal (la utilizacién
del romance o del soneto, por ejemplo) es la que produce
esa vibracion personalisima en la poesia del vate cusquefio.
Su Romance del pueblo en armas, que consideramos el libro
sintesis de sus postulaciones estéticas, es una mezcla de
himno y de canto, de celebraciones fogosas, de impetuosos
jubilos:

los estudiantes y el pueblo
indémitos y gallardos

caminan entre un incendio
de fusiles y disparos

pero también de lirismo sensual y pldstico:

Amo tu condicién de flor y estrella,
tu fina urdimbre de trigal y ldmpara,
el trébol de cuatro hojas de tus sienes,
tu corazén poblado de campanas

IV.— Los poetas de la Sierra Central —

Finalmente no quisiéramos terminar este panorama de la
poesia autéctona en el Pert sin sefialar que en la década del
20 al 30 surgi6 en la Sierra Central un grupo de escritores im-
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portantes que no llegaron a alcanzar la difusién y/o el presti-
gio, por ejemplo, de los pertenecientes al sur andino. Manuel
Baquerizo ha estudiado con detenimiento a estos escritores en
una serie de articulos publicados en la revista “Mundo Andi-
no”, correspondiente a los primeros meses de este afio. Estos
escritores, a decir del critico, tuvieron dos nucleos importan-
tes, en Huancayo y en Jauja, pero sélo comenzaron a publi-
car después de los afios cuarenta o cincuenta, debido a las
dificultades surgidas con motivo de las dictaduras de Sén-
chez Cerro y Benavides. Se destacan en esta region las obras
de Espinoza Bravo (Facetas de Jauja y Cardiogramas),
Mateu Cueva (Gualda y Rosicler), Emeterio Cisneros (Asi
es el alma de mi pueblo), Bonilla del Valle (Jauja), Pedro
'Monge (Estampas de Jauja). Baquerizo sefala, siguiendo a
Monguié en La poesia postmodernista peruana, que el ol-
vido de ellos es lamentable “si reparamos en que los escri-
tores de esta region fueron quienes impulsaron con mayor
audacia en la Capital las corrientes vanguardistas y pro]e-
taristas en literatura”.

V.—Algunas reflexiones a manera de Conclusion.—

El autoctonismo poético en el Perd, referido especial-
mente al indigenismo y al neoindigenismo, con sus deriva-
ciones mestizas o ‘‘cholistas”, es una consecueflicia de la
lucha por superar el Modernismo, y enlaza, desde sus ini-
cios, las formas neoimpresionistas (con todo lo que significa
idealizacién y estilizacién) con las formas expresionistas
(con todo lo que significa necesidad de interpretar y expre-
sar). Las primeras tienen una actitud emotiva frente al
paisaje en donde estdn los hechos descritos por un poblador
de una determinada regién andina. Las segundas tienen una
actitud reproductiva de la naturaleza o de la realidad tal
como ella es, o se cree que es, con toda su fuerza vital y
toda su tragedia. Algunos poetas surgen del neoimpresio-
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nismo de base simbolista para atribar finalmente al expre-
sionismo, como Vallejo, por ejemplo, que es el precursor,
o como Alejandro Peralta o el propio Emilio Visquez;
olros, en cambio, permanecen en el neoimpresionismo indi-
genista como la mayoria de los poetas de Puno. Lo mismo
puede decirse de los poetas de Arequipa, algungs de los
cuales parten de su condicién mestiza o chola. En el sur
Mercado y en el notrte Varallanos son los mejores ejemplos.
Mario Floridn y Luis Nieto se adhieren a una y otra co-
rriente, significando, en general, una posibilidad de sintesis.

. En general, pues, el autoctonismo, indigenista o neo-
indigenista, fluctia entre un descriptivismo emocional y co-
lorista, sustentado en el recuerdo nostdlgico de un yo
individual que se confunde con el paisaje, y un objetivismo
vital, generalmente sombrio y desgarrador para expresar la
cruda realidad presente, en donde el hombre se refleja de
manera elocuente y directa, Estuardo Ntnez, en la obra que
ya hemos citado, dice sobre el expresionismo. “En nuestro
expresionismo regional puede observarse una tendencia acti-
vista que conduce a las actitudes de presente, de actualidad.
El indio estd expresado en poemas con temética inmediata,
cercana y simultdnea con la labor del creador”.

La forma expresionista en la literatura regional, que
como hemos visto no excluye necesariamente a la impresio-
nista porque es siempre un mestizo quien poetiza, es la que
ha alcanzado esplendor en la poesia peruana después de
1915 y especialmente en la década del 20 al 30, aunque se
ha venido cultivando y se cultiva aun hasta hoy por algu-
nos poetas importantes como Matio Floridn. Sus raices y
sus frutos siguen proyectdndose sobre toda la rica y actual
poesia peruana, justamente porque de ella, de la forma
expresionista nativa, ha brotado ese sello patticular nuestro
en donde estd presente la protesta contra la deshumaniza-
cién tecnoldgica de una sociedad empefiada no sélo en
esclavizar al hombre, sino también en frenar sus luchas y
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sus reivindicaciones. Con su carga mitica o ideolégica esta
corriente, a pesar de su “falta de autoctonismo integral o
por la presencia, mds o menos acusada en sus obras, de
elementos de artificio en la interpretacién y la expresién”,
como lo dice Maridtegui en un articulo publicado en “Mun-
dial (4/2/27, N° 342), titulado “El indigenismo en la
Literatura Nacional III", revelé la crisis humana a partir
de lo indigena, porque es el indio, seguramente, quien me-
jor la revela y representa. Y el poeta, entonces, aun después
de superado el indigenismo, alcanzé excelentes logros
cuando supo interpretar su realidad alejandose de todo lo
que significa encierro en si mismo. Encierro entendido no
como preservacion necesaria del “mf mismo” —que en tal
caso es indiscutible— sino como exclusiva delectacién indi-
vidual y abstracta, para pasar, asf, de un yo restringido a
un yo expansivo, ligado al sentido de oralidad de la palabra,
en la cual todos nos sentimos convocados y comprometidos
en la medida que nos habla del hombre inmediato, unido
a la tierra, a su realidad y a sus problemas.

Por otro lado, del expresionismo nativo ha surgido ese
sentimiento de exclamacién como revelacién auténtica de
los afectos, como movimiento espontdneo del &nimo, para
exdltar la alegria, la pena, la indignacién, la célera, el asom-
bro, que provoca la realidad circundante. También le
debemos a ese expresionismo teldrico gran parte de nuestra
renovacion poética. Efectivamente, en sus imdgenes con-
densadas el poeta del Ande —y los del Grupo de Puno son
un buen ejemplo de lo que decimos— supieron en su época
asimilar, quizd mejor que nadie, toda la estética vanguar-
dista, porque esa misma estética ya significaba una protesta
y una ruptura de los formalismos clésicos. Ellos compren-
dieron que esas formas nuevas que venian de Europa se
adaptaban, por su escritura automética y espontinea o por
su escritura deliberadamente secreta o enigmética, a la
expresion intensa que querian comunicar. Les interesaba,
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antes que nada, la forma sincera, encendida y hasta desga-
rrada de decir, aun a costa de desequilibrios formales o de
cierto estridentismo que, por otro lado, no les preocupaba
porque corregido el desorden y adunada la vanguardia bien
se acomodaba ésta a sus fines.

Cuando el neoindigenismo supera las disonancias, no
desaparece el acento nativo, sino que la palabra sigue re-
velando la esencia terricola, las raices del hombre y su
paisaje. Esa palabra, cuya oralidad se va acentuando, estd
recogiendo las voces més entrafiables que vienen de las
lenguas vernidculas, va revelando la intimidad del habla
popular, va penetrando y descubriendo las nuevas formas
de la lengua, las estructuras de un mestizaje lingiifs-
tico siempre creador y, por eso, renovado, que congrega la
tfradicién oral a través de modismos, “‘ruralismos”, que-
chuismo, y sabe también enlazarse con el presente, esta-
bleciendo un nexo umbilical, histdrico, en donde el tiempo
recogido siendo animista es también heroico porque plantea
una proyecccién futura, siempre esperanzada, junto a la
existencia,
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