INCORPORACION DEL ACADEMICO DON ANDRES
ARAMBURU MENCHACA

(Sesion Publica del 14 de diciembre de 1983)

EL PERIODISMO COMO LITERATURA Y COMO
MAGISTERIO

Por Andrés Aramburd Menchaca

Sefiores Académicos
Senoras y Sefores:

Es para mi un privilegio ocupar el sillén al que dio
tanto lustre don Oscar Mird Quesada de la Guerra. Debo
asimismo proclamar que mi satisfaccién se acrece por una
absoluta coincidencia entre la concepcién que del periodis-
mo tuvo mi sabio antecesor y lo que trataré de exponer
aqui, con sencillez, acerca de “El Periodismo como Litera-
tura y como Magisterio”. No necesitaré hacer muchos
recuerdos acerca de lo que el recordado “Racso” significo
para la evolucién del periodismo en el Peri en cuanto
utilizé éste como Grgano de difusién de la cultura. Quiero
decir que, en contraste con lo que se estilaba a comienzos
de este siglo, en la mayoria de los periddicos del mundo,
usé las pdginas de su diatio, “El Comercio”, no como una
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tribuna politica, antesala o subsidiaria de una curul parla-
mentaria, sino con la altura que corresponde a una citedra
universitaria. No creo exagerar ni equivocarme si destaco
que Oscar Miré Quesada de la Guerra inaugurd en el Perd
el periodismo como érgano de difusién cultural o lo que
podriamos llamar “periodismo magisterial”, campo éste en
el cual la profesion de periodista asume responsabilidades
especificas, mas tranquilas que las del periodismo polémico
o politico, pero mas perdurables por cuanto no significa el
propdsito de hacer triunfar una determinada orientacion
aniquilando a la contraria, sino el de difundir generosa-
mente una hipdtesis, como un reto para el hallazgo de la
verdad o para proclamar una tesis, con la euforia de quien
considera que ya la encontré.

Oscar Miré Quesada de la Guerra fue un pionero del
periodismo cultural no s6lo en el Perd sino en el mundo.
Sus lecciones en la gloriosa y cuatricentenaria casa de San
Marcos, no se perdieron en los claustros del viejo Convic-
torio Carolino, sino que, con proceso de aurora, llevaron
su luz a todos los ambientes de la Patria desde las exclusivas
academias e intimos cenaculos, hasta el hombre plural de
las oficinas y las fabricas.

Grande es mi satisfaccion, repito por esta coincidencia
de dedicar las palabras que siguen a “El Periodismo como
Literatura y Magisterio™, al ocupar el sillén académico de
quien fue maestro en las tres profesiones que se hallan men-
cionadas en el titulo de este discurso.

Permitaseme ahora unir estas palabras apologéticas a
mi preclaro predecesor en la silla que me tocard ocupar y
como un homenaje a esta ilustre Academia, al recuerdo de
aquellos Miembros que se ocuparon del periodismo. Debo
citar ‘aqui a Don FEugenio Sellés, Don José Echegaray,
Don Isidoro Ferndndez Fldrez y Don Juan Valera, quienes
no coincidieron en reconocer al periodismo como género
literario, tesis defendida con ardor especialmente por Sellés
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y atacada por Echegaray. Pero desde los tiempos de sus
peroraciones, en el siglo XIX, el periodismo ha tomado
nuevos rumbos y contra lo que muchos creen, al aumentar
la responsabilidad del periodismo ha sido promovido tam-
bién ¢l lugar que le corresponde en la vida social.

Recuerdo haber leido, en una revista de principios de
siglo, la crénica relativa a la inauguracién del tranvia elée-
trico. El periodista hombre maduro pero que en ella se
exhibe como escritor progresista, comentaba eufdrico el
siceso con mds 0 menos estas risuefias palabras: “El bélido
de acero alcanzd la insospechada velocidad de cuarenta
kilémetros por hora, refutando con los hechos las teorias
de quienes consideraban que la naturaleza humana no se
hallaba preparada para resistir los efectos de esa velocidad”.
Recuerdo que lo comentdbamos en casa, no menos risuena-
mente, una generacidn después y con otro periodista mucho
més joven, gran entusiasta del automovilismo, comparando el
hecho con la audacia que le hizo apretar el acelerador hasta
llegar a ochenta kilémetros por horas, en la recién abieria
“Avenida Leguia”. Era explicable. Durante siglos los
hombres sélo pudieron moverse a la velocidad que daban
los caballos. Habia fronteras para la velocidad y con ello
para la imaginacién y para el arte. Sélo la vida, por corta,
parecia correr de prisa. Era corta pero apacible, Hoy
ocurre lo contrario. Es mas larga y sin embargo més apre-
miada y apremiante.

Pero a estas alturas del siglo XX nada nos asombra,
Para los hombres de hoy no hay Julios Vernes y cuanto
de la llamada ciencia ficcién ven y leen nuestros nifios
—y no pocos adultos— es perfectamente aceptable para
nuestras mentes. Aun para las guerras interplanetarias,
con cuya visién apocaliptica se hace palidecer —consciente
o inconscientemente— los horrores de las guerras entre
humanos.

Un poeta chino, Li Po, describia en el siglo VIII de
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nuestra Era el viaje de tres astronautas a la luna, abordo
de una nave espacial impulsada por cohetes. Pero han
tenido que pasar mil doscientos afios para que pudiéramos
ver, por televisién, su alunizaje. Un dia que hemos vivido,
se reemplazé el corazén de un hombre por el de otro que,
por ser de razas diferentes, nos record$ el prodigio de
Cosme y Damidn, médicos milagreros. Ya tenemos bebés
de laboratorio y como contrapartida “robots” u hombres
mecanicos que reemplazan a los trabajadores de las fébricas.
El progreso avanza a veces en direcciones opuestas y causa
no pocas situaciones paradojales.

Lamentablemente, también hay sucesos que acusan inex-
plicables retrocesos como consecuencia de las abominables
luchas que estdn incendiando al mundo a causa de un
fanatismo religioso que nos empuja siglos atrds, o de regi-
menes totalitarios que, por su dogmatismo, estdn tan cer-
ca de aquél. Que todos estos hechos puedan ser conoci-
dos, simultdneamente, por todos los habitantes del planeta,
gracias a los nuevos medios de comunicacién masiva, acrece
la responsabilidad del periodista y da a esta profesién di-
mensiones muy nuevas, lo que aqui pretendemos exaltar
por carifio y respeto a una profesién en la cual nuestras
raices se hunden profundamente en el tiempo durante tres
generaciones.

Esta época en que nos ha tocado vivir tiene como
signo y sino la velocidad. Esta interfiere y paraliza o esti-
mula nuestros pensamientos, propésitos y acciones. La
petplejidad es su consecuencia inmediata y, en tal grado,
que suele ocurrirnos que no tomamos conciencia plena de
las cosas que nos dejan perplejos. Ello se debe, en parte,
al hecho de estar acostumbrdndonos a lo inesperado, lo
inusitado y hasta lo inverosimil, asi como por la frecuencia
con que se suceden los hechos dignos de nuestro asombro.

Pero, ya lo dijimos, no sélo son los incesantes y hasta
agobiantes progresos de la tecnologia los que nos dejan
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perplejos, sino también los retrocesos de la sociedad hu-
mana que no podemos dejar de considerar en el balance.
Son tan frecuentes los hechos “impactantes”” —para usar
un término a la moda— que a veces no lo advertimos o
nuestro asombro no llega al grado que mereceria el suceso,
porque no sélo se nos hace dificil retenerlo en la memoria,
sino, lo que es peor, aquilatarlo, sopesar su importancia.
Ocurre que, como en el principio de Arquimedes, cada nueva
noticia desaloja de nuestro entendimiento a otras que ya
habian sentado ahi sus reales. La perplejidad nos exige,
pero también nos niega tiempo, sosiego y reposo. Reposo,
tiempo y sosiego para que la duda que genera y la reflexién
que nos conduce a la interpretacién del suceso, culmine
con la opinién que ella misma nos obliga a formarnos y
frecuentemente a transmitir. En estos tiempos nada espera.
El futuro estd demasiado cerca. Y el pasado, todo el pasa-
do, desde siglo y medio atrds, ya lo tenemos registrado en
los diarios.

Todos los adelantos tecnol6gicos aceleran nuestros mo-
vimientos y nuestro estilo de vida, tanto individual como
socialmente. Aceleran nuestras lecturas, nuestras comuni-
caciones, nuestras faenas cotidianas. Hoy se sale de Paris
en avién y se Ilega a Nueva York el mismo dia pero, con-
forme a nuestro reloj, tres horas antes de la partida. Se
gana un dia para el trabajo o para el ocio, que ambas cosas
son, a su manera, ttiles al hombre, si es que sabe aprove-
charlos. En todo caso es un dia ganado al tiempo y el hom-
bre de hoy, mas que ¢l de cualquier otra época, necesita
tiempo libre para pensar y producir, Nehru decia que ni los -
politicos ni los periodistas tenfan tiempo para pensar y
Jacques Kaiser agregaba, por su cuenta y con el bagaje de
su_experiencia periodistica, que tampoco lo tenian los
lectores,

El teléfono internacional y el télex han acortado dis-
tancias. Pero no sélo distancias. También han consumido

103




porciones de tiempo que antes eran requeridas pero que,
ahora, han desaparecido, Horas de las que el hombre ya no
dispone pues las que gand las tiene comprometidas de ante-
mano para otros quehaceres. Junto con el tiempo y espacio
han desapatecido muchas cosas, aunque hay que reconocer
que para dar paso a otras nuevas y, las més de las veces,
con ventaja para el hombre. Aquello de que “todo tiempo
pasado fue mejor” ha perdido autoridad para los hombres
de toda edad.

La celeridad en las comunicaciones ha tenido una in-
fluencia gigantesca sobre la responsabilidad de las personas,
aumentando las de unas y disminuyendo las de la mayor
parte. El télex y el teléfono, por ejemplo, han abolido la
autonomia de que antafio disfrutaron las autoridades poli-
ticas, con acentuacién del centralismo como consecuencia
y sin que obedezca a un plan gubernativo premeditado,
pues la responsabilidad se concentra en el Grgano central
de gobierno por razones puramente mecénicas, muchas ve-
ces. Un banquero separatista de Catalufa me confesaba
que desde que él podia tomar el taxi aéreo en la mafiana,
hablar con el Rey y regresar a Barcelona unas horas después,
el separatismo habia perdido su razén de ser.

Andloga cosa ocurre en las empresas que funcionan
con diversas subsidiarias diseminadas en el pais o ubicadas
en pafses distintos, Tal es el caso de las sociedades trans-
nacionales donde también se produce el mismo fenémeno
de merma de autonomia y concentracién de poder. En el
terreno de la diplomacia el télex y el teléfono abolido
la plenipotencia de los embajadores. También la diplo-
macia esta centralizada, concentrada. En este caso se hace
el fenémeno mds ostensible con la llamada “diplomacia di-
recta” y reuniones de alto nivel de Jefes de Estado y Canci-
lleres, posible gracias a la celeridad de las comunicaciones
y medios de transporte. Debido a todo esto la diplomacia
ha cambiado tanto de estilo. Se caracteriza por su ten-
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dencia “parlamentarista’’. Se le aprecia por su democratt-
zacién indiscutible. Ni lo uno ni lo otro han demostrado
que garantizan la paz, pero generan confianza en los pueblos
que creen en un entendimiento universal porque leen o ven
en la television que los estadistas se abrazan en cualquier
aeropuerto.

De una manera peculiar el fenémeno campea en las
modernas manifestaciones artisticas. El arte se ha hecho
veloz. Si no para la ejecucion —aunque parezca—— para
la percepcién que capta mucho méds donde aparentemente
hay mucho menos. La simplificacién es una manifestacion
de la velocidad. La arquitectura llamada “caravista”, de
la que es exponente el famoso “Centro Pompidou” de Paris,
el exhibir los intestinos de sus edificaciones, induce a imagi-
nar economias que no han tenido lugar y ni siquiera han
sido concebidas. El propdsito del arquitecto es muy dis-
tinto. Es posible que, funcionalmente, resulten beneficiados
los ocupantes del edificio, pero no ocurrira lo mismo con
¢l transetinte que sélo encuentra en la fachada versiones
externas del interior desnudo de las fébricas donde dej6é
sus sudores. Pero no por eso tendrd menos sugerencias.

La estatua deliberadamente inacabada puede dar la fal-
sa sensacién de tiempo ahorrado por el artista y de tiempo
ganado por el que la contempla. Esto también es inexacto
en ¢l fondo, pero la sensacién que nos produce es inegable.
La verdad es que la escultura moderna reclama més tiempo
para nuestra observacién y estimula mejor nuestra imagina-
cién. El fenémeno ya lo experimentamos al contemplar
algunas estatuas griegas o romanas sin cabezas o sin brazos,
cuya mutilacién, por el transcurso del tiempo y las depreda-
ciones guerreras, queda superada por la idea de lo que
pudo ser. :

La pintura puede ofrecernos ejemplos més ricos toda-
via, El color y la linea brindan sugerencias infinitas. No
podemos ocupatrnos de todos los movimientos que han revo-
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lucionado este campo artistico. Entre la pintura tradicional,
naturalista y retratista y la pintura moderna puede verse una
diferencia similar a la que existe entre un paisaje y un celaje.
¢/Quién hubiera pensado que los desperfectos de nuestros
televisores denunciarian los secretos del impresionismo y
hasta las claves de la pintura del presente? El fameso
“Guernica” de Picasso sin recurrir a los colores da una
sensacion de angustia, movimiento, velocidad y perplejidad
que no tiene parangdén. Que no hay pintura sin color, es
una teoria y nada mds. En nuestros dias Fernando de
Szyslo hace surgir formas nuevas con el empleo de com-
putadoras, porque “‘el ahorro del tiempo —confiesa él—
es increible”.

¢Qué decir de la poesia en la que los vocablos adquie-
ren autonomia, se estiran eldsticamente como frases en nues-
tro entendimiento o como fuegos de artificio estallan en
formas iluminantes que exigirian muchas paginas de prosa
para decir cudnto expresan o sugieren? No fue esto des-
conocido por los cldsicos, pero halla en los poetas modernos
efectos insospechables.

La “musica concreta” y la “miisica electrénica”, al
independizarse de la melodia y la armonia, como antes la
poesia de la rima y del ritmo, estdn llegando aun mds alla
que las otras artes en el vertiginoso proceso que la tecnologia
impone como un reto al vuelo y a los recursos de nuestra
imaginacion.

Pienso ahora que la pretendida deshumanizacién del
arte fue una observacién original en el tiempo en que fue
formulada, pero tuvo un alcance limitado como tesis. No
siento deshumanizado el arte de nuestros dias, sdlo lo siento
como un arte para el hombre de hoy. Un arte acelerado y
violento, como los hombres de hoy. En el ejemplo que
hemos puesto del paisaje y el celaje, el celaje no estd
deshumanizado. Es ajeno a nuestras figuraciones, pero lo
contemplamos, con ojos humanos, protagénicamente. La
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contemplacién del celaje puede embelesar a quien por falta
de cultura no podria apreciar una pintura no figurativa.
El paisaje es quietud, el celaje proceso y en nuestras lati-
tudes un proceso veloz.

Fl periodismo modermo no escapa al fenémeno que
hemos intentado explicar y quizds es el factor de mayor
influencia y el campo donde se destaca. Debemos desde
luego decir que no sélo nos referimos al periodismo escrito,
sino también al que se practica a través de la radiotelefonfa
y la television.

Ambos se complementan, pero no podriamos abarcar
tanto. Ello nos conducird a un tratado sobre ciencias de
la comunicacién que estudian tan a fondo esta aceleracion
de la conducta humana y sus consecuencias. Particularmen-
te por el periodismo que, en esta ocasidn, vamos a identi-
ficar con el diarismo, su forma por excelencia, dejando
constancia de nuestro respeto por las demds publicaciones
periédicas, especialmente las revistas de actualidades —tan
caras para nuestros filiales recuerdos— asf como del perio-
dismo radial y televisado.

El periodismo ha tenido que adaptarse al vértigo de
velocidad de nuestra época. Mas no sabria sostener si es
s6lo adaptacién o también generador del nuevo ritmo de
nuestras vidas. Empezando por sus propios medios me-
cénicos de produccién de la noticia, para poder cumplir
la funcién que le toca como auténtico servidor de la
comunidad. Hugh Thomas ha destacado magistralmente
la funcién que hoy desempefian los medios de comunicacin
y Solzhenitzen atribuye al periodismo moderno la respon-
sabilidad de haber unificado repentina e imperceptiblemen-
te al! mundo.

Pero al asumir hoy el diarismo esas funciones ha asu-
mido también una proporcional responsabilidad. De eila
estamos orgullosos quienes nos sentimos periodistas y no
pretendemos ni negarla, ni eludirla, ni abdicar de ella. Tal

107



responsabilidad, qué duda cabe, la tuvo el periodista desde
que se fundd la primera publicacién periédica en la Roma
imperial. Pero fue una responsabilidad que en los dos sigios
precedentes al nuestro, estuvo identificada con una persona,
un escritor o un politico, generalmente ambas cosas a la
vez. Las complejidades del diario moderno ya no permiten
esas identidades. No cabe ya, como antafio, que el duefio
del diario llene todas o casi todas sus pédginas. Hoy en un
diario moderno no sélo cada pdgina, sino cada columna,
reclama especialistas. La variedad de sucesos que hacen
noticia obliga a ello. No escapa ni la columna editorial.
No obstante el periodismo, como profesién liberal, sigue
y seguird siendo identificado con cada individuo mientras
subsista el sistema democrdtico y donde éste se practique.

El periodismo contintia siendo antropomdrfico. El dia-
rio no se identifica ni con una méaquina, ni con un edificio,
ni con una compania. El diario que no se identifica con un
hombre o grupo humano, con un partido, con una iglesia,
carece de opinién y la opinidén que no obedece a una idea,
poco es lo que influye en los campos que nos preocupan.
Jacques Kaiser, que solia llamarnos “amigo, colega y cém-
plice” cuando se discutian en las Naciones Unidas los pro-
yectos de la “Convencién sobre Libertad de Informacion®,
sostenia que la relacién entre el periodista y sus lectores
exige tanta confianza como la relacién entre el médico y
sus pacientes.

Mas lo que realmente tenemos la intencién de destacar
aqui son las esencias de esa responsabilidad en el plano
estético y en el plano moral, es decir, del periodismo como
género literario y del periodismo como magisterio. En ello
estriba su diferencia con la de otros escritores, como el
novelista, el ensayista o el poeta, que no asumen responsa-
bilidades directas ante el pablico, y por ello quizads pueden
wsar mds holgadamente de su libre albedrio y hasta de su
lenguaje.
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Mi vocacién ha hecho que sienta como una obligacion
tratar de ellas hoy, ya que siempre las encontré vinculadas
y a ellas debo el honor de haber llegado a los altos estrados
de esta corporacidn ilustrisima por acto generoso, que me
agobia, de los sefiores académicos. Si el periodismo cons-
tituye 0 no un género literario es tema que ya fue debatido
en la Real Academia Espaficla como hemos recordado ya,
sobre todo al recibirse en ella a Don Isidoro Ferndndez
Flérez, que afirmaba que si lo eta y Don Juan Valera que
lo negaba. Yo me adhiero a la opinién del primero.

Se dijo entonces que un escritor puede ser literato o
periodista o ambas cosas a la vez y que raro serd el escritor
que no haya debutado como periodista, y raro también el
que haya abandonado el petriodismo totalmente. Pero hay
algo fundamental que distingue al periodista: es el tiempo
en que escribe y el ptiblico para el cual escribe. El tiempo,
que aqui menciono en el sentido de urgencia, de premura,
lo identifica con la actualidad; y la actualidad para el pe-
riodista es la noticia. Pero el enfoque del suceso y su modo
de difundirlo esta ligado tanto a su talento como a su mora-
lidad ysu circunspeccién, es decir, a su responsabilidad
frente al suceso y la opinién publica. Todo esto lo obliga
a adoptar modalidades particulares. El periodista no trata
de hacer literatura, pero la hace y debe hacerla, sélo que
es una literatura peculiar, oprimida por la urgencia y el
espacio que le estd reservado y, simultdneamente, por el
corto tiempo de que disponen los lectores. Lo que carac-
teriza un género literario es la forma. No es ni el fondo
ni el tema. ¢Cémo no reconocet que la produccién de
un periodista pertenece a un género peculiar? (Dénde
colocariamos a Mariano José de Larra, para sélo citar a un
clasico del periodismo en castellano? ;O al recientemente
desaparecido Raymond Aaron, fildsofo, sociélogo, historia-
dor, ensayista, profesor, pero a quien se seguird recordando
siempre, y ante todo, como el periodista inspirador de “L’
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Express”’. Y entre nosotros, el libro peruano de mayor
hondura e influencia social, los “Siete Ensayos de Interpre-
tacion de la Realidad Peruana” de José Carlos Maridtegui,
tuvo, como ¢l mismo reconocia, su origen como articulos
publicados en “Mundial”,

Es cierto que no todos los diarios tienen el mismo
ptiblico ni todos los periodistas los mismos lectores. Tam-
bién lo es que no siempre la mejor literatura es la que goza
de mds popularidad. Pero este fenémeno, esta pugna entre
lo cualitativo y lo cuantitativo es comiin a todas las mani-
festaciones del espiritu, trdtese de literatura o cinematogra-
fia, por ejemplo. Hay hoy un nuevo estilo periodistico que
halaga a la masa con su vocabulario plagado de germanias y
un gusto sensacionalista que endurece su sensibilidad con
la magnificacién de aberraciones o catédstrofes que, por su
lejania, podrfan no tener ningdn interés para el pidblico
lector, si no hubieran sido expuestas en términos que horro-
rizarian a nuestros progenitores y maestros o si no hubiera
la inmediatez con que se dan el suceso, la noticia, la visién
o la lectura y la impresién que causan.

Hoy hay en todos, jévenes y viejos, mas informacion,
pero menos madurez. Esto tiene que ver algo con la cele-
ridad y perplejidad que nos agobian, de lo cual ya hemos
tratado al comienzo, pero tiene también mucho que ver con
la responsabilidad magisterial que toca asumir al periodista.
Por razones que escapan a mi comprension, la gente de
nuestro tiempo abdica de su edad. La abdicacién se ad-
vierte en el modo de vestir, de comportarse, de hablar.
Inclusive en el trato entre pares e impares. En el trabajo,
las tertulias, en los parlamentos y conferencias diplomé-
ticas. ¢Recuerdan ustedes el zapatazo de Krushev en las
Naciones Unidas? Naturalmente, también en las lecturas.
Sélo asi se explica que haya tantos adultos que se deleitan
con las tiras cémicas o contemplando dibujos animados en
la televisién y el cinema. Quizds sea porque la complejidad
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de la vida moderna, la acumulacién de noticias aterradoras
por cruentas o depravadas nos conduce a buscar lo mads
facil. La “*ley de Gresham” —Ila moneda mala que desa-
loja a la buena— tiene aplicacién en todos los campos
del entendimiento. Existe, reconozcdmoslo, cierto placer en
estos retrocesos en el tinel del tiempo de cada persona.

Volvamos la vista hacia ciertos 4ngulos del periodismo
para apreciar su calidad como literatura y su responsabili-
dad como magisterio. Empecemos por enfocar la materia
en el marco de los derechos humanos. La que todos cono-
cemos y seguimos llamando “libertad de prensa”, estd men-
cionada en el Predmbulo de la Carta de las Naciones Unidas,
en la Declaracién Universal de Derechos Humanos, en el
Pacto Internacional sobre Derechos Civiles y Politicos y en
casi todos los instrumentos internacionales que se relacionan
con este capitulo que estd transformando el Derecho de
Gentes y convirtiéndolo en Derecho Constitucional Ecumé-
nico. Pero, para muchos, puede haber pasado inadvertido
un cambio sustancial de vocabulatio que también es una
cuestion de fondo, pues lo que se llamé siempre libertad
de prensa y ha sido cuestion tan debatida durante siglos,
se¢ denomina ahora “libertad de informacién™. Aparente-
mente es una diferencia lexicografica baladf, pero, repeti-
mos, se trata de dos cosas muy distintas. Quizds si antin6-
micas “La noticia, decia Eugenio Sellés, ha desplazado la
discusion”,

La libertad de prensa es esencialmente el derecho de
imprimir y publicar una idea para difundirla con un fin
determinado. Se cumple con informar, pero la informacién
por si sola no puede concebirse como un fin, sino como un
medio que conduce a un objetivo. Se le alcanza adn sin
quererlo. En este didlogo con el publico estriba 'la dife-
rencia del periodismo con otros escritores. Por eso el con-
cepto ‘“‘libertad de prensa’” contiene el derecho y hasta la
obligacién de dar la noticia como merece, esto ¢s, interpre-
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tarla, determinar sus causas y consecuencias y, finalmente,
opinar para orientar al pablico. Eso si, con la més amplia
libertad sin mds coaccién o censura, que las que impongan
la responsabilidad del periodista. No es suficiente enterar,
es menester ilustrar. No todos pueden leer un texto de
igual modo, ni con igual estado de 4nimo, ni con igual ca-
pacidad de asimilacién. Por eso la noticia reclama ir acom-
pafiada por la funcién magisterial. Hay falta de responsa-
bilidad si esto no ocurre.

Pero donde la informacién sola, despojada de todo lo
demaés, puede dar resultados negativos maximos es cuando
se vale del sensacionalismo, cuando lo explota en titulares
que generalmente exageran. Son esos titulares que “hacen
impacto” como si fueran proyectiles. La palabra alemana
para estos titulares, “Schlagerworte”, que quiere decir “pa-
labras que golpean”, nos exime de mayores comentarios.

Todo el que escribe dialoga. El més misdntropo de
los filésofos dialoga cuando escribe. El escritor siente la
necesidad de comunicarse con los demds. Lo siente el no-
velista y el poeta, el ensayista y, quizds en mayor grado, el
dramaturgo. Que la poesia tiene tres voces: la primera es
la que el poeta emplea para hablar consigo mismo; la segun-
da es la voz del poeta dirigida a una audiencia determinada;
la tercera es la que el poeta pone en un personaje de su
invencién, decia Eliot en su ensayo sobre “Poesia y Poetas”.
Pero, {comunicarse para qué? Porque sin comunicacion
no hay sociedad y el hombre no tiene vocacién de Robinson
Crusoe. Pero, para el que escribe para un periddico, es
decir, para un periodista, el hecho de la comunicacién no
sélo se presenta como un anhelo, sino como una obligacion.
Todo otro escritor intenta transmitir una idea, un mensaje,
una teorfa, un hallazgo o simplemente un relato obra de su
invento o de su fantasia. Cuando escribe sabe quiénes lo
han de leer y espera la respuesta —que muchas veces tar-
da— en la critica literaria, en la refutacidn cientifica, en
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la polémica o el éxito de librerfa, Pero si en alguna forma
intenta influir, esto ocupa en su literatura un lugar, mejor
un tiempo que se aleja de su creacion.

Este didlogo adquiere su mdximo grado de intensidad
en el caso del periodista que se dirige a un ptblico mucho
méds numeroso, heterogéneo, no identificable, que estd espe-
rando rutinariamente su editorial, su articulo o su crénica
y que cuando estd de acuerdo permanece callado y en caso
contrario le saldrd enseguida al paso. Esto es lo que
méas acentdia la funcién magisterial en el doble campo que
la profesién le ofrece pot el contenido y forma de su obra
periodistica que deviene servicio a la colectividad, tanto
como obra literaria, como por su misién magisterial.

“La prensa —decfa hace ciento cincuenta afios Alexis
de Tocqueviile— es, por excelencia el instrumento democrd-
tico de la libertad”.
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