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VIEJOS Y NUEVOS OFICIOS EN LOS DICCIONARIOS
DE PERUANISMOS (1938-2015)

OLD AND NEW TRADES IN PERUVIANISMS
DICTIONARIES (1938-2015)

Rosa Luna
Universidad Ricardo Palma

Resumen.

El objetivo central de este estudio, de corte empirico, aplicado y docu-
mental, fue analizar el comportamiento lexicografico que presentan las
denominaciones de oficios en los diccionarios de peruanismos.

La muestra del estudio estuvo constituida por 525 oficios ubicados en
trece obras lexicograficas de peruanismos publicadas entre 1938 y 2015.
Para el andlisis de los datos, se aplicé la técnica del andlisis de contenido.
Las tablas de estadistica descriptiva se disenaron con el empleo del sofz-
ware SPSS.

La investigacion arribé a las siguientes conclusiones generales: el
comportamiento lexicogrifico de los oficios en los diccionarios de
peruanismos manifiesta una marcada tendencia a la derivacion sufijal,
con considerable recurrencia de los sufijos -ero/-era. La semitranspa-
rencia, la escasa recurrencia en diccionarios y la elevada dispersion
temdtica constituyeron tres caracteristicas adicionales del corpus lexi-
cografico de estudio.

https://doi.org/10.46744/bapl.201902.001
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Abstract:

The main objective of this study, of empirical, applied, and documental
nature, was to analyze the lexicographic behavior displayed by the names
of trades in the dictionaries of Peruavianisms.

The sample of the study was formed by 525 trades extracted from
thirteen lexicographic works on Peruavianisms, which were published
between 1938 and 2015. The content analysis technique was applied in
the data analysis and the descriptive statistics tables were designed with
SPSS software.

The study reached the following general conclusions: The lexicogra-
phic behavior of the trades in the dictionaries of Peruvianisms show a
marked tendency to suffixal derivation with a considerable recurrence
of the -¢ro/-era suffixes. Semitransparency, reduced recurrence in dictio-
naries, and wide subject dispersion represented three additional charac-
teristics identified in the lexicographic corpora of the study.

Palabras clave: comportamiento lexicografico; transparencia; sufijacion;
recurrencia; dispersion tematica.

Key words: lexicographic behavior; transparency; suffixal recurrence;

subject dispersion.

Fecha de recepcion: 10/09/2019
Fecha de aceptacion: 30/11/2019

1. Introduccion
1.1. Planteamiento del problema
1.2. Formulacién e importancia

La preocupacion por los oficios en la lexicografia ha sido constante
en diferentes lenguas, y el espafiol no ha sido la excepcion. Esta
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lengua cuenta con trabajos sobre oficios, profesiones y ocupaciones
en sus diferentes variedades dialectales, salvo la peruana. Al tomar
conciencia de este escenario, y luego de analizar los oficios incluidos
en diversas fuentes lexicogrificas peruanas surgié la necesidad de
llenar este vacio a partir de la resolucion de los siguientes problemas
y subproblemas de investigacion: ¢Cudl es el comportamiento lexi-
cografico que presentan los neologismos de oficios incluidos en los
diccionarios de peruanismos? Con sus respectivos subproblemas: ¢Qué
recursos de formacién emplean los oficios recogidos en los dicciona-
rios de peruanismos? ¢Cual es el sufijo més productivo? ¢Qué grado
de transparencia revelan los peruanismos de oficios? ¢A qué campos
temdticos pertenecen? ¢Qué diccionario aporta el mayor nimero de
oficios? ¢Qué oficios tiene mayor indice de frecuencia de aparicién en
las fuentes lexicograficas? ¢Qué oficios presentan mayor alternancia y
variacién denominativa?

La justificacion de esta investigacién radica en la necesidad de que
los hablantes peruanos, y en especial los traductores, se familiaricen con
los oficios caracteristicos del espafiol peruano. Ademas, el producto de
esta pondra a disposicion de los lexicografos una base de datos diacronica
del Iéxico de oficios peruanos (1938-2015), corpus que servird como
insumo para la elaboracién de futuros trabajos lexicograficos puntuales
sobre esta tematica de estudio, y que con el tiempo podra hacerse
extensiva a los oficios privativos de cada una de las 47 lenguas peruanas
restantes.

1.3. Antecedentes

La mayor parte de antecedentes sobre oficios en fuentes lexicograficas
pertenecen a variantes dialectales distintas al espafiol peruano. El trabajo
mis cercano al tema es el articulo «La cosificacién como recurso termino-
l6gico de modalidades laborales en la economia peruana» (Luna, 2010)
en el que la autora analiza el comportamiento terminolégico de catorce
oficios informales peruanos, los recursos de formaciéon empleados, entre
otros aspectos, y concluye que existe una tendencia a la cosificaciéon en
todos ellos.

Bol. Acad. peru. leng. 66(66), 2019 / e-ISSN: 2708-2644 13
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1.4. Marco conceptual y tedrico

Para la construcciéon del marco tedrico, se tomaron en cuenta tres enfo-
ques: los recursos de formacién que caracterizan la acufiacién del 1éxico
de oficios, el grado de transparencia del [éxico y la clasificacién de ocupa-
ciones peruanas.

Segin Alvarez Esquerra, citado por Mufioz (2010), la sufijacién
es el procedimiento derivativo mas utilizado en espafol tanto para la
formacién de palabras como para la creacion de neologismos. Este mismo
autor agrega que las bases léxicas a las que se adjuntan pueden ser de
naturaleza sustantiva, adjetiva o verbal.

Ahora bien, concretamente en lo tocante a la sufijacién nominal,
son abundantes los autores (Almela, 1999; Cabré, Freixa, y Solé,
2000; Doménech, Estopa, Folia, y Morel 2000; Skolnikova, 2008;
Rossowova, 2009; Fuentes,Canete, Gerding, Kotz y Pecchi, 2010) que
la consideran como recurso por excelencia para la formacién del léxico
de ocupaciones. Lacuesta y Bustos, citados por Muifioz (2010), afiaden
que una particularidad de este tipo de sufijacién es que varios sufijos
pueden formar nombres de oficios y que -er0 destaca como el sufijo mds
productivo para formar nombres de ocupaciones basicamente rurales o
de menor especializacion.

Complementariamente, la Nueva gramdtica de la lengua espaiiola
(NGLE, 2009) especifica que la relacién que se establece entre la base
léxica y el sufijo ero/-era es bastante variable. Se trata, indica la gramatica,
de un sufijo que remite a cosas o0 a personas que venden, fabrican,
preparan, componen, buscan, ofrecen, emplean como herramienta,
cuidan, vigilan y cazan.

A juicio de Romero, citado por Mufoz (2010), -ista,
a diferencia de -dor/dora y -erofera, se emplea para generar
denominaciones de oficios mas formales (electricista, ortopedista)
y de naturaleza neutra. Siguiendo a Raimer, citado por Mufoz
(2010), este ultimo sufijo remite a oficios artisticos, artesanales,

14 e-ISSN: 2708-2644 / Bol. Acad. peru. leng. 66(66), 2019
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modernos, musicales, al igual que a acciones, pacientes, productos,
instrumentos utilizados, modos, desarrollo y perfeccionamiento
de nuevos oficios, mecanizacién de medios de comunicacién e
instrumentos, asi como a la esfera del ocio. Una caracteristica del
sufijo en mencidn es su naturaleza agentiva, referida exclusivamente
a personas. Complementariamente, la NGLE (2009) indica que se
emplea como derivado de nombres comunes o propios, y en muy
pocos casos como adjetivo.

Siguiendo a la NGLE (2009), el sufijo -dor/dora posee una
base verbal, basicamente transitiva, forma sustantivos a partir de
verbos, asi como adjetivos derivados de sustantivos. Este sufijo
hace referencia a nombres de personas, en su mayoria, agentes,
instrumentos y lugares.

-Dor/-dora se clasifican en dos categorias, los relativos a episodios,
estadios 0 acciones que se realizan en determinado momento y los
caracterizados o de individuo, que se subdividen en a) de habitos o
costumbres y b) de profesiones oficios y ocupaciones. Los oficios a los que
aluden pueden ser honorables 0 no, y un mismo vocablo puede designar
a actividades parcial o totalmente distintas.

En lo que respecta a todos los sufijos antes mencionados, cabe
senalar que todos ellos experimentan alternancia sufijal, al igual que
variantes denominativas y dialectales (NGLE, 2009).

La transparencia léxico-semdntica constituye el segundo
enfoque seleccionado para el andlisis de los resultados. Para Ullmann
(1987), en los idiomas, cualquiera que sea su naturaleza, existen
palabras tanto transparentes o motivada, fonética, morfoldgica
o semdnticamente como opacas o arbitrarias. El autor define a
los transparentes como aquellos que dejan ver a través de ellos, y
a los opacos como los que no dejan ver a través de ellos. En otras
palabras, los transparentes permiten extraer su significado a partir
de la descomposicion de sus componentes, mientras que los opacos
impiden hacerlo de esa manera.

Bol. Acad. peru. leng. 66(66), 2019 / e-ISSN: 2708-2644 15



Rosa Luna
https://doi.org/10.46744/bapl.201902.001

Finalmente, el tercer enfoque aplicado a este trabajo concierne
a la clasificaciéon de ocupaciones peruanas conformada por diez
grandes grupos ocupacionales que abarcan desde directores y gerentes
hasta ocupaciones militares, pasando por profesionales cientificos e
intelectuales, técnicos y profesionales de nivel medio, personal de apoyo
administrativo, trabajadores de los servicios y vendedores de comercios
y mercados, agricultores y trabajadores calificados agropecuarios,
forestales y pesqueros, oficiales, operaciones y artes mecanicas y otros
oficios, operadores de instalaciones y méquinas y ensambladore, y
ocupaciones elementales (INEI, 2015).

2. Objetivos y variables
2.1. Objetivo general

e Analizar el comportamiento lexicografico que presentan
las denominaciones de oficios en los diccionarios de
peruanismos

2.2. Objetivos especificos

* Determinar la frecuencia de aparicién de oficios en el corpus
lexicografico.

* Identificar los campos temdticos con mayor nimero de
oficios.

®  Ubicar los recursos de formacién con mayor productividad en
la acufiacion de oficios.

® Detectar el grado de transparencia de los oficios presentes en
el corpus lexicogrifico.

16 e-ISSN: 2708-2644 / Bol. Acad. peru. leng. 66(66), 2019
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2.3. Variables, dimensiones e indicadores

Tabla 1

Matriz de operacionalizacion de variables

VARIABLES

DIMENSIONES

INDICE DE FRECUENCIA
DE APARICION

CAMPO TEMATICO

RECURSOS DE FORMACION

GRADO DE TRANSPARENCIA

Elevada
Promedio
Baja

Agricultura, ganaderia y pesca
Albaiilerfa, gasfiteria y construccidn
Arte
Mecanica y transporte
Curanderismo
Comercio
Metalurgia y minerfa
Prensa
Religién
Textileria
Otros

Sufijacién
Composicion
Sintagmacion

Transparente
Opaco

3. Método

3.1. Tipo de investigacion

El presente trabajo es una investigacion aplicada, descriptivo-comparada,
no experimental, transeccional exploratoria y de corte documental.

Bol. Acad. peru. leng. 66(66), 2019 / e-ISSN: 2708-2644 17
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3.2. Método de investigacion

El método empleado para esta investigacion fue el andlisis lexicografico
comparado de los oficios presentes en los trece diccionarios de perua-
nismos publicados a la fecha en soporte fisico.

3.3. Disefio de investigacién

El disefio especifico de investigacion es cuantitativo y cualitativo.

3.4. Muestra/base de datos

El corpus de vaciado del que se extrajeron los oficios estuvo compuesto
por los diccionarios de peruanismos que citamos a continuacion:

Tabla 2
Corpus de diccionarios

N.° DICCIONARIO AUTOR ANO
D1 Diccionario de peruanismos Juan de Arona 1938
D2 Perunanismos Martha Hildebrandt 1969
D3 Argot limeio Guillermo Bendezu 1977
D4 Diccionario de peruanismos Juan Alvarez Vita 1990
D> Vocabulario de peruanismos Miguel Ugarte Chamorro 1997
D6 El habla culta Martha Hildebrandt 2000
D7 Habla jugador Julio Hevia 2008
D8 Diccionario de peruanismos Juan Alvarez Vita 2009
D9 1000 palabras y frases peruanas Martha Hildebrandt 2010
D10 Léxico popular pernano Luisa Portilla 2011
D11 Voces del espaiiol del Perii Portilla y Ferrel 2011
Di2 Peruanismos Martha Hildebrandt 2013
D13 DiPerii Academia Peruana de la Lengua 2015
18 e-ISSN: 2708-2644 / Bol. Acad. peru. leng. 66(66), 2019
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Tanto la poblacién como la muestra de estudio de esta investigacion
se corresponden, ambas lexicograficas antes enunciadas.

3.5. Instrumento de recoleccién de datos y técnicas de procesa-
miento de datos

Para los fines de este trabajo de investigacion, la codificacién y tabulacion
de los datos se llevé a cabo en hojas de calculo Excel. Los datos tabulados
en Excel se transfirieron al soffware SPSS para obtener las tablas de esta-
distica descriptiva.

4. Resultados y discusiéon

4.1. Oficios por frecuencia de aparicion

Tabla 3
Oficios por diccionario
N.° DE
DICCIONARIOS OFICIOS
D1 20
D2 14
D3 8
D4 150
D5 119
D6 6
D7 4
D8 158
D9 157
D10 3
D11 8
D12 20
D13 238

Tal como puede desprenderse de la tabla 3, el Diccionario de peruanis-
mos (DiPeri) presenta el mayor nimero de oficios (238). Seguidamente, a
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considerable distancia, el Diccionario de pernanismos (2009), de Juan Alva-
rez Vita, y Mil palabras y frases peruanas, de Martha Hildebrandt, con 158
y 157 oficios, respectivamente.

A corta distancia de estas dos tltimas obras se ubican las fuentes
lexicograficas Vocabulario de peruanismos (1997), de Miguel Ugarte
Chamorro, y la primera edicién del Diccionario de peruanismos (1990), de
Juan Alvarez Vita.

Tabla 4

Porcentaje de oficios por entradas de diccionarios

% DE OFICIOS NUMERO TOTAL
DICCIONARIO POR ENTRADAS DE ENTRADAS

LEXICAS LEXICAS

DI 1,0 % 1920
D2 9,0 % 450

D3 0,1 % 7220
D4 2,0 % 7420
D5 1,6 % 7300
D6 0,2 % 3000
D7 0,3 % 1650
D8 2,0 % 17500
D9 15,7 % 1000
D10 0,08 % 368

D11 0,9 % 888

D12 8,0 % 250

D13 2,0 % 10500

Sin embargo, si cruzamos el nimero de oficios con el nimero
de entradas de cada diccionario, serd Mil palabras y frases peruanas de
Martha Hildebrandt la fuente lexicografica que ocupa el primer lugar
con un 15,7 %. Es oportuno resaltar que la inclusién de oficios en
los diccionarios de peruanismos siempre esta supeditada al criterio
del lexicgrafo que los incluye. Ello queda corroborado por el elevado

20 e-ISSN: 2708-2644 / Bol. Acad. peru. leng. 66(66), 2019
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namero de ellos contenidos en la obra en la que participaron mayor
numero de lexicografos, caso de DiPersi. Otro argumento a favor de
esta hipGtesis es que la segunda obra lexicogréfica de Juan Alvarez Vita
afiade unicamente ocho oficios a pesar de los 20 afios de diferencia que
existe entre ellas.

Tabla 4a

Recurrencia de oficios

N.° OFICIOS RECURRENCIA
1 gasfitero 8
2 suertero 7
3 jalador 6
4 caporal 5
5 chanchero 5
6 cuartelero 5
7 emolientero 5
8 huesero 5
9 humitero 5
10 lampero 5
11 misturero 5
12 panteonero 5
13 tambero 5
14 yerbero 5

Los resultados de la tabla muestran que ningan oficio aparece en
los trece diccionarios del corpus de vaciado. El oficio con presencia en
ocho de los trece diccionarios es gasfitero, préstamo adaptado del inglés
gasfitter, definido por Martha Hildebrandt (2013) como el «obrero que
instala y repara tuberfas u otros artefactos del servicio de agua potable
o alcantarillado», y a un punto porcentual de diferencia con suertero
‘vendedor de loterias’ y jalador, cuyo amplio campo semantico serd
abordado en la tabla 10.

Los diez oficios restantes con mayor recurrencia en el corpus de
estudio figuran en cinco diccionarios (38 %). Una particularidad de estos
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oficios es que han sido formados en el 85 % de los casos mediante bases

léxicas acompanadas por el sufijo nominal -er0 en forma exclusivamente

masculina, que dan cuenta, como afirma Mufioz, de oficios con menor

grado de especializacién (2010).

alta7-8
0%

3,
promedio 4-6
130 %

baja 1-3
84,0 %

Grifico 1. Recurrencia de oficios en diccionarios

El grafico 1 muestra en forma categérica un elevadisimo 84 %
de oficios contenidos en los diccionarios de peruanismos con una baja
frecuencia de aparicién (figura en uno o dos diccionarios), un escaso 13
% con un promedio (aparece entre cuatro y seis diccionarios), e infimo
3 % con una elevada (se consigna en siete u ocho diccionarios).

La baja recurrencia de oficios en el corpus de estudio puede
relacionarse con el elevado porcentaje alcanzado por el campo de
especializacién OTROS en el grafico 2.

A partir de estos resultados, podria deducirse que la restringida
representatividad de los oficios peruanos es atribuible al sesgo inevitable
de los lexicégrafos al seleccionar los oficios caracteristicos del Peru,
quienes basan su inclusién en factores, tales como la experiencia de vida,
las afinidades, preferencias y no aspectos técnicos como la identificacién
de las ocupaciones en funcién de bases de datos como la elaborada por el
INEI (2015).
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4.2. Oficios peruanos por campos de especialidad

30%

20%

0%

Grifico 2. Oficios por campo de especialidad

Segun el grifico 2, el campo COMERCIO reuni6 la mayor canti-
dad de oficios (26 %). Las ocupaciones vinculadas con la tripleta ocupa-
cional AGRICULTURA-GANADERIA-PESCA, al igual que la dupleta
MECANICA-TRANSPORTE obtuvieron el tercer y cuarto lugar en la
concentracion de oficios (15 y 10 % respectivamente).

Es destacable senalar que el segundo lugar lo logré el item
OTROS (21 %), que alberga oficios con muy baja recurrencia (1-2 %)
y de indole extremadamente heterogénea, cuya heterogeneidad, tal
como manifiesta Mufoz (2010), corresponde a la amplia gama de
ocupaciones a las que hacen referencia los sufijos relativos a profesiones,
oficios u ocupaciones.

A nuestro entender, este considerable desbalance en los oficios

muestra, a su vez, la escasa exhaustividad aplicada en las obras lexicogra-
ficas para explotar los campos semanticos ocupacionales peruanos.

Bol. Acad. peru. leng. 66(66), 2019 / e-ISSN: 2708-2644 23



Rosa LuNna

https://doi.org/10.46744/bapl.201902.001

Dichos resultados, asimismo, demuestran un sesgo por parte
de los lexicégrafos tanto en obras lexicogrificas monoautorales como
en biautorales y colectivas, que concentran su atencién dnicamente
en tres de los diez grupos ocupaciones incluidos en la clasificaciéon del
INEI (2015), a saber, vendedores de comercios y mercados, trabajadores
pesqueros, agropecuarios y de la mecanica.

Tabla 5

Algunos ejemplos de oficios peruanos por campo de especialidad

COMERCIO PESCA AGRICULTURA GANADERIA
rocotero mitayero vifatero rodeador
Vendedor de Persona que se Persona que cultiva Persona que
rocoto. dedica a la caza o vifias. cuida el ganado
UCH pesca. JAV que quedard en
JAV las chacras o serd

vendido.

JAV
ronero pefero desmontero repuntero
Vendedor o Pescador de Agricultor que cultiva Pastor que presta
fabricante de especies de las cacao, arbustos o platas,  sus servicios por
ron. pefias. y recibe a cambio una contrato.
DP DP JAV parte de la cosecha. JAV

JAV

sanguchero tarrafero aviado laceador
Vendedor de Pescador Trabajador que recibe Experto en el
sanguches. artesanal. mercancias al crédito manejo del lazo
DP JAvV JAV para sujetar

animales

JAV

UCH: DP de Ugarte Chamorro; DP: D7Per; JAV: DP de Juan
Alvarez Vita

La tabla 5 evidencia que la mayor parte de estos oficios han sido
formados a través de la adjuncidn del sufijo -ero a diversas bases 1éxicas
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que, en su mayor parte corresponden, como indica la NGLE (2009), a
actividades de naturaleza menos profesional.

Entre los ejemplos presentados en esta misma tabla pueden
identificarse oficios con marca dialectal pertenecientes a la Amazonia
(aviado y mitayero) y a los Andes (repuntero).

4.3. Oficios peruanos por recursos de formacién

OFICIOS POR RECURSOS DE FORMACION

Otros sufijos
Sufijo -ista
Sufijos -ero/
-era

Sufijos -dor/
-dora
Composicién
patrimonial
Composicién
culta

Recursos de formacién

Sintagmacion

0% 20% 40%

Grifico 3. Recursos de formacién

A partir de la lectura del grafico 3, se deduce a todas luces
que los sufijos comprenden el 95 % de los recursos utilizados para la
formacion de peruanismos ocupacionales, y que el sufijo -ero/era alcanza
un elevado 54,7 % de productividad, seguido por -dor/-dora que obtiene
un 21 % e -ista, a mediana diferencia del anterior, con un 9,7 %. Es
notoria, asimismo, la baja incidencia de los recursos de composicién y
sintagmacién (5 %).
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Tabla 6
Ejemplos de sufijos mds recurrentes en -ero/-era y ~dor/-dora
SUFIJO -ero/-ra SUFIJO -dor/-ra

cajonero amansador

aguatero animador

avisero auscultador
bicicletero degustador

ayahuasquero desenllantador

La tabla 6 incluye algunos ejemplos de los sufijos -ero y -dor,

que tienen en comun su relacién con ocupaciones menos formales
(Muiioz, 2010).

Tabla 7

Algunos ejemplos de oficios acabados en -ista

1. arreglista, sonidista, charanguista, tecladista, retablista, arpillerista

2. motorista, mototaxista, tractorista, trasladista

3. emergencista,dietista, tributaria, sectorista, serigrafista

Los ejemplos presentados confirman lo expuesto por Muifioz

(2010), en cuanto a los campos de especializaciéon prototipicos del
sufijo -Zsta: musica y arte (arreglista, sonidista, retablista, etc.), transporte
(motorista, mototaxista, etc.), asi como al mayor grado de especializacién
que lo caracteriza (emergencista, dietista, tributarista, etc.).

Tabla 8
Alternancia sufijal doble

~ador/-ista ~erolador -ero/-ista
charolador-charolista huesero-sobador tamalero-tamalista
rematador-rematista cajonero-cajoneador combero-combista
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En esta tabla, puede observarse la alternancia en los pares -dor/-
ista, -ero/-dor y -ero/ista, que caracterizan a los sufijos nominales referidos
a oficios (NGLE, 2009).

Tabla 9

Alternancia de base lexical con el mismo sufijo

gasfitero plomero Jontanero
bodeguero pulpero
grifero islero

La tabla 9 ilustra ejemplos de alternancia de bases lexicales
distintas que comparten el mismo sufijo y referente. De la primera
alternancia triple, gasfitero, préstamo adaptado del inglés gasfitter, fue
el més recurrente en el corpus lexicogrifico (8 de los 9 diccionarios);
mientras que las variantes denominativas plomero, también préstamo
adaptado de inglés plumber, al igual que fontanero —que se utilizan mds
en en Espafia y algunos paises de Hispanoamérica— obtuvieron una baja
recurrencia (3 de 13) (Hildebrandt, 2013).

La alternancia bodeguero/pulpero también difiere, en cuanto a su
recurrencia en las fuentes de procedencia. Pulpero presenta una aparicion
bastante menor que bodeguero, que debido a su naturaleza arcaica figura
Unicamente en los diccionarios mas antiguos.

Si bien la frecuencia de aparicion del par denominativo grifero/
islero es bajisima (dos y una, respectivamente), vale precisar que 7slero,
ra solo figura en el diccionario mas reciente debido a su cardcter
neolégico (DiPersi, 2015). Este vocablo ha empezado a utilizarse a
partir del momento en el que las estaciones de gasolina empezaron a
denominarse 7s/as.
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Tabla 10
Alternancia de base léxica y sufijal con significados distintos

—_

. Persona que capta pasajeros para un vehiculo de transporte publico
(DP).
. Persona que capta clientes en la via piblica (DP).

jalador

N

. Persona que atrae pasajeros en terminales para pasar contrabando
(DP).

4. Persona que guia a pie a los caballos toméndolos por las

riendas (DP).

enganchador 1. Brujo experto en asuntos amorosos (UCH).

N

. Persona encargada de contratar obreros por el enganche
(UCH).

—

datero . Persona que se encarga de recoger y transmitir a la
redaccién de un medio de difusién los datos con los cuales

se prepara una cronica (JAV).

58]

. Persona que proporciona informacién de importancia a
terceros (DP, MH).

. Hip. Persona que proporciona datos sobre caballos que
ganaran en una carrera (UCH, DP).

o9

4. Transp. Persona que brinda datos sobre el tiempo que
media entre las diferentes unidades de transporte de
una misma ruta para que aceleren o detengan el vehiculo
segun su conveniencia (DP).

DP: DiPersi; UCH: Ugarte Chamorro; MH: Martha Hildebrandst;
JAV: Juan Alvarez Vita

En la tabla 10, se incluyen tres oficios con mas de un significado,
dos de ellos polisémicos, caso de jalador y datero, y uno bisémico
(enganchador). Las tres primeras acepciones de jalador estan vinculadas
con las personas encargadas de captar a otras, bien como pasajeros,
clientes, contrabandistas, y la tultima de conducir no a personas, sino
a animales.

En el caso de datero, el género proximo comun es facilitar datos, y
las diferencias especificas estdn referidas al campo en el que se emplean
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dichos datos: la redaccién periodistica, la investigacién policial, la hipica
y el transporte publico. Finalmente, enganchador se aplica tanto al ambito
de la brujerfa como al de la construccion.

4.4. Oficios peruanos por grado de transparencia

OFICIOS POR GRADO DE TRANSPARENCIA

® Transparentes @ Opacos

Grifico 4. Grado de transparencia

El gréfico 4 trasluce una relativa diferencia (10 %) porcentual entre
los peruanismos de oficios transparentes o motivados y opacos o arbitrarios,
segun la terminologia propuesta por Ullmann (1987).

Tabla 11
Ejemplos de oficios transparentes y opacos

TRANSPARENTES OPACOS
cebichero cucharero
mototaxista, taxicholero cocinero
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La tabla 11 incluye ejemplos de sufijos adjuntos a bases 1éxicas
transparentes y opacas. Estos ultimos, en su totalidad, son falsos
amigos intralingiisticos por cuanto su sentido no se deriva de la suma
de los significados de sus bases léxicas y respectivos sufijos. En otras
palabras, cocinero no alude a «quien cocina», sino a la «persona que
hace las veces de laboratorista en la elaboracién de cocaina» (JAV,
2009); cucharero no es el «vendedor de cucharas», sino el «médico
o curandero que practica abortos» (JAV, 2009). En ambos casos, se
trata de una relacién seméntica, que aun cuando metonimica del tipo
instrumento-agente, resultan opacas por no estar convencionalizadas
(Ullmann, 1987).

5. Conclusiones y recomendaciones

A continuacién, presentamos las conclusiones a las que se ha arribado a
partir de los datos analizados en el analisis y la discusion:

- El comportamiento lexicogrifico de los oficios en los diccio-
narios de peruanismos tendencia a la derivacion sufijal, semi-
transparencia, heterogeneidad tematica y escasa recurrencia.

- El diccionario DiPerii es el més productivo en términos de
presencia de oficios, seguido a gran distancia por el Diccionario
de peruanismos, El habla castellana del Peri y Peruanismos, de Juan
Alvarez Vita y Martha Hildebrand, respectivamente.

- El indice de frecuencia de aparicién de oficios en los dicciona-
rios de peruanismos es bajo (entre 1y 2).

—  Lasufijacién es un recurso hiperproductivo en los oficios de los
diccionarios de peruanismos. La mayor productividad sufijal
la ostentan los sufijos -ero/-era y -ador/-dora. Los oficios suer-
tero, jalador y gasfitero presentan el mayor indice de frecuencia
léxica en los diccionarios de peruanismos.

- Los campos de especializaciéon de oficios son muy heterogé-
neos, destacando de manera especial los oficios vinculados con
el comercio.

- Los oficios presentan una semitransparencia léxico-semdntica
en el corpus de diccionarios de peruanismos.
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ANEXO 1
Listado de oficios peruanos en diccionarios
de peruanismos (1938-2015)

abarrotador capeador cumananero infografista pailero retacero
abortero capero cumbiambero inquisidor pajareador rezador/
rezandero '
adobero capitulero cutrero, ra jalador, ra ' pajarero rezador/
rezandero
aeromoza caporal damasquedor jalador, ra * paletero rocotero
agenciero carador ! dafiero jalador, ra® pallador, ra rodeador
agente de carador datero, ra ! jardinera pallaqueador | rompehuelgas
seguros
aguatero/ caricatulista datero, ra ? jaspeador pallaquero rondero
tinajero, ra
ahorrista carbonero decimista jebero palmista/ ronero, ra
palmero
aimarista careador degustador jornalero panteonero/ rosquetero
sepultero
ajicero -ra carguero/ desenfardelador, juguero, ra papeletero ruletero
cargador ra
albero carpero desenllantador jumbero papero, ra | rumpélogo, ga
almuercero, ra |carretillero, era|  desmontero jurero paquetero, ra sachero
alpaquero, ra carrilano despachador laborero parador sahumador, ra
altarero cateador despenador laceador parquetero, ra | salchipapero,
ra
alumbrante catedrdtico | diagramador, ra lampero/ paridor/ sanguchero, ra
lampeador partero
alzador, ra catipador/ dietista laqueador parrillero, ra sectorista
catipurero
amansador cauchero digitador, ra lauchero pasquinista semanero
amarrador chacador diler lavacarros pasteador senderdlogo
amazonista chacarero documentario lechucero pasador sereno
amauta chalan draguero lefiatero pasteador serigrafista
ambulante cebichero enllantador, ra levantador patasquera serumista
anchovetero chacarero emergencista lijador patero islero
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andinista chamén emolientero, ra limpialunas patrullero siringuero, ra
animero chambelan enganchador’ limpionero, ra pedalero, ra sonidista
animador chamicero enganchador llamadora pedicurista sorba
anticuchero | chancaquero, enganchado llantero pellejero suertero, ra
ra
apoderado | chancaquitero, | enguayanchalor llavero pefiero tacachero, ra
ra
apostador chanchero enmaderador lobista perero tacllero
arenador chacarero escribano lomero, ra perforista tamalero/
tamalista
arguediano chalador espencero loquero periodiquero/ tambero
canillita
armador chamicero estadigrafo lundero permisero tamborero
arpillerista | chanchero, ra estandartero lustrabotas peruanista tanganero
arrancador changador esterillero machero, ra pescador tarrajeador
arreglista chapeador estibador machetero pesetero tarrafero
arrocero chapero estriptisero, ra machinero/ picantero, ra tasquero
machinguero
asimilado charolador/ expositor, ra macumbero picaronero, ra | taxicholero, ra
charolista
auscultador | chancaquera facilitador madejero piquero tecladista
autobusero | charanguista farero maderero pinzador tejador
h hauch f irata ' jed
ayahuasquero, | chauchero armaceuta maestro pirata tejedora
ra
aviado chaufero, ra ferretero, ra maleficiero pirata telarista
aviador chavetero feudatario malero, ra piritero telefonista
avionero chavinero, ra fidelero, ra manguero pishinero teniente
alcalde
avisero chicharronero fierrero, ra manicero/ pisquero, ra tefiidor
manisero
azafata chichero ! fileteador manicurista/ pistero, ra terramoza
manicuro
balancinero chichero ? fletero manquecero planchador textil
bancario chiclero, ra financista maquinista planchero, ra | textilero, ra
balsero chifero, ra fletero marcador popero tinterillo
barqueador chiflera foliculario mariateguista | poronguero ' | tipeador, ra
baqueteador | chimbador folletinero maromero poronguero titulero
baquiano chinchillero fonomimico maruchero, ra | portapliegos tolvero
barchilén chinchorrero fotocopista maromero, ra positario tomero, ra
basurero chinganero fotograbador martillero portuario topiquero, ra
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bicicletero chirimoyero fresquero matero prensero tramitador, ra
bodeguero/ chirisuyero funcionario matizador pretinero tornicero
pulpero publico/
funcionario
boletero chivatero fundador mayoliquero procurador torrejero
bolichero chivero galvanizador mayordomo proero/ tractorista
proel
bombardeador | choclero gamonal mazamorrero pruebista trasladista
bonitero choncholisero ganchero médico legista | pusangueador/ trencero
pusanguero
brevetero, ra chupetero garcilacista mejorero, ra pututero tributarista
bufiuelero chunero garitero menudenciero quepisero triciclero
busconero cirujano gasfitero/ mesero quimbalero, ra | trochero, ra
fontanero/
plomero
butifarrero cobrador gaseosero, ra microbusero, ra | quiminquero, tubero, ra
ra
cabecero, ra cocalero, ra gatero misturero/ quimbaletero, tunelero
mixturero, ra ra
cabecista cocinero gobernador mitayero, ra rabona urraco, ca
cacaotero coctelero golpeteador mortalero, ra ranchero tunero
cachascanista | colectivero golondrina motero ranero utilero
cafetero, ra combista/ gondolero, ra motinista raspadillero, ra vallejista
combicero/
combero
cajero, ra compactado grafotécnico motocarrista rastrero, ra vareador
cajonero/ componedor, grageador motorista rayador’ vargasllosista
cajoneador dora
cajuelero composturero grifero, ra motorizado rayador ? vegetalista
[islero, ra
calichero, ra | concertero guardatiempo mototaxista rebajador vicufiero
calpeador conchero, ra guayanchero movyador recalador vinero, ra
camarero conductor hacedora mufidor recaudador vifiatero, ra
camaretero | conferencista hacendado natacha recaudera vivandero, ra
camaronero, ra|  contralor helador nievero recibidora/ / vocal
rebuscadora/
arrastradora,
lavandera,
marquesina/
patinadora/
meretriz/
visitadora/
chivatera

Bol. Acad. peru. leng. 66(66), 2019 / e-ISSN: 2708-2644

35



36

Rosa LuNna

https://doi.org/10.46744/bapl.201902.001

cambalachero/ |contraplacador|  huachiman/ noventero reciclador, ra vifiatero
trapalén/ guachiman
camorrista
cambista copetinera huaquero/ fiaupador recursero vivandera
guaquero
camionero coquero, ra huarayero, ra obrero redimidor volantero, ra
campanero | cornetero -ra huaripolera obstetriz regente yerbatero/
yerbero/
hierbatero, ra
canastero, ra coreuta huaycholero oidor regidor, ra yuquero, ra
canchador ! cosechador huayrero ojotero, ra rehabilitador yutero
canchador ? cosmiatra huertero omnibusero rematista/ yuyero
rematador
canchaminero |  criandero huesero/ orero repelador zarandeador
sobador
canchero ! criero humitero pabilero, ra repiqueteador
canchero crucerista imprentero pacayero repuntero
cangallero | cuartelero, ra impulsador  |pachamancélogo/|  rescatista
pachamanquero
cantor cubicador incaiquero pacotillero reponsero
cafiavelero cucharero infectélogo paichero/ retablista
paichetero
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Resumen.

En el presente articulo damos cuenta de la variacion lingtistica dada por
la creacién de jergas mediante el proceso de metatesis. Para el presente
estudio, la comunidad escogida fue la de los universitarios limefos.
Dilucidamos cémo se presenta este proceso basado en las variables de
edad, género, procedencia y facultad en la que estudian, las cuales son
contrastadas para exponer de qué manera varia el uso del mismo de
acuerdo con factores sociales. Finalmente, explicamos las razones de la
utilizacién de este mecanismo en las relaciones de mayor familiaridad
entre los hablantes.

Abstract:
In this article we give an accountof the linguistic variation made by the
jargon creation through metathesis. Likewise, the study was focused
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on the university students from Lima. We elucidate how this process
is shown based on variables of age, genre, origin and the faculty where
they study, factors thatare contrasted to show how the use of this
process varies based on social agents. Finally, we explain the reasons
for the utilization of this mechanism on more-familiar relationships
between the speakers.

Palabras clave: variacion linglistica; jerga; metdtesis; universitarios
limefos.

Key words: linguistic variation; jargon; metathesis; university students.

Fecha de recepcion: 15/09/2019
Fecha de aceptacion: 30/11/2019

1. Introduccién

El uso y la creacién de jergas en la sociedad, sobre todo entre los
hablantes jovenes, es un ejemplo de variacion linglistica que se
encuentra presente en las distintas comunidades de habla. Estas
variaciones se muestran de distintas maneras y bajo numerosos
mecanismos por los cuales las palabras sufren ligeros o contundentes
cambios: uno de ellos, quizd de los mds utilizados en el habla colo-
quial limefia, es el proceso de metatesis. Por otra parte, la creacién y
variacién léxicas enriquecen de tal manera el vocabulario del hablante
y fortalece los lazos de familiaridad en los grupos sociales, y permiten
que sus miembros se identifiquen con uno de estos grupos y desa-
rrollen un sentido de pertenencia que los una al mismo mediante el
desarrollo lingiistico.

La creacién de jergas mediante el mecanismo de metatesis es
comun en el habla coloquial limefia; sin embargo, este fenémeno
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no ha sido tratado de manera detenida por los investigadores, sino
que aparece incluido dentro de estudios generales sobre el uso de
jergas como lo muestra Ramirez (1996), quien identifica el proceso
de creacién de palabras por metatesis dentro de un habla particular
que denomina replana limena, a la cual dedica no mas que unos
cuantos parrafos. En este mismo sentido, se encuentran incontables
trabajos que abordan el léxico de diversos grupos sociales, en
especial los que intentan documentar el habla delincuencial o del
bajo mundo, en los que el proceso de metatesis, si es que aparece,
ocupa pocas lineas.

Distinta suerte han tenido trabajos similares en otros paises. En
Argentina, por ejemplo, Sorbet (2014) describe a profundidad el proceso
de creacién de jergas por metatesis en el espafiol bonaerense. Este autor
describe el vesre portefio, una forma particular de habla de Buenos Aires,
nacida en el seno de la delincuencia, como parte de un dialecto mayor
denominado lunfardo. Asi como el vesre en Argentina, en otras lenguas se
crearon hablas particulares que empleaban este mismo procedimiento,
siendo uno de los més estudiados el verlan, en Francia, descrito por Calvet
(1994). Cabe aclarar que, entre el vesre argentino, el verlan francés y el back
slang inglés existe una clara diferencia con respecto a las jergas limefias
creadas por metatesis. Esta diferencia es la extension del vocabulario; en la
jerga limefia, se encuentra un vocabulario reducido, lo que evidencia una
menor identificacién y, por ende, una menor explotacion de este recurso.

Como hemos visto, existe un «vacio» en cuanto al tratamiento
que se le da al proceso de metdtesis como mecanismo de creacién de
jergas en Lima, pues, aunque algunas palabras se encuentren docu-
mentadas, no existe un andlisis que denote a qué responde tal creati-
vidad en la innovacién léxica, y de qué manera intervienen en su uso
las variables sociolingiiisticas. Es en este sentido que nos planteamos
dos objetivos: determinar de qué manera varia el uso de las jergas
creadas por metatesis atendiendo a las variables de género, edad,
procedencia y facultad, y explicar las motivaciones de la utilizacién
de las jergas creadas por metdtesis teniendo en cuenta las relaciones
de pertenencia y familiaridad.
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En cuanto a la organizacién, el presente articulo se encuentra
estructurado de la siguiente manera: en primer lugar, presentamos un
marco tedrico que define los conceptos fundamentales de la investi-
gacion desde una perspectiva sociolingtistica y de variacién léxica, a
saber, las nociones de variacidn, variables sociales, pertenencia, jerga
y la metdtesis como un proceso de creaciéon de palabras. A conti-
nuacién, exponemos en el tercer apartado los datos mas resaltantes
extraidos del andlisis realizado a partir de las encuestas que fueron
aplicadas a los jovenes universitarios de las distintas areas de estudio
(facultades). En el cuarto apartado, brindamos las conclusiones obte-
nidas tras la investigacién, que se condicen con los objetivos propues-
tos en el parrafo anterior. Finalmente, presentamos a modo de anexo
el formato de la encuesta realizada a los universitarios que accedieron
a participar del estudio y las definiciones de las jergas utilizadas en
el estudio, culminando el presente articulo con la lista de referencias
bibliograficas.

2. Marco tedrico
2.1. Variacion lingtistica

La variacién lingtistica es un hecho que ha sido confirmado gracias
al estudio sociolingiiistico. Sabemos, como explicita Labov, que no
existe hablante alguno que utilice un dnico estilo o registro, dado que
cada uno de ellos manifiesta una variacién especifica de acuerdo con el
contexto sociocultural en el cual se encuentra (Etxebarria, 2013). Asi,
encontramos distintos tipos de variacion linguistica, siendo la léxica
aquella de la que nos encargaremos en el presente articulo.

Durante el estudio de la variacién léxica, la sociolingtisti-
ca se encargard de «analizar las implicaciones del uso dentro de
contextos discursivos, dialdgicos y/o socioculturales» (Areiza et al.,
2012: 25), y no solo de dar cuenta de las unidades léxicas aisladas.
Asi, Talmy (1985), de acuerdo con sus patrones de lexicalizacion,
agrega que todo lo que es semdntica y pragmaticamente impot-
tante en una determinada comunidad lingiistica se codifica
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gramaticalmente de forma explicita. Conociendo esta variacién
se podréd seleccionar un grupo dialectal de estudio (diafasico, en
cuanto a lo que nos concierne) y apoyarse, a su vez, en el registro
lingiistico utilizado por los hablantes en contextos especificos de
la situacién comunicativa.

Debido a que el estudio sociolingtiistico pretende dar cuenta
de «las variaciones lingtiisticas dadas en el uso, en su relacién con los
factores sociales que las determinan y el papel que dichas variaciones
desempenan en el cambio lingliistico» (Areiza et al., 2012: 5), es
importante realizar la investigacién basada en las variedades sociales
como factores que permiten el cambio lingtistico. Para lo que
nos concierne en el presente estudio, nos limitaremos a abordar las
variables de género y edad, siendo esta ultima la que nos encaminard
directamente hacia nuestros objetivos al contrastar los resultados con
las variables de procedencia y, en cierta medida, de profesion.

El género es una variable discutible, pero a la vez importante
en el estudio sociolingiiistico. Diversos autores indican que, por
un lado, las mujeres son educadas para usar la lengua de forma
cooperativa, con un lenguaje més cuidadoso y menos coloquial que
los varones, quienes organizan sus actividades lddicas marcando una
jerarquia para preservar su estatus y prestigio personal. En torno a
ello, Wardhaugh (2015) menciona: «one generalization that has been
made is that changes toward more vernacular forms tend to be led by
men, while changes toward the standard tend to be led by women»
(Romaine, 2003: 208).

Por su parte, el factor edad resulta imprescindible para constatar
en qué medida se presenta el cambio linglistico. Garcia (2015) realiza
una importante acotacion:

Los grupos generacionales disponen de un protagonismo mds que
significativo para aquilatar la aparicion y propagacion de las innovaciones
lingtisticas. No es que todas ellas procedan tnica y exclusivamente de
los hablantes de menor edad, pero si que comparativamente es ahi, en
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los tramos generacionales de la adolescencia y la juventud, donde mayor
actividad se consigna (p. 126).

Hernandez (1991) concuerda con que el habla juvenil presenta
una abundante creacién léxica, agudeza y utilizacién de recursos de
cambio 1éxico en la lengua, todo ello obedeciendo a la intencién no
solo comunicativa, sino también social: el deseo de «romper los moldes
convencionales de la lengua estindar», y de brindarle una caracteristica
especial al grupo al que pertenece.

Tal deseo de pertenencia es importante para tener en cuenta los
factores psicolingtiisticos que condicionan la comunicacidn informal, amical
o familiar. Estos factores mediatizan el lenguaje y permiten la inteligibilidad
de los interlocutores. Consideraremos, pues, como un factor clave para el
presente estudio el de la afectividad, propuesto por Herndndez en 1991:

Afectividad muy acusada, que se manifiesta y/o resuelve en diversos
rasgos, como son un automatismo en la expresion, una actitud psiquica
miés o menos relajada de los hablantes, espontaneidad comunicativa,
improvisacién, y la superposicién y potenciacién de codigos diferentes
(verbal, cinésico...), etc. En este factor influye extraordinariamente el
tipo de relacién entre los hablantes, la situacién psiquica de los mismos y
la intencién que lleva el mensaje (p. 12).

Asi, podemos decir que los factores sociales, cuya alta
interdependencia refleja la propia dindmica social en sentido amplio
(Garcia, 2015), se encontraran condicionados por la actitud que tome
el hablante durante la situacién comunicativa, y solo la fusién de estos
factores permitird que se presente un cambio en el médulo lingtistico
que dé cuenta de las necesidades de los hablantes cuando se encuentran
en un grupo social determinado.

2.2. El proceso de metatesis

La metdtesis es un proceso de innovacion léxica que se utiliza en la crea-
ci6én de jergas. Una jerga o lenguaje especial es «un lenguaje de grupo
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no definido por criterios geograficos, culturales, ni temporales, sino por
criterios socio-situacionales [...]» (Roffé, 1996: 201). Este mismo autor
nos dice que dentro del vocablo jerga quedan incluidos los dialectos
sociales, como el argot del hampa y el habla juvenil, y los registros situa-
cionales como las jergas ocupacionales, técnicas, semi técnicas, cienti-
fico-técnicas, las hablas sectoriales y los argots. Por otro lado, el término
argot es usado, a veces, como sinénimo de jerga, pero para referirse a una
lengua secreta, atribuida a maleantes, vagabundos o prostitutas, como
medio de informacién codificado u oculto para terceros (Ramirez, 1996).

Dado que la concepcién mads extendida de argot es que es
una lengua secreta o, por lo menos, usada por un grupo social muy
especifico que tiene como fin el secretismo de su uso, no calza con el uso
extendido que se hace de las innovaciones léxicas por metatesis que aqui
estudiaremos. Por lo tanto, si entendemos la jerga en un sentido mds
general, como lo propone Roffé (1996); es decir, como un uso particular,
pero no solo hablado por personas del hampa, sino que también esta
presente en el habla juvenil ni que su funcién principal es el secretismo
sino que involucra otros criterios situacionales. En tal sentido, obtenemos
un término util para los fines que busca este trabajo.

Ahorabien, la creacion de jergas es parte de la innovacion léxica de toda
lengua. Aguirre y Molina (2013) sefialan que este tipo de productividad
léxica y semantica puede ser explicada atendiendo al fenémeno de
motivacién y los mecanismos de creacion léxica, y nos advierten:

En principio, se debe aclarar que aunque el argot [o la jerga] engloba
un léxico particular, su configuracién esta determinada por los mismos
mecanismos que rigen el léxico de la lengua comun, por tanto, apela a
los procedimientos de esta; solo que en el proceso hay un mayor realce
de la expresividad mediante la creacién metaférica, metonimica y el
préstamo vy, por supuesto, se presenta una mayor conciencia sobre la
motivacién (p. 41).

De esta manera, es importante resaltar que la creacién o innovacién
léxica mediante jergas por metdtesis estd motivada prominentemente
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por una necesidad expresiva, aunque también encontramos otros
desencadenantes que pueden ser de tipo cognitivo como los tabues y
eufemismos, entre otros.

En cuanto a la clasificacién de la metétesis —como forma de creacion
de jergas— con respecto a otro tipo de jergas, Quesada (1999) elabora
una catalogacion formal de lo que él llama «juego de palabras» o «juego
lingiiistico». El toma como base los niveles o componentes de la estructura
linglifstica en los que actia este juego linguistico, a saber, fonético,
morfolégico y Iéxico. El autor incluye la metatesis o «inversion de segmentos
y silabas» (como él las denomina), dentro del nivel fonético, junto con otros
como la alteracién segmental, fonotactica extranjera y rimas. Sin embargo,
para Escobar y Hualde (2010) este proceso que involucra el cambio en
el orden de las silabas para la creacion léxica de jergas es morfoldgico.
Asimismo, Salillas (1896: 24-66) incluye el fenémeno de trasposicién (lo
que en este trabajo llamamos metdtesis) dentro de uno mds general que
denomina «alteraciones fonéticas» y «formas de permutaciéon» en los que
describe algunos procedimientos argdticos de creacion de palabras, basados
sobre todo en «disimulos fonéticos, inversion de silabas, cambios de vocales,
afiadido y mutacién de desinencias, metatesis, transposiciones, supresiones
y aumento de silabas».

En este trabajo, proponemos la denominacién de metatesis en
el sentido de permutacién del orden de las silabas de una palabra que
trae como resultado la creacion de una jerga. Adicionalmente al proceso
de metétesis, pueden ocurrir otros fendmenos como la eliminacién de
silabas (apdécope o sincopa), metatesis segmental, epéntesis o elisionde
segmentos, etc.; sin embargo, se reconoce que la metdtesis es el
procedimiento dominante para la innovacion Iéxica.

3. Metodologia
El presente articulo tiene un enfoque sociolinguistico. Su alcance se
encuentra limitado a la poblacién de los estudiantes de pregrado de la

Universidad Nacional Mayor de San Marcos (UNMSM), distribuidos en
cinco 4reas académicas: Ciencias de la Salud (A), Ciencias Bisicas (B),
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Ingenierias (C), Ciencias Econdémicas y de la Gestién (D) y Humanidades
y Ciencias Juridicas y Sociales (E). La muestra seleccionada consta de
cuarenta estudiantes, ocho por cada area.

El estudio se realizé en los meses de mayo y junio del 2019. Para
la empresa del mismo, se elabord una encuesta con un total de veinte
jergas generadas por metdtesis. La técnica utilizada fue la encuesta
personal y virtual. Los estudiantes que fueron encuestados debian
colocar una definicién y crear una oracién que utilizarfan con su grupo
de amigos a partir de la palabra propuesta, y dejar en blanco aquellas
que no conocieran. Para guiar al colaborador, se le explicé como resolver
la encuesta y se le indicé que no debia ser ayudado por otra persona; ya
que las respuestas debian ser personales para realizar adecuadamente el
estudio. En este sentido, fueron mejor resueltas las encuestas enviadas por
un medio virtual o las que fueron hechas a personas que se encontraban
solas y no junto con un grupo.

4. Analisis

Las encuestas elaboradas para la presente investigacién arrojaron diversos
datos que nos permiten observar cémo se da el uso de las jergas creadas
por procesos de metétesis entre los universitarios limefos. Los datos fueron
obtenidos de estudiantes cuyo rango de edad varia entre los 18 y los 28
afios; es decir, los encuestados fueron personas nacidas en la década de 1990
y los primeros anos del 2000. Al respecto, sabemos que los colaboradores
forman un grupo homogéneo que pertenece a una misma generacion, y que
todos ellos contintian en la etapa de la juventud y adultez temprana.

Las jergas pertenecientes al corpus realizado fueron divididas en
dos grupos, como se muestra en la Tabla 1:

Jergas generadas por metitesis
Sexuales No sexuales
chopin choborra

gapin fercho
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jeropa grone

nepe Jerma

nopor jonca

telo lompa

lonsa

merfi

mica

fioba

ponja

rioba

tolaca

Tabla 1. Jergas creadas por metatesis distribuidas entre las que refieren a un
concepto sexual y las que no lo hacen.

Destacamos la palabra jerma, debido a que, si bien no
siempre es utilizada en un contexto sexual, su uso es bastante afin al
presentado en dicho grupo: jerma no es solo definida como ‘mujer’,
sino preponderantemente como ‘enamorada’, ‘novia’, ‘pareja’. Asi lo
demuestran dos ejemplos proporcionados por nuestros colaboradores. El
primer aporte es de una colaboradora del género femenino.

(1) «La jerma se tir6 a todos»

El que el término jerma es usado en el sentido de mujer, pero
claramente en un contexto sexual. El segundo, por otro lado, nos lo
brinda un colaborador del género masculino.

(2) «Ese pata no tiene jerma, es mas virgen»

Este ejemplo también se presenta en un contexto sexual, pero
en el que el término hace referencia a ‘pareja’, ‘enamorada’ o ‘novia’.
Esta relacién es importante, debido a que son las jergas sexuales las mds
conocidas y utilizadas por los hablantes encuestados, en contraste con las
jergas del grupo e indole no sexual.
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Podemos decir, como hipétesis inicial, que los grupos de jévenes
universitarios, en la actualidad, enfocan su creatividad lingiiistica a un tipo
de creacién léxica que les permita pertenecer a un grupo determinado,
en el cual sean capaces de expresar la familiaridad y cercania de los alli
presentes en contextos donde puedan, en palabras de Hernandez (1991),
«improvisar».

Los resultados sociolingiiisticos se expondrdn, a continuacion,
de acuerdo con las variables de género, drea académica y distrito de
residencia, respectivamente.

4.1. Variacién por género
En primer lugar, observamos en qué medida los estudiantes varones

conocian las jergas propuestas en contraste con el conocimiento de las
estudiantes mujeres. Asi, obtuvimos el siguiente resultado:

Jergas
Género Sexuales No sexuales
Masculino 5,01 9,05
Femenino 3,15 6,93

Tabla 2. Promedios de la cantidad de jergas originadas por metdtesis utilizadas
por los estudiantes segtin su género, con base en un corpus de veinte palabras.

Los promedios fueron obtenidos con base en seis jergas sexuales
y catorce no sexuales (como se aprecia en la Tabla 1). Respecto de ello,
podemos observar que en ambos casos son los hombres quienes cuentan
con un mayor conocimiento y utilizaciéon de las jergas, en una proporcién
similar en ambos grupos.

Un ejemplo que evidencia de manera clara lo antes mencionado es
la mayor incidencia en el uso de gapin por los hombres, pues la recurrencia
del uso de esta jerga es tres veces mayor en hombres que en mujeres.
Consideramos que esto obedece a un conocimiento activo o pasivo que se
tiene de gapin. Creemos que las mujeres tienen un conocimiento pasivo
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de esta jerga, pues, por lo general, solo la escuchan; pero no la utilizan,
y cuando lo hacen se limitan a repetir lo que escuchan de los hombres,
como en el siguiente ejemplo:

(3) «A chupetin Trujillo le gusta la gapin.»

Por el contrario, los hombres poseen un conocimiento activo
que se expresa en su uso, sobre todo para hacer bromas pesadas
o dar calificativos fisicos o apodos, como vemos en los siguientes
ejemplos:

(4) «El pelado cabeza de gapin»
(5) «Cara de gapin»

(6) «Pareces una gapin parada»
(7) «Derly me lame la gapin»
(8) «Me llegas al gapin»

Ademis, es importante acotar que algunos colaboradores usaban
gampi en lugar de gapin, lo cual evidencia una alternancia entre estos dos
términos.

Cabe recalcar, por ultimo, que de acuerdo con cada area académica
si se presentaron variaciones sustanciales respecto del resultado general.
En el drea B, por ejemplo, el promedio de jergas sexuales y no sexuales
utilizadas fue de 4 y 5,6 en hombres y de 2,33 y 5,67 en mujeres,
respectivamente. Vemos, pues, que la variacién empieza a ser mayor
entre el conocimiento de jergas sexuales y de jergas no sexuales, siendo
estas ultimas utilizadas practicamente en la misma medida por ambos
géneros. Los resultados generales de ambas variables (género y area
académica) serdn presentados en el siguiente punto.

4.2. Variacién por 4rea académica o profesion

Respecto de las areas académicas, obtuvimos como resultados generales
los expuestos en la Tabla 3.
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Area e Sexuales No sexuales
A 3,38 6,63
B 3,38 5,63
C 3,63 6,75
D 4,5 9,13
E 5,13 11,63

Tabla 3. Promedios de la cantidad de jergas originadas por metdtesis utilizadas
por los estudiantes segtin su area académica, basados en un corpus de veinte

palabras.

A partir de la Tabla 3, vemos de qué manera varia el uso y
conocimiento de las jergas generadas por metatesis a partir del area
académica de los encuestados y, por tanto, de su profesién. Asi, se
muestra que los estudiantes de Ciencias Médicas, Ingenierias y Ciencias
Biésicas (areas A, B y C) son quienes menor conocimiento tienen de
nuestro objeto de estudio, mientras que los estudiantes de Ciencias
Econdmicas y Administrativas y Ciencias Humanas y Letras (dreas D y
E) son quienes mds las utilizan. Aun asi, cabe recalcar que, en cuanto a las
jergas sexuales, mds de la mitad de estas han sido reconocidas en todas las
areas, mientras que en lo que respecta a las jergas no sexuales Gnicamente
han sido reconocidas mas de la mitad en las dreas D y E, lo cual es un
indicador de que, efectivamente, los estudiantes conocen y utilizan en
mayor medida las jergas de indole sexual.

El hecho de que, en general, los estudiantes conozcan en mayor
medida las jergas de indole sexual, y dado que la muestra seleccionada
pertenece a una poblacién homogénea en cuanto a su rango de edad,
demuestra que el uso de jergas sexuales cohesiona a los jévenes, los
identifica con su propio grupo social y generacional, y genera un sentido
de pertenencia entre ellos. Muestra de ello es que la mayoria de los
contextos sexuales ofrecidos por nuestros colaboradores se refieren a sus
amigos, como se puede ver en (9) y (10):
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(9) «Todos mis amigos y sus gansos disfrutan del ngpor»
(colaborador del género femenino, del drea «D»)

(10)«Pareces una gapin parada», refiriéndose a un amigo»
(colaborador del sexo masculino, del 4rea «C»)

Esta tendencia se repite, ya sea expresando la familiaridad con el
interlocutor de manera directa o de forma indirecta.

Teniendo en cuenta los resultados obtenidos en 4.1 y 4.2,
organizamos en una tabla los promedios generales de las jergas utilizadas
de acuerdo con el género y el drea académica, ya que a partir de ello
obtuvimos interesantes descubrimientos:

Género fres A B C D E
Masculino 14,33 9,6 14,5 15,5 16,67
Femenino 7,2 8 6,25 11,75 17

Tabla 4. Promedios de la cantidad de jergas originadas por metitesis utilizadas por los
estudiantes de las cinco dreas académicas, con base en un corpus de veinte palabras.

Como podemos observar, son los estudiantes del area B (Ciencias
Basicas), quienes presentan un menor conocimiento de las jergas
originadas por metdtesis, en contraste con el drea E, en la cual existe
un conocimiento mayor (siendo este el Gnico area en el que el género
femenino conoce y utiliza més dichas jergas que el masculino). Ademis,
vemos una variabilidad preponderante en las dreas A (Ciencias de la salud)
y C (Ingenierias), ya que el conocimiento de las jergas de los hombres
supera por mas de la mitad al conocimiento de las mujeres.

Es importante dilucidar de qué manera los estudiantes de las
distintas 4reas de estudio muestran su desarrollo creativo-lingiiistico
y como esta varia de drea en area. Podemos decir, pues, que el drea E
(Humanidades y Ciencias Juridicas y Sociales) presenta un mayor
conocimiento de tales jergas debido, quizd, a que los estudiantes
encuestados de dicha drea poseen mejores habilidades comunicativas
(sociabilidad y espontaneidad), inherentes a sus carreras; mientras que
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el drea B muestra el menor conocimiento por parte de ambos géneros
por la razén contraria. Tal acercamiento resulta importante para lo que
veremos mas adelante, al tocar el tema del sentido de pertenencia (que
adelantamos en parrafos anteriores). La creatividad lingtistica con base
en el cambio léxico se desarrollara en contextos sociales que impliquen la
pertenencia a un grupo social determinado.

Ademas, los datos que refieren al género de los encuestados
permiten elucidar la gran variacién existente entre ambos a pesar de
pertenecer a una misma darea, la cual se muestra en las areas A y C. En
ellas, se observa como claramente son los hombres quienes conocen y
utilizan con mayor naturalidad tales jergas, mientras que las mujeres tan
solo conocen una cantidad reducida de las mismas.

4.3. Variacién societal

Al tratar la variable del distrito de residencia nos encontramos con los
resultados organizados en la Tabla 5. Es preciso decir que, por motivos de
economia, se ha considerado para el anélisis inicamente aquellos distritos
que tengan mds de un residente de entre los encuestados, o que cuente
con los encuestados con mayor y menor conocimiento acerca de las jergas
creadas mediante el proceso de metiétesis.

Promedio de jergas utilizadas
San Juan de Lurigancho 10,4
Lima 12,25
Callao 14,33
Villa Maria del Triunfo 7,77

Tabla 5. Promedio de la cantidad de jergas que los encuestados conocen
y/o utilizan.

Tal y como se observa, en el Callao se encuentra la mayor cantidad

de uso de jergas creadas por metatesis; por otro lado, resulta importante
destacar que en Villa Maria del Triunfo se ha presentado una cantidad
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claramente mds reducida, que se aleja por la mitad de lo que sucede
en el distrito previamente sefialado. Cabe destacar, de igual manera,
que los encuestados que mostraron un conocimiento total de las jergas
presentadas pertenecian a los distritos de Lince y La Victoria.

Socialmente hablando, podemos decir que la presencia de jergas
creadas por metdtesis se presentd preponderantemente en el uso dado
por los hombres, mientras que las mujeres desconocian o no sabian
de qué manera contextualizar cada palabra presentada. El punto de
la contextualizacion mediante ejemplos fue clave para reconocer si
realmente el colaborador conocia el significado de la jerga presentada,
pues al contar con una lista de veinte palabras que segufan un mismo
patron estructural, los encuestados podian deducir la definicion de estas
al «solo voltear sus silabas». Esto, sin embargo, no siempre sucedia
de tal manera; asi, obtuvimos los siguientes ejemplos en los que los
colaboradores intentaron reconocer una palabra invirtiendo las silabas:

A la palabra mica, que significa camisa, la definieron como cima

(11) «Fui a la ¢ima del cerro a visitar a mi amiga» (colaborador
femenino).

La palabra ponjatue definida como_Japin

(12) Quiero ir a «ponja» (hace referencia al pais).

Sin embargo, se usa como gentilicio para los nacidos en Japdn, o
de manera genérica para denominar a los asiaticos, como lo evidencian
nuestros colaboradores:

(13) «Tenia una amiguita porja.» (usado como gentilicio)
(14) «El duefio del chifa es un ponja.» (hace referencia a cualquier
asiatico).

Por otra parte, la mayoria de los encuestados pertenecia a
distintos distritos, por lo cual no fue posible realizar una generalizacién
mayor de la obtenida. Aun asi, es importante recordar que es en los
distritos Callao, Lima y San Juan de Lurigancho donde se ha presentado
la media de un mayor uso de estas jergas. El distrito de Lima resulta
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puntualmente interesante, pues las costumbres, los hechos culturales
e incluso la creatividad en el ambito lingiiistico de la ciudad fueron
iniciados (y desarrollados), basicamente, en el contexto del distrito mas
antiguo.

4.4. El uso de jergas como simbolo de pertenencia

Con base en los factores sociales que han condicionado la presencia y el
conocimiento de las jergas creadas por metdtesis en los colaboradores,
es importante senalar cudles fueron las jergas mas y menos utilizadas, lo
cual permitird aclarar nuestras intuiciones previas al andlisis realizado.

En primer lugar, la jerga mas conocida por los colaboradores fue
Jerma ‘mujer’, con un total de 39 encuestados que indicaron saber de ella;
seguida de 7i0ba ‘bano’ y telo ‘hotel’, con 38 respuestas afirmativas. A
modo de contraste, la jerga menos conocida y, por tanto, utilizada por los
colaboradores fue mica ‘camisa’, pues tan solo cuatro de ellos respondieron
su significado convencional, mientras que los otros indicaron no conocerla
0, en su defecto, contextualizaron la jerga brindandole un sentido distinto
y alejandola de su propia red semantica: la utilizacién de dicha jerga
como ‘mica bezona’ fue uno de los ejemplos mds importantes tanto para
demostrar el desconocimiento del hablante como para dar cuenta de su
propia creatividad ante un estimulo desconocido.

Es importante, ademds, relacionar el conocimiento de estas
jergas por parte de los hablantes con la generacion a la cual pertenecen
(como indicamos y ejemplificamos en el epigrafe 4.2). Como vimos en
principio, todos los encuestados son nacidos en la década del noventa
y primeros anos del dos mil. Jergas utilizadas en las décadas del
cuarenta y cincuenta (como lo es mica) han sido desfazadas, y el uso
que se les da hoy en dia es, ciertamente, minimo por la comunidad de
hablantes mas jovenes. Sin embargo, atn consideramos las palabras
baiio o telo, igualmente utilizadas en décadas anteriores, debido a
que la convencién ha sido més fuerte. Ademds, cabe sefialar que los
hablantes jévenes suelen darle mayor importancia a la economia de
recursos en la creacién léxica y estructuracion lingiistica: es mucho
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mas sencillo el cambio de baiio a 7ioba que el cambio de mica a camisa,
pues en esta Gltima no solo surge un proceso de metdtesis, sino
también una elisién sildbica y cambio de orden entre las silabas (lo
cual nos permitiria dilucidar, histéricamente, que se trata de una
jerga mds antigua que las otras).

Al respecto de ello, es importante agregar que las palabras
generadas solo por un proceso de metatesis fueron reconocidas de forma
mis sencilla por los encuestados, sin embargo, parece ser que esto se dio
debido a sus intuiciones y, ademds, a la economia de la estructuracién
lingtiistica por la cual se caracteriza el habla juvenil. Aun més importante
fue la convencién que tienen estas palabras dentro de la sociedad y
del grupo al que pertenecen, lo cual se muestra en la palabra que fue
reconocida por mas encuestados, independientemente del drea en el
que se encontrasen y del género al cual perteneciesen: nos referimos a la
palabra jerma, que contiene mas de un proceso lingiiistico. Sin embargo,
si result importante la presencia de mas de un proceso para el cambio
en las palabras en el uso actual de las jergas, como sucede con mica al ser
la palabra menos utilizada entre los encuestados.

Una muestra de la vivacidad de la palabra jerma entre los jévenes
es la adquisicién de un sentido polisémico, como se sefialé anteriormente;
asi, puede significar, de manera genérica, ‘mujer joven’, o adoptar el
sentido preferido entre los jovenes, es decir, significar ‘enamorada’; como
lo muestra la mayor parte de la data recogida y que ejemplificamos a
continuacion:

(15)«Hoy tengo plan con mi jerma.» (enamorada)

(16) «Mi jerma es celosa.» (enamorada)
(17)«Esa jerma esta buena.» (mujer joven)
(18) «La jerma se tir6 a todos.» (mujer joven)

Ademas, puede adoptar distinta connotacion al agregar los sufijos
diminutivos o aumentativos, que en castellano expresan mds que solo
cantidad, como la expresion «iqué tal jermdn!» o la obtenida de nuestros
colaboradores:
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(19) «Pedro tiene nueva jermita.»

Para finalizar este apartado, afiadimos que es posible determinar
el uso de las jergas creadas por metatesis atendiendo a relaciones de
pertenencia, como lo hemos explicado a lo largo del trabajo: las jergas
creadas por procesos de metdtesis, en efecto, son utilizadas en un
circulo social determinado. Empero, consideramos que, debido a la
extension del presente articulo, es importante dejar como complemento
una investigacion mdas profunda de criterios pragmaticos como
cercania, familiaridad, formalidad e informalidad, que intervienen
en el uso o desuso de las variedades jergales en cuestion, con base
en otro tipo de instrumento y metodologia que nos permita acceder
a dicha informacién, a saber, la propuesta de contextos y premisas
que desencadenen una potencial conversacién semiespontdnea entre
un grupo de hablantes. Descubriremos, de tal manera, que ciertos
usos jergales (de los que nos encargamos) se presentan en casos no
necesariamente de familiaridad, pero si de extrema informalidad,
como seria una discusiéon o una pelea callejera.

5. Conclusiones

Primera. La variacion en el uso de las jergas generadas por metatesis
se encuentra claramente condicionada por los factores sociales de los
hablantes. Si bien la variable etaria genera homogeneidad al referirnos
a los jovenes universitarios, el area académica a la que pertenecen los
estudiantes muestra las diferencias del conocimiento y uso jergal: los
estudiantes del area E, quienes presentan una actitud mds sociable
y mejores habilidades comunicativas, que se traducen en mayor
espontaneidad, cuentan con un mayor conocimiento de las jergas
generadas por metdtesis, mientras que quienes no tienen estas exigencias
comunicativas en sus carreras (drea B) tienen menor conocimiento de
dicho tipo de jerga y, al ser sometidos a ellas, buscan conocerlas con
base en intuiciones. Confirmamos, ademads, que el género es un factor
importante durante la creacién léxica en dmbitos de mayor cercania y
extrema informalidad: los hombres cuentan con un mayor conocimiento
y uso de las jergas generadas por metdtesis que las mujeres. Asi, las
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variables sociales, en conjunto, son imprescindibles para el estudio de la
variacion léxica dentro de un grupo o comunidad determinada.

Segunda. Confirmamos que el uso de jergas cohesiona un determinado
grupo social. No es casualidad que el grupo de entrevistados (entre 18
y 28 afios) reconozca en mayor medida las jergas sexuales creadas por
metatesis que las no sexuales creadas por el mismo proceso.Sucede de
igual manera con los contextos ofrecidos por nuestros colaboradores,
en los que las jergas de tipo sexual son usadas en un contexto amical,
demostrando asi que el uso de este tipo de jergas, si bien tienen mucha
carga expresiva e innovadora, fortalece los lazos de pertenencia de
quien las emite y su grupo social, que es quien las acepta. Asimismo,
obedeciendo a este sentido de pertenencia que apuntamos es que se deja
de usar otro tipo de jergas «pasadas de moda», pero, generadas también
por metatesis, como es el caso de mica. En este caso, el uso de la palabra
mica ya no identifica al hablante como parte de un grupo social joven,
sino, posiblemente, con un grupo de personas mayores; por ende, no
es util para establecer lazos de pertenencia entre los jovenes, y estos las
dejan de reconocer y las terminan olvidando.
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ANEXOS
Anexo 1

ENCUESTA
METATESIS EN LA CREACION DE JERGAS

La presente encuesta no tiene mayor intencion que la de recopilar datos
del uso de las palabras presentadas; por lo tanto, no existe respuesta buena
o mala ni mejor o peor. En ese sentido, las definiciones no tienen que ser
demasiado elaboradas, y deben ser hechas, en lo posible, con sus propias
palabras. Asimismo, para crear las oraciones se pide a los colaboradores que
sean lo mds espontdneos posible, y que no se abstengan del uso de otras
jergas o usos cotidianos o ya que eso ayudara con la riqueza de este trabajo.

I. Caracteristicas generales del colaborador

1. Facultad:

2. Edad:

3. Género: F / M

4. Distrito de residencia:

Define las palabras que se presentan a continuacion y crea una oracién
con ellas que utilizarias con tu grupo de amigos. En caso de que la palabra
no te sea familiar, deja el espacio en blanco.

Choborra
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Chopin

Fercho

Gapin

Grone

Jerma

Jeropa

Jonca

Lompa

Lonsa

Lleca

Merfi

Mica
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Nepe

Nopor

Noba

Ponja

Rioba

Télo

Tolaca

Si conoces otra palabra en la que se volteen las silabas, similar a las
presentadas previamente, escribela, brinda su definicién y un ejemplo.
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Anexo 2

GLOSARIO

En el presente glosario, exponemos la lista de palabras utilizada en
nuestra encuesta acompafiada de la que la origina. Unicamente ofrece-
remos una definicién de las palabras que son menos familiares al lector,
las que tomen dos o0 mas significados en su uso o las que requieran alguna
aclaracion especial.

62

1.
2.

o W e

® N

o

e 0 o

10.
11.
12.

Choborra: ‘borracho’

Chopin: ‘pincho’

Pincho. Sustantivo, masculino, vulgar. Pene.*
Fercho: ‘chofer’

Gapin: ‘pinga’

Pinga. Sustantivo femenino coloquial. Eufemismo. Pene.*
Grone: ‘negro’

Grone. 1. Dicho de una persona de raza negra. Solo se usa en
masculino.*

Grone. 2. En la actualidad, también hace referencia a las
personas que son hinchas del club deportivo de futbol Alianza
Lima.

Jerma: ‘mujer’*

jerma. En la actualidad, también hace referencia a enamorada.
Jeropa: ‘pajero’

Pajero. Dicho de una persona: Que masturba o se masturba.*
Jonca: ‘cajon’ o ‘caja’

Jonca. 1. Hace referencia al cajon peruano, un instrumento
musical.

Jonca. 2. En la actualidad es mas comin que se use para
referirse a una caja de cervezas

Lleca: ‘calle’
Lompa: ‘pantalén’
Lonsa: ‘salén’
Merfi: ‘firme’

Firme. 1. Dicese de algo que estd muy bueno.*
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*  Firme. 2. Dicese de algo que es legal, de buena procedencia,
un producto original, contrario a un producto pirata o de
dudosa procedencia.

Firme. 3. Dicese de un enunciado, historia o promesa que es

verdadero.
®  Merfi. Toma tnicamente el significado de la tercera acepcion
de ‘firme’
13. Mica: ‘camisa’
14. Nepe: ‘pene’
15. Nopor: ‘porno’
16. Noba: ‘bano’
17. Ponja: ‘japonés’
18. Rioba: ‘barrio’
19. Telo: ‘hotel’
20. Tolaca: ‘calato, ta’

®  (Calato, ta. 1. Desnudo, en cueros.*

®  Calato, ta. 2. Dicho de un nifo: Que esta recién nacido.*

®  Calato, ta. 3. Dicho de una persona: que estd pobre.*
Tolaca. Toma Gnicamente el significado de la primera acepcion
de ‘calato’.

Nota: las acepciones que se encuentran marcadas con (*) son recogidas
del Diccionario de Peruanismos, de Juan Alvarez Vita, consignado en la
bibliografia.
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COMPRENDIENDO EL AMBITO DE LA COMUNICACION
ORGANIZACIONAL INTERNA Y EL DESEMPENO DOCENTE
EN INSTITUCIONES EDUCATIVAS

UNDERSTANDING THE SCOPE OF INTERNAL
ORGANIZATIONAL COMMUNICATION AND TEACHING
PERFORMANCE IN EDUCATIONAL INSTITUTIONS

Luis Benjamin Caballero Pacheco
Universidad Nacional Mayor de San Marcos

Resumen.

La comunicacién organizacional es un tema que ha sido poco
investigado, asi como su relacién con el desempefo docente. En la
busqueda de la calidad educativa y el cumplimiento de los objetivos
institucionales por parte de los directivos de una institucién
educativa, cobra fuerza la comunicacidén organizacional como un pilar
que se relaciona no solo con el desempefo de cuerpo docente, sino
también con la cultura organizacional y el clima de trabajo. Desde la
Lexicologia y la Lexicografia, es importante conocer estos términos y
contrastarlos con lo que la RAE propone. La descripcion de un grupo
de términos asociados a este campo permitira conocer un vocabulario
béasico que todo investigador debe conocer acerca de este ambito.
Metodoldégicamente, los datos se ordenan de la siguiente manera: se
propone el lema, luego la definicién y, finalmente, los comentarios
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sobre la palabra estudiada. Con esta investigacidn, se concluye que
esta clase de estudios léxicos pueden enriquecer a otras disciplinas
cientificas. Asimismo, es crucial entender las significaciones de esta
clase de términos para que se manejen adecuadamente en estudios de
gestién educativa y afines.

Abstract:

Organizational communication is a topic that has been little
researched, as well as its relationship with teaching performance.
In the pursuit of educational quality and the fulfillment of the
institutional objectives by the directors of an educational institution,
organizational communication gains strength as a pillar that relates
not only to the performance of the teaching staff, but also to the
organizational culture and the work climate. From Lexicology and
Lexicography, it is important to know these terms and contrast them
with what the DRAE proposes. The description of a group of terms
associated with this field will allow to know a basic vocabulary that
every researcher should know about this field. Methodologically, the
data is ordered as follows: the entry is proposed, then the definition
and, finally, the comments on the word studied. With this research, it
is concluded that this kind of lexical studies can enrich other scientific
disciplines. Likewise, it is crucial to understand the meanings of this
kind of terms so that they are properly managed in educational and
related management studies.

Palabras clave: 1éxico; comunicacidn; comunicacién interna; comunica-
ci6én organizacional; desempefio docente.

Key words: lexicon, communication; internal communication; organiza-

tional communication; teaching performance.

Fecha de recepcion: 10/09/2019
Fecha de aceptacion: 30/11/2019
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1. Introduccién

La gestion educativa o la forma como se gestiona la educacion desde
una mirada mas empresarial ha tomado fuerza en los dltimos afos. Es
innegable que las empresas han adoptado una visién mds comercial y
esto se aprecia en términos como «gestion de la educacién», «gestion
del conocimiento» o «gestion del aprendizaje». Mas alla de debates
sobre lo mas adecuado para un entorno educativo de calidad, es nece-
sario conocer cémo se relacionan tanto la comunicacion en las organi-
zaciones como el desempeno de los profesores, y en qué medida pueden
interactuar ellos.

Lacomunicacién es una variable importante en toda institucion
educativa, mds aun si esta es la base para el buen desempefio de
docentes que anhela toda organizacién. El rol del docente en esta
labor es fundamental y clave; por ello, la comunicacién entre la
plana docente y sus directivos debe ser la idonea para lograr todas
sus metas institucionales. La ausencia de una comunicacién interna
efectiva podria generar problemas en la gestiéon del aprendizaje y en
el desempenio de la plana docente. Por ello, es importante la relacion
que pueda existir entre una y otra variable de estudio. Por lo tanto,
creemos firmemente que el buen desempefio docente sera vital para
el logro de los objetivos que persigue una institucién educativa,
pero consideramos que un buen nivel de comunicacién entre los
directivos y los docentes es también otro factor fundamental dentro
de cualquier tipo de organizacién y es, a la vez, crucial para medir
qué tan bien o qué tan mal se desarrollan las funciones dentro de
una organizacion.

Con este articulo, se pretende describir una serie de entradas
relacionadas con el dmbito de la comunicacién organizacional y su relacién
con una instituciéon educativa, y comprender los significados que han
adquirido en esas disciplinas académicas. En tal sentido, es importante
que se manejen o conozcan una serie de términos o vocablos dentro de
esta disciplina que ayuden a los investigadores, docentes o profesionales
que estudien estas variables en algtin trabajo académico. Si bien es cierto
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una mirada linglistica es importante, también lo es la parte de andlisis
interdisciplinario que se pretende adoptar en este articulo. Muchos
investigadores podrian nutrirse de este breve lexicon y asi encaminar sus
respectivas investigaciones.

Para lograr este propdsito, en primer lugar, recogeré una lista de
términos asociados al campo de la gestion educativa y, en un segundo
lugar, abordaré los conceptos ligados al ambito del desempefio docente,
en otras palabras, a la variable educacion.

2. Las teorias de la comunicacion organizacional y del desempefio
docente

En la gestién educativa, es necesario entender la relacién entre comunica-
ci6én organizacional y el desempefio docente. Para ello, en este apartado,
describiremos ideas principales sobre estos dos aspectos.

En principio, es necesario saber que la comunicacién organizacional
se sustenta en cuatro teorias:

® Teoria clasica

® Teorfa humanista

® Teoria de sistemas (comunicacién organizacional externa)
* Teoria contingente (comunicacién organizacional externa)

Entre estas, interesa conocer las dos primeras, porque estin
enfocadas al desarrollo de la comunicacién organizacional interna. En la
teoria clasica, los méaximos representantes fueron Frederick Taylor (1856-
1915) y Henry Fayol (1841-1915), més conocidos como padres de la
Administracién. Taylor, desde 1878, efectué sus primeras observaciones
acerca del trabajo empresarial. En su primera publicacién, Shop
Management sefalé que «el principal objetivo de la administraciéon debe
ser asegurar el maximo de prosperidad tanto para el empleador como
para el empleado» (Chiavenato, p. 21). Para Taylor, la prosperidad de una
empresa no era obtener beneficios rdpidamente, sino que se logre a largo
plazo manteniendo un nivel préspero en todos los aspectos, incluyendo
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a los trabajadores a quienes se les ensefié que para obtener la maxima
prosperidad, no era necesario el aumento salarial, sino que logren un
desarrollo personal y que estos no se mantengan por mas de tres afios
en un mismo puesto, y que tengan en cuenta sus virtudes, habilidades,
fortalezas personales. Fayol (1916), citado por Chiavenato (2007:56),
realiza en su publicacién acerca de la organizacién o administracién
adecuada de las empresas el siguiente postulado: «la teorfa administrativa
se puede aplicar a toda organizacién humana (universalidad)». Dicho
estudio lo llevé a ser reconocido como el creador de las dreas divisiones
que deben constituir una empresa. Asimismo, identificé cinco reglas
que ayudardn a tener una buena organizacion institucional (reglas de la
administracion):

* Planificacién: nos ayuda a tener un plan estratégico, ante
cualquier adversidad (a futuro)

®  Organizacion: tener todos los recursos adecuados para llevar a
cabo el plan

* Direccién: dirigir, seleccionar y evaluar a todos los miembros
de la empresa para lograr el propésito planificado.

* Coordinacién: es el apoyo de la direccidn, con quien comparte
la informacién para asi resolver posibles problemas y llegar al
proposito planificado.

* Control: garantizar que todo el proceso se ha llevado a cabo
adecuadamente para lograr lo planificado.

También, Fayol presenta tres principios importantes para lograr la
organizacién interna:

® Unidad de direcciéon (una empresa, institucién u organizacion
siempre debe tener una cabeza o lider que guie para lograr la
prosperidad méxima)

® Cadena de escalafén (todo trabajador debe de logar su
desarrollo personal y escalar a otros puestos)

* Unanimidad de mando (los trabajadores deben recibir
instrucciones de sus superiores y viceversa).
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Por su lado, en la teorfa humanista, George Elton Mayo (1880-
1949) fue el pionero de esta teoria, la cual se desarroll6 en Estados Unidos,
en la primera década del siglo xx. Su idea principal fue el cambio de los
modelos mecanico y paramétrico de las organizaciones, y sustituirlos por
los sentimientos, actitudes, y otros aspectos humanos. En 1924, Mayo
junto con su grupo de estudio llevé a cabo una investigacion donde se
queria estudiar la influencia de ciertas condiciones ambientales (calor,
luminosidad, infraestructura, etc.) y la eficiencia en el trabajo; dicho
estudio se llevé a cabo en cuatro etapas y cada etapa con dos grupos
al primer grupo se le mejoré las condiciones ambientales, mientras que
al segundo grupo se le dej6 en condiciones precarias. Los resultados de
ambos grupos eran iguales y positivos, por lo que se concluyé que:

®* Una persona es productiva por sus relaciones sociales y
expectativas que tiene hacia la institucién.

* Los trabajadores responden ante una situacién de peligro no
de forma individual, sino grupal.

* Es mejor tener trabajadores con pensamiento social, que con
pensamiento econdmico.

* Tener en cuenta que para una mejora empresarial, debe
prevalecer los aspectos humanos de los trabajadores (Guerrero
y Galindo, 2014).

Por otro lado, entre las teorfas que fundamentan el desempefo
docente estdn principalmente la postura cognitivista y la constructivista.
Presentamos las siguientes teorfas que fundamentan la labor docente. La
teoria cognitivista nace en los anos 50, basada en la teoria del aprendizaje,
de la cual desencadené el interés por el estudio de las conductas
observables. Para ello, el papel principal era la del maestro, quien se
encargaba de construir, organizar y planificar las labores didacticas que
causen en el alumno el aprendizaje significativo; es decir, que sea capaz
de solucionar de problemas, que sea reflexivo, que aprenda a pensar y a
aprender. Para alcanzarlo, el docente debe de dominar la materia y ser el
especialista. Segtin Parra (2014), el docente cumple «el rol de mediador,
que facilita el aprendizaje, soluciona conflicto, es puente de conocimiento
y debe evaluar las competencias» (p. 155). De esta manera, desplaza asi
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todo tipo de ensefianza tradicional, donde el docente era quien brindaba
informacién, y el alumno era el que recepcionaba todo lo ensefado, sin
importar si este comprendia o no, pues bdsicamente era un aprendizaje
memoristico. Ausubel (1968) refiere que «el maestro es el profesor;
debe estar profundamente interesado en promover en sus alumnos el
aprendizaje significativo (descubrimiento y recepcién). Otro aspecto
relevante es la preocupacion que debe mostrar por el desarrollo, induccién
y ensefianza de habilidades o estrategias cognoscitivas y metacognitivas
de los alumnos (Hamacheck, 1987: 133). Para ello, es fundamental que
el docente implemente técnicas, métodos y estructuracién adecuados,
que al ser aplicados logren un aprendizaje significativo en el alumno y
este tenga un retroalimentacion constante.

Respecto de la teorfa constructivista, tenemos como representante
a Piaget (1985), quien manifiesta que «el maestro es un promotor
del desarrollo y de la autonomia de los educandos. Debe conocer a
profundidad los problemas y caracteristicas del aprendizaje operatorio de
los alumnos y las etapas y estadios del desarrollo cognoscitivo general»
(Montenegro, 2013: 231). El docente es promotor de confianza, respeto
y armonia dentro de la escuela, crea un ambiente seguro para el logro
del aprendizaje, propicia conflictos, problemas, dudas y reflexiones,
que motiven al alumno a realizar su propio aprendizaje. Dentro ella,
se encontraran errores que se deben de respetar y partir de ahi para
encontrar la solucion; no se deben exigir respuestas correctas, las cuales
evitaran posibles frustraciones, asi como recompensas y sanciones.

Segun Piaget, existen dos tipos de sanciones: « Sancidn expiatorias
y sancién por reciprocidad» (1985: 12). La primera de ellas se caracteriza
por ser una sancién que coacciona al alumno, y crea una situacion
arbitraria, donde se observa que la sancién no va relacionada con el acto
sancionado, lo que causa en el alumno un comportamiento condicional
para evitar el castigo; en comparacién con lo descrito, la sancién por
reciprocidad cumple otro rol: el de buscar formar un respeto mutuo y
hacer entender el motivo de la sancién, y asi el nifio serd participe de
crear reglas que ayuden a modificar su conducta dentro de un ambiente
adecuado.
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3. Metodologia

Se han recogido 13 términos vinculados con el campo de la educacién
y las organizaciones. En términos metodoldgicos, en primer lugar,
expondremos las definiciones asociadas a la comunicacién organizacional
y luego a las del desempefio docente. Luego, se procederd a contrastarlas
con la informacién que propone la Academia de la Lengua Espafiola para
averiguar si han sido tratadas en ese sentido estricto. Para el primer tipo,
se han descrito 9 entradas, las cuales han sido definidas por especialistas
en el ambito de la gestién educativa y organizacional, mientras que
para el segundo se han escogido 4 conceptos. En este caso particular,
las definiciones propuestas han sido tomadas por autores e instituciones
relacionados con el quehacer académico y educativo.

4. Analisis

En este apartado, daremos a conocer el listado de términos asociados a
este campo de la educacién y las organizaciones.

4.1. Los términos asociados con la comunicacién organizacional

comunicaciéon
Chiavenato (2007) define la comunicacién como «el intercambio
de informacién entre persona donde se vuelve comun un mensaje o
una informacién y se constituye uno de los procesos fundamentales
de la experiencia humana y la organizacion social» (p. 110).

Comentario: El DRAE (2014) la define de la siguiente manera: «Trato
o correspondencia entre dos o mds personas que transmiten sefiales
mediante un cddigo comun, al emisor y receptor». Esta definicién
destaca la caracteristica importante de la comunicacién: mensaje, el cual
es el medio que se va a transmitir mediante un conjunto de cédigos o
sefales; para ello, se tendrd un inicio y un fin (emisor- receptor). Para
Chiavenato, la comunicacién es un proceso humano fundamental, donde
se quiere precisar una informacion e intercambiarla, al cual se le domina
mensaje. Para ello, se requiere de sefiales, cddigos que se transmiten por
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un canal hasta llegar al receptor, la comunicacion se puede dar de formas
verbal y no verbal.

comunicacién organizacional
Goldhaber (1984) define a la comunicacién organizacional
como «el flujo de mensajes dentro de una red de relaciones
interdependientes» (p. 23).
Para Davis (1991), la comunicacién organizacional es «la
transferencia de informacién y comprension entre las personas de
una misma organizacién para el entendimiento de sus funciones y
la coordinacién de las mismas» (p. 83).
Arrieta (1995), por su lado, afirma que la comunicacién
organizacional «se constituye como el sistema nervioso de la
empresa o institucion, siendo uno de los objetivos de la misma
y cuyo fin Gltimo es crear, reforzar y modificar, entre todo el
personal de la organizacién, una actitud positiva en la empresa o
institucién» (p. 29).

Comentario: Esta locucion no se registra en el DRAE. Por otro lado,
cabe resaltar que en este contexto podemos senalar que la comunica-
cién organizacional no solo va depender de un simple mensaje, sino que
implicard un conjunto de actitudes, acciones, emociones, sentimientos
que se da entre personas que tienen algo en comun.

comunicacién interna
Segun Sayago (2009), la comunicacién interna «son actividades
que se realizan dentro de una organizacién para mantener las
buenas relaciones entre los miembros de la empresa, con el objetivo
de proveer comunicacién, unién y motivacion para asf alcanzar las
metas establecidas por la organizacién» (p. 112).

Comentario: Esta locucion no se registra en el DRAE. El autor refiere
que mediante este tipo de comunicacién el vinculo dentro de la organiza-
cién se fortalece y pretende mantener a todos los miembros de la organi-
zacion informados haciéndolos participes de todo lo bueno y las mejoras
que necesita la empresa.
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comunicacioén externa
Sayago (2009) sostiene que la comunicacién externa «son todas
aquellas comunicaciones que estdn dirigidas a sus publicos
externos, con el fin de mantener o perfeccionar las relaciones
publicas y asi proyectar mejor la imagen corporativa de la
organizacién» (p. 112).

Comentario: Esta locucién no se registra en el DRAE. En ese
sentido, los mensajes que manifiestan los diferentes puablicos
externos ayudan a la retroalimentacién de la organizacién y la
mejora de la imagen que se desea proyectar, siendo favorable para
promover, mantener o mejorar el producto o servicio que se quiere
brindar a la sociedad.

comunicacién organizacional interna

Para Capriotti (1998), la comunicacién interna es «el
intercambio de informacién entre todos los niveles de una
organizacion» (p. 7).

Carnero (2005) define comunicacién interna como «la totalidad de
aquello destinado a disminuir la incertidumbre, posibilitando
elegir y desempenarse de modo que la entidad organizativa
disponga de alternativas de mantenimiento y de crecimiento
en consonancia con su planificacién» (p. 19).

Comentario: Esta locucién no se registra en el DRAE. Esto quiere decir
que para tener un mejor funcionamiento de la organizacion es necesaria
la participacién de todos los colaboradores, sin importar el nivel o cargo
que tenga; dicha participacién busca lograr un sentimiento de identifica-
cién y sentirse parte de ello, lo cual ayudard a tener una buena toma de
decisiones para mejora de la organizacion.

comunicacién formal
Andrade (2005) indica que «la existencia de la comunicacién
formal se despliega mediante las fuentes y/o canales oficiales de
la organizacion y la informal emplea la red no oficial de relaciones
interpersonales y de boca en boca» (p. 17).
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Badut (2010) dice que «la comunicacién interna que se aplican
en las instituciones educativa son clasificadas como formales e
informales» (p. 192).

Comentario: Esta locucién no se registra en el DRAE. Esto quiere decir
que son comunicaciones oficiales o no oficiales, se dan teniendo en cuenta
el mensaje o contenido que se quiere dar a conocer.

comunicacién ascendente

De acuerdo con Ongallo (2008), la comunicaciéon ascendente
«aborda obtener datos o noticias sobre la moral laboral de los
participantes y conocer sus aspiraciones, deseos y opiniones» (p. 33).
Segun Robbins (1999), este tipo de comunicacion «fluye hacia
un nivel superior en el grupo o la organizacién que se utiliza
para proporcionar retroalimentacién a los de arriba, informarle
hacia el progreso de las metas y darles a conocer problemas
actuales» (p. 38).

Comentario: Esta locucién no se registra en el DRAE. Es importante
indicar que gracias a este tipo de comunicacién los directivos tienen
conocimiento de cdmo va encaminando la organizacion, haciendo parti-
cipes a todos los agentes que la integran (empleados, obreros, direc-
tivos); asimismo, sirve como retroalimentacién de posibles conflictos o
necesidades que tiene la organizacién o sus empleados.

comunicacion descendente

Segin Ongallo (2008), la comunicacién descendente «consiste en
comunicar a los niveles inferiores de la organizacion las érdenes o
informaciones que surgen de los niveles superiores o direccion» (p. 33).
Para Carretén (2007) este tipo de comunicaciéon es el que
naturalmente se utiliza dentro de las organizaciones, cuando se
quiere brindar una informacion. «Nace en la alta direccién y viaja
de forma vertical hacia los niveles mas bajos» (p. 73).

Comentario: Esta locucién no se regitra en el DRAE. Es importante
senalar que la mayoria de entidades usa este tipo de comunicacion, ya
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que es la que tradicionalmente se ha manejado; la misién del mensaje
es de transmitir una orden, instruccion de los directivos a los trabaja-
dores. Ademas, se debe tener en cuenta que por ser una comunicacion
que va dirigida a los niveles jerdrquicos tiene que ser manifestada con
confianza y respeto.

comunicacién horizontal

Para Ongallo (2008), la comunicacién horizontal «se encuentra
enfocada a propiciar el intercambio de datos e impresiones entre
los integrantes de un mismo nivel jerdrquico o de su mismo
grupo» (p. 33).

Robbins (2009) sefiala que la comunicacion horizontal también es
conocida como comunicacion lateral, la cual «tiene lugar entre los
integrantes de un mismo grupo de trabajo y entre los miembros
de equipos de labor del mismo nivel o entre los trabajadores
horizontalmente equivalentes» (p. 38).

De Castro (2014) sostiene que «este tipo de comunicacién es
adecuada para establecer la buena coordinacién y unién de las
unidades de la empresa y de las funciones que se desarrollan al
interior del sistema empresa» (p. 119).

Comentario: Esta locucion no se registra en el DRAE. Cabe indicar que
esta es la comunicacién que se maneja dentro de cada nivel jerarquico en
la organizacion, la cual estd relacionada con el desempefio laboral y con las
mejoras o necesidades que pueden estar pasando en dicho departamento.

4.2. Los términos asociados con el desempefno docente

desempeno docente

Valdés (2006) sefnala que el desempefio docente «es un proceso
sistemdtico de obtenciéon de datos vilidos y fiables, con el
objetivo de comprobar y valorar el efecto educativo que produce
en los alumnos el despliegue de sus capacidades pedagdgicas,
su emocionalidad, responsabilidad laboral y la naturaleza de sus
relaciones interpersonales con alumnos, padres, directivos, colegas
y representantes de las instituciones de la comunidad» (p. 54)
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Cuenca (2011) afirma que el desempefio docente es «una practica
relacional; es decir, como el desarrollo de capacidades de interaccion
con el otro, de conocimiento del otro, asi como del uso de diversos
medios y modos para comunicarse con ese otro» (p. 44).
Montenegro (2013) define el desempeno docente como «el
conjunto de acciones que un educador realiza para llevar a cabo
su funcidn; es decir, el proceso de formacién de los nifios y jovenes
a su cargo; agregando que estas acciones estan determinadas por
factores asociados a los docentes, estudiantes y al entorno» (p. 45).
El Minedu (2018), dentro del marco de buen desempefio docente,
senala que «son los dominios, las competencias y los desempefios
que caracterizan una buena docencia y que son exigibles a todo
docente de educacion bésica del pais, con el propésito de lograr el
aprendizaje de todos los estudiantes» (p. 24).

Perrenaud (2000) indica que para tener un buen desempefio
docente debemos tener en cuenta 10 competencias y que todo
docente debe tener en cuenta «la prictica reflexiva, la profesio-
nalizacion, el trabajo en equipo, nuevos proyectos, autonomias y
responsabilidades crecientes, pedagogias diferenciadas, centrali-
zacion sobre las situaciones de aprendizaje sensibilizacion en re-
lacién al saber» (p. 11).

Para Tobén (2004), el desempefio del docente parte de «la
formacién humana, la cual se ha concebido tradicionalmente
en la educacién desde una perspectiva rigida, fragmentada y
descontextualizada» (p. 20).

Comentario: Segtin el DRAE (2014), desempeiiar es «ejercer las obli-
gaciones inherentes a una profesion, cargo u oficio». Estos conceptos
nos orientan a que el desempefio puede ser relacionado con el grado de
compromiso, con los resultados esperados por los directivos, asi como con
la formacién humana que pueda tener cada docente.

formacién humana
Segun Saviani (2007), «el principio basico de la pedagogia tiene
como prop6sito fundamental la formacién humana integral»

(p- 99).
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Para Sanabria (2008), «toda persona que ejerce la docencia debe
autoobservarse, autorreflexionar, autoanalizarse y reconexionarse
con si mismo, para formar estudiantes capaces de conocer su
propio yo» (p. 123).

Para Tob6n (2004), parte de la formacién humana es el desarrollo
del proyecto de vida, el cual «consiste en una planeacién consciente
e intencional que realiza una persona con el fin de dirigir y
proyectar su vida en los diversos campos del desarrollo humano,
buscando satisfacer necesidades y deseos vitales» (p. 30).

Comentario: En el DRAE no se registra esta locucion. Cabe resaltar que
todo docente debe comprender y asumir el reto de formar alumnos con
capacidad de decisién y, sobre todo, que sean participes de su aprendizaje.

formacién pedagogica
Segin Chehaybar y Kuri (2003), «es un proceso permanente,
dindmico, integrado, multidimensional, en el que convergen,
entre otros elementos, la disciplina y sus aspectos teéricos,
metodoldgicos, epistemoldgicos, didacticos, psicoldgicos, sociales,
filosoficos e histéricos, para lograr la profesionalizacion de la
docencia» (p. 67).
Minedu (2016) senala que es un «saber especifico, el saber
pedagégico construido en la reflexion teérico-practica, que le
permite apelar a saberes diversos para cumplir su rol» (p. 20).
De acuerdo con Perrenoud (2000), todo docente con formaciéon
pedagdgica es capaz de desarrollar 10 competencias. Para sustentar
ello, él tomé como referencias las competencias presentadas en la
conferencia de Ginebra en 1996, que tuvo como objetivo principal
«orientar la formacién continua para tornarla coherente y acorde a
las renovaciones en funcién del sistema educacional, en un periodo
de transicion» (p. 11).

Comentario: Esta locucion no se registra en el DRAE. Entre algunas de
las que se pueden sefalar, se destacan el dirigir el proceso de aprendizaje,
trabajar en equipo, participar en la gestion de la escuela, usar nuevas
tecnologias, etc.
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identificacién con la institucion

Segin Brunner (1997), la escuela es una «subcomunidad donde
se realizan interacciones y se ayudan aprender unos a otros tanto
alumnos como profesores» (p. 39).

Palma (2010) sustenta que la «autorrealizacion es la percepcion del
docente acerca de las posibilidades que el entorno laboral le brinda
para favorecer su desarrollo personal y profesional con perspectiva
de futuro» (p. 5).

Comentario: El DRAE (2014) define al término identificar en su forma
pronominal como «llegar a tener las mismas creencias, propdsitos,
deseos, etc., que otra persona». De acuerdo con ello, se entiende que las
instituciones buscan que sus docentes puedan identificarse con su visién
y mision, asi como con sus objetivos institucionales.

Conclusiones

A partir del analisis propuesto, podemos observar que la gran mayoria
de las entradas no han sido definidas por la Academia Espafola de la
Lengua; por lo tanto, es importante tener una apreciacién por parte de
especialistas en estas disciplinas que nos ayuden a comprenderlas en
su real dimension. Es necesario contar con un diccionario que permita
comprender el mundo académico y laboral. En relacién con ello, seria
importante que se desarrollen diccionarios de especialidades interdisci-
plinarias, que permitan al lector procesar con facilidad las significaciones
de las terminologias que engloba cada disciplina. Especificamente, con
respecto de los lemas del primer tipo (organizacional) y los del segundo
(educativos), podemos comprender mejor cudl es el alcance que tienen y
la importancia para las investigaciones interdisciplinarias.

Finalmente, se espera que otras investigaciones puedan enriquecer
este breve vocabulario y que se colabore con mas términos que puedan ser
usados en esta clase de investigaciones relacionadas con la gestién de la
educacion. La Lexicografia como disciplina lingtistica podria apropiarse
de algunas términos para mejorar o, incluso, perfeccionar algunas de estas
definiciones propuestas por los especialistas de estas ramas cientificas.
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PRESTAMOS LINGUISTICOS EN EL QUECHUA ACTUAL DE
LAS COMUNIDADES DEL DISTRITO DE PACCARECTAMBO

LINGUISTIC LOANS IN THE CURRENT QUECHUA OF THE
COMMUNITIES OF THE PACCARECTAMBO DISTRICT

Niel Palomino Gonzales
Universidad Andina del Cusco

Resumen:

La investigacion expone y analiza los principales préstamos lingiiis-
ticos que los quechuahablantes nativos del distrito de Paccarectambo
emplearon durante los primeros meses del ano 2016 en su interaccién
cotidiana. La metodologia empleada es la siguiente: se han grabado las
conversaciones de quechuahablantes monolingties de 50 afios a mds en
sus distintas facetas cotidianas. Luego, se procedi6 con la transcripcion de
los audios. Con los textos transcritos, se constituyé el CORQUERUPA
(Corpus del Quechua Rural de Paccarectambo). Este corpus fue sometido
a un analisis bajo los criterios léxicosemdnticos, etimolégicos, fonolégicos
y morfolégicos. Los resultados obtenidos evidencian que en las comuni-
dades campesinas de Paccarectambo el quechua estd repleto de préstamos
lingtisticos, diacrénicamente provenientes del latin y carentes de equiva-
lencias en el quechua. Dichos préstamos, al ser adoptados por el quechua,
han sufrido una adaptacién morfofonoldgica. Los extranjerismos en el
quechua actual son indirectos y pertenecen mas a la categoria sustantivo.
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Con todo esto, se propone el préstamo lingiiistico como una posibilidad
para revitalizar el quechua y hacer de este una lengua de estos tiempos,
con términos que puedan expresar conceptos cientificos diversos.

Abstract:

The research exposes and analyzes the main loanwords that native
Quechua speakers from Paccarectambo district in Paruro province,
Cuzco used during the first months of 2016 in their daily interaction.
For this study, the conversations of the Quechua speaking farmers
have been recorded in their different communicative situations
like working the farm, resting, grazing cattle or traveling. Once
the recording was finished, we proceeded with the transcription of
audios. The age of Quechua-speaking farmers ranges about 50 to
more years. With the transcribed texts, we built the CORQUERUPA
abbreviation, (Paccarectambo Rural Quechua Corpus). This corpus was
subjected to an analysis, mainly under the semantic, phonological and
morphological lexical criteria. At the end, the results obtained show
that in rural communities of Paccarectambo the Quechua language is
full of loanwords mostly direct or indirectly from Spanish. One result
also shows that the greatest number of loanwords belong to noun
grammatical category. In addition, most of the loanwords have no
equivalent in Quechua. On the other hand, the loanwords come from
Latin that are adopted by the Quechua have undergone a morpho
phonological adaptation that is the foreign words have adapted to
the phonological and morphological Quechua system. Currently
foreign words in Quechua are indirect and belong more to the noun
category. Finally, the loan mechanism is proposed as a possibility to
revitalize Quechua and make it a modern language with terms that
can express diverse scientific concepts with precision and according
to the characteristics of scientific language.

Palabras clave: diacronia; extranjerismo; préstamo lingistico; quechua.

Key words: adaptation; diachronic; foreign expression; loan words;
quechua; Quechua speakers; and synchrony.
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1. Introduccién

En Linguistica, préstamo alude a la adopcion de palabras que los
hablantes de una lengua hacen de la otra. Este fendmeno ha despertado
bastante interés en los mas descollantes lingtiistas del mundo desde los
mas antiguos hasta los mds actuales. Asimismo, su conveniencia o no ha
generado un ardiente debate entre sus defensores y sus detractores, que
termind, felizmente, en un consenso a favor del inevitable préstamo.
En el Cuzco, los préstamos que el quechuahablante nativo ha hecho de
las otras lenguas son muy evidentes. Y no podria ser de otra manera,
porque el préstamo es un fenémeno propio de toda lengua viva. Sin
embargo, en el Cuzco también los préstamos linguisticos al quechua
tienen mas que detractores, iracundos enemigos obstinados en «evitar»
a capa y espada estos préstamos. Los detractores son la mayoria de
los integrantes de la Academia Mayor de la Lengua Quechua. Ellos,
autonombrandose linglistas, se perciben como duefios del quechua.
Por ejemplo, ellos muestran una actitud hiperpurista absurda al
rechazar a ultranza estos préstamos de manera apasionada y fanatica;
esto es, sin fundamentacion cientifica y lingtistica. Y en lugar de los
préstamos lingtiisticos, los «académicos» «crean» curiosos e hilarantes
términos equivalentes como los siguientes: amp’ara ‘mesa’, gilgamayt'n
‘libro’, simi fhafmi ‘silaba’, wyarina rvimanapaquway ‘celular’, gilgana
‘¢lapiz, lapicero, plumén?’, etc. En su defecto, la otra modalidad a la
cual recurren es que intentan resucitar arcaismos como kaka ‘tio’, miulla
‘sobrina’, maq’aqe ‘padrino’.

Los supuestos neologismos, creados no por el pueblo, que lo harfa
de manera natural, sino, por los académicos, que lo hacen de manera
forzada, no tienen aceptacién ni acogida de parte de la gran cantidad
de quechuahablantes. Asi, estos hablantes o usuarios reales no emplean
en su interaccién cotidiana, «neologismos», e incluso «arcaismos». El
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resultado final de esta locura de «inventar» nuevas palabras o revivir
arcaismos es el aislamiento y la extincién del quechua cuzquefio del
proceso de estandarizacion del quechua tawantinsuyano.

Empero, indiferentes a los académicos, los duefios verdaderos de
la lengua, es decir, los quechuahablantes, no han dudado en adoptar
y adaptar vocablos de otras lenguas, logrando con ello enriquecer y
mantener vivo el quechua durante mas de cinco siglos.

En los tantos congresos académicos «mundiales» que convocan
solo los miembros de la Academia Mayor de la Lengua Quechua, que
como se sabe son pentavocalistas, nunca han tratado cientificamente el
fenémeno del préstamo. Ven este recurso, sin razén, como un peligro que
atenta contra la «pureza» del quechua. Y] en lugar de actualizarse y optar
por el préstamo de manera cuidadosa como lo hace la poblacién usuaria,
lo que han hecho es oponerse de manera fanatica y radical.

Viendo a la luz de la ciencia lingtistica, estas actitudes arriba
descritas, han estancado la vitalidad del quechua y han impedido que
se modernice con los préstamos como lo hace toda lengua con vigor y
vigencia.

En tal sentido, el objetivo de esta investigacion es exponer y analizar
los principales préstamos lingtiisticos que usan los quechuahablantes
nativos del distrito de Paccarectambo, de la provincia de Paruro, del
departamento del Cuzco, en su interaccidén cotidiana. Es decir, como
es el proceso de adaptacién morfofonoldgica de los préstamos; qué tipo
de categoria es el mas predominante en los préstamos; si los préstamos
son directos o indirectos; en qué proceso de nativizacién estdn dichos
préstamos vy, finalmente, cudles son las ventajas de los préstamos para la
lengua. Es decir, saber si los préstamos son amenaza o beneficio para el
quechua.

Asi pues, el siguiente articulo esta sistematizado de la siguiente

manera: se presentan la introduccion, el marco teérico, el método y los
materiales, los resultados, la discusion de estos y las conclusiones.
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2. Contacto de lenguas y cambios lingtiisticos

Se denomina contacto de lenguas a un fendmeno sociolingliistico en el cual
una misma persona habla dos 0 mds lenguas. También se define como la
coexistencia pacifica o conflictiva de dos o mds lenguas en un territorio.
Weinreich (1974) especifica que dos 0 mas lenguas estdn en contacto sin
son usadas alternativamente por las mismas personas, y los individuos
que usan las lenguas son, por tanto, el punto de contacto. Silva (1989)
senala que dos o mds lenguas entran en contacto cuando son usadas por
los mismos individuos, es decir, cuando existe una situacién de bilin-
guismo (o multilingtiismo) en la que los hablantes bilingiies constituyen
el locus de contacto. Ramirez (1996) ratifica la idea anterior, el contacto
de lenguas da lugar a las siguientes situaciones: bilingtiismo, lenguas de
relacién y lenguas criollas.

Coseriu (1973) afirma que la lengua cambia justamente porque no
estd hecha, sino que se hace continuamente por la actividad lingtistica.
En otros términos, «cambia porque se habla [...]. La lengua, pues, no se
impone al hablante, sino que se le ofrece: el hablante dispone de ella para
realizar su libertad expresiva». Por su parte, Malmberg (1971), sefala
que volvemos de nuevo a la interdependencia entre lenguaje y sociedad
y a la conclusién de que el cambio lingtistico, apurando la definicién, no
es un fenémeno lingtiistico, sino social.

En efecto, el cambio lingiiistico es un fenémeno social, porque
las lenguas se materializan o ejecutan en la sociedad, especificamente,
en la interaccidon social de los hablantes. Sapir (1971) explica que el
lenguaje avanza a lo largo del tiempo, a través de una corriente que
él mismo se crea: Fluye y se transforma sin cesar [...]. Ahora bien, los
dialectos no surgen del simple hecho de la variacién individual, sino de
la circunstancia de que dos 0 mas grupos de individuos se han separado
lo suficiente para avanzar cada uno por su lado, independientemente,
en lugar de ir juntos.

Por su lado, Lavov (1996) estableci6 tres factores sociales que
influyen en el cambio lingtistico y en el mecanismo de los préstamos.
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Estos son los siguientes:

a) el principio del minimo esfuerzo;
b) el principio de la densidad;
¢) el principio de la imitacidn;
d) las clases de cambios lingtiisticos.

Sobre las causas del contacto lingtistico, Limo y Salcedo
(2006) explican que el contacto lingiiistico grupal se da a partir de
desplazamientos de poblacion. Segin ellas, estas movidas sociales o
desplazamientos estan suscitados por las conquistas, las migraciones, las
comunicaciones globales y el turismo. A estos factores anadimos otros
dos que son el comercio y el trabajo. Como indican Limo y Salcedo, el
contacto lingtiistico siempre va a derivar en la necesidad de aprender parte
de la lengua del otro. Por lo tanto, se podria afirmar que el bilingtiismo
es la consecuencia esperable y natural del contacto prolongado entre las
lenguas. Asimismo, las invasiones, el contacto mercantil, los viajes de
descubrimiento o la expansién imperial dejan su impronta en la lengua o,
mejor, la lengua se adapta a las nuevas tensiones (Tejada, 1999).

2.1. Préstamo lingtistico

El préstamo es un fendmeno sociolingtistico en el cual los hablantes
de una lengua utilizan palabras de otra lengua. Durante ese proceso de
transferencia, la palabra prestada sufre un proceso de adaptaciéon foné-
tica, morfoldgica y sintdctica. Al respecto, Crystal (2000) define al prés-
tamo como una unidad lingtistica (habitualmente un item léxico) que se
usa en una lengua o dialecto distinto de aquel en el que se originé. Hjem-
slev, citado por Lewandowski, sefala que el préstamo es una transferencia
de un signo de una lengua a otra, en la que se conserva en general las
funciones de los elementos y se da el enriquecimiento del repertorio o
vocabulario de una lengua, de un dialecto o dialecto a base del dialecto
de otra lengua, de otro dialecto o idiolecto (Lewandowski, 1982). El
préstamo, asimismo, es «el elemento lingtistico (Iéxico, de ordinario) que
una lengua toma de otra, bien adaptdndolo en su forma primitiva, bien
imitandolo y transformandolo mas o menos» (Carreter, 1971). También,
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es un término curioso, porque las lenguas nunca devuelven lo que toman
prestado (Berndrdez, 2012), por lo que conviene usar el vocablo adgp-
cion o adaptacion de una forma extranjera. El préstamo, ademas, es el
elemento de una lengua que, mediante un proceso de adaptacion fono-
l6gica y morfoldgica se integra a otra lengua. También, se le denomina
extranjerismo, neologismo o calco (Luna e /., 2005).

La primera valla a superar o la primera prueba de fuego que debe
superar el extranjerismo es la adaptacién y acomodo fonético. Pocas veces
impone su pronunciacion original, generalmente pierde y se somete a las
reglas fonéticas de la lengua receptora (Deroy, 1956).

Por otro lado, entre las causas del préstamo lingiistico se
encuentran las siguientes:

®  Necesidad;

® Las lenguas son dindmicas en su naturaleza;

* Lanovedad, la moda y el prestigio del término prestado;
® La aparicién de nuevos bienes o acciones;

*  Como todo ser, las lenguas cambian con el tiempo.

Asimismo, entre las consecuencias del préstamo linglistico se
encuentran las siguientes:

® Con los préstamos, la lengua se mantiene viva y enriquecida
en su léxico.

®  Oposicién y protesta infructuosa por parte de los defensores
«puristas» de la lengua.

® Cambios o modificaciones en el sistema léxico de la lengua
prestante.

Sobre el préstamo, desde el punto de vista cognitivo, Lakoff
(1987) afirmé contundentemente que las categorias linglisticas son
tipos de las categorias cognitivas. Las categorias lingiisticas, asi como
las categorias conceptuales presentan efectos prototipicos. Dichos efectos
se observan en el nivel del lenguaje, desde la fonologia a la morfologia,
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desde la sintaxis al 1éxico. Consider6 la existencia de dichos efectos como
la prueba de que las categorias linglisticas tienen el mismo cardcter que
las categorias conceptuales.

En este sentido, los préstamos lingtisticos que corresponde al
nivel léxico parten desde lo cognitivo. O sea, se suscitan en el cerebro del
hablante, de tal manera que solo podria explicarse desde la Lingtistica
Cognitiva.

¢Qué sucede en la mente del hablante cuando va a adoptar
o prestarse una palabra extranjera? (Qué sucede en la mente del
quechuahablante cuando este por primera vez observa un objeto nuevo
para él o ella, por ejemplo, un celular? Consciente o inconscientemente se
interrogard qué cosa es esto y preguntard a alguien. Aunque la pregunta
es por el objeto, la Gnica respuesta posible sera la palabra, exactamente
el sustantivo o nombre de ese objeto. Si alguien ya sabe el nombre del
objeto, le dira: «este es celular». Hasta es probable que ademas le explique
para qué sirve y c6mo funciona. El o ella repetirda mentalmente la palabra
celular, y la pronunciard en una oracion; asi, este extranjerismo pasara a su
repertorio léxico. Pero si no hubiese tenido a nadie que le diga el nombre
de ese objeto, seguro se veria forzado a inventarle un nombre para ese
ser. Para hacerlo, es decir, para darle nombre a ese nuevo ser, la tGnica
posibilidad es buscar en su mente el nombre de un objeto ya conocido por
él que se le parezca al nuevo objeto celular. A dicha actividad mental en
Lingtistica cognitiva se denomina categorizaciin, pues lo que ha hecho es
buscar prototipos o estereotipos (familiaridad o semejanza entre el celular
y el objeto conocido).

Pero supongamos que eso ocurre con cada quechuahablante.
Entonces, cada hablante del quechua nombrard al celular segun el
prototipo que conoce, su imaginaciéon y su capacidad denominativa. Y
es imposible que cada individuo use el mismo prototipo. Esto generara
un problema de pluridenominacién que sobrepasaria los sinénimos
y no lograrian entenderse. Kleiber (1995) explica el peligro de las
denominaciones individuales a partir de los prototipos: el prototipo es
el ejemplar que es reconocido como el mds idéneo para los individuos.
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Este fundamento psicoldgico plantea el problema de la variacién
individual, puesto que, al ser en primer lugar el mejor caso que a los
individuos les viene a la mente, el prototipo podria, en teoria, variar de
un individuo a otro.

Por su parte, los cronistas ilustran este caso cuando expresan por
primera vez las percepciones sobre el caballo, un ser desconocido por los
indigenas inicialmente. Ellos lo denominaban de las siguientes maneras:
hatun alqu ‘perro grande’, £'ala llama lama pelada’, ichina uywa ‘animal
para montar’, qulgi mughuy hatun uywa ‘animal grande que come plata’.
Veamos un texto ilustrativo de Cieza de Ledn (1974):

Venfan caballeros en unas llamas grandisimas que en su corrida y
velocidad parecian guanacos, que trafan unas pucunas o cerbatanas con
que soplaban fuego, con més espantable ruido que el Inti Illapa, y que
trafan unas macanas o cuchillos tan largos como casi una braza, con que
cortaban un hombre por medio.

Como se puede observar, los informantes del inca, para describir
los nuevos seres, tales como caballos, escopetas y espadas, recurren al
prototipo que ellos conocen:

Caballos = llamas grandisimas, parecido a los guanacos.

Escopetas = phukunas que soplan fuego, con ruido como del Illapa
(‘reldimpago’).

Espadas = magqanas ‘cuchillos’ tan largos que cortan al hombre por
medio.

Las denominaciones habrdn sido muchas y variadas. Pero
{por qué hoy en dia el quechuahablante ya no nombra lama grande
o guanaco al caballo, ni phukuna que sopla fuego al relimpago?
La respuesta radica en la semdntica de los prototipos, rama de la
Lingiistica Cognitiva. Veamos:

1) Porque, en estos casos, la mente del quechuahablante
al realizar el proceso de categorizacién general pasa a la
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subcategorizacién (buscar prototipos mds especificos). Y, al
hacer ello, no puede completarlo tan bien, porque, ademas
de que se trata de palabras referidas a animales rumiantes,
mamiferos, de carga, no hay mds equivalencias o prototipos
entre caballo y llama, para nombrarlos de esa forma.

2) Porque cada quechuahablante ha nombrado como pudo segin
el prototipo familiar y de forma tan diversa.

3) Porque ese problema se resolvié al escuchar a los espafioles
(duenos de los caballos y las escopetas y espadas); es decir,
decidieron llamarlo como los espafoles. En otras palabras,
segun la semdntica de los prototipos, optaron por el que «resulta
ser cognitivamente el mas idéneo». De acuerdo con Kleiber
(1995), caballo, escopeta y espada serian términos del nivel de base,
«nivel en el que se efecttia la denominacién estandar» (segin
todos espafoles). Entonces, los quechuahablantes acudieron al
préstamo y con eso redenominaron a los nuevos seres de manera
estandarizada e incorporaron a su repertorio léxico nuevas
palabras adaptandolas, por su puesto, a la fonologia quechua.

Otro caso ilustrativo es lo que refiere Domingo de Santo Tomas
(1995): las cosas de nuestra fe explicanse o por los propios términos como
estd dicho o por circunloquios, o por los nombres de las causas o efectos
de las cosas que se quieren explicar o declarar (Foja 42v).

En la cita, se explica un conflicto lingtistico-cognitivo. En los
primeros afios de contacto con los espafioles, los quechuahablantes, al
encontrarse con nuevos conceptos referidos a la religiosidad cristiana
—para entender y expresarse en quechua— buscan equivalentes o
prototipos, en muchos casos lo realizan a través de circunloquios
(rodeo de palabras). Basdndose en las causas y los efectos de lo que
quieren decir, crean o inventan lexias o palabras equivalentes. Pero
que, a la larga, no hallan consenso entre ellos mismos. La tnica salida
es prestarse del castellano.

Por lo explicado, la invencién de equivalencias en quechua para
ciertos seres, acciones, procesos y objetos venidos de otras culturas

92 e-ISSN: 2708-2644 / Bol. Acad. peru. leng. 66(66), 2019



PRESTAMOS LINGUISTICOS EN EL QUECHUA ACTUAL DE LAS COMUNIDADES DEL DISTRITO DE PACCARECTAMBO

https://doi.org/10.46744/bapl.201902.004

y sociedades, que hacen los promotores de la Academia Mayor de la
Lengua Quechua, nunca serd acogida en la cognicién ni en el lexicon
de los quechuahablantes, que son una inmensa mayoria mucho mas que
los de la Academia. Y la tnica y la mas efectiva forma de acrecentar el
repertorio léxico del quechua —convertirla en una lengua del siglo xx1—
es la adopcién y adaptacion de los extranjerismos.

2.1.1. Formas y clases del préstamo lingtiistico

a) Directos si es que una lengua A presta directamente a una
lengua B.

b) Indirectos si es que una lengua A presta vocablos a una
lengua B por intermedio de una lengua C.

Prat (1980) propuso los términos étimo inmediato o directo y étimo
#ltimo o indirecto para clasificar a los préstamos al tener en cuenta su
recorrido histérico. Asi, segin Prat (1980), el «étimo Ultimo» es el
préstamo del préstamo. Es decir, es la palabra que una lengua C se presta
de la lengua B, pero que a su vez esta lengua B se prest6 de otra lengua,
que es la A, como sucedi6 en el caso de «té», que el castellano la tomé
del inglés, pero el inglés a su vez tomé del chino. En contraste, el «étimo
inmediato» es aquel vocablo que una lengua B tom¢é directamente de la
lengua A, y esta lengua de ninguna otra.

Segin Goémez (1998), la adopcién de las palabras procede en un
proceso tripartito que constituye las escalas de integracién lingtistica de
los préstamos:

a) Transferencia. Es el mismo momento de la transferencia
de la palabra de una lengua a la otra. Es decir, el acto
en el cual un hablante o hablantes emplean una palabra
extranjera.

b) Adaptacién. Etapa en la que la palabra extranjera sufre
un proceso de adaptacion, variaciéon y acomodacion fénica,
morfolégica, semantica y hasta gréfica, segin los rasgos
propios de la lengua que la acoge.
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Nativizacién. Fase en la cual la palabra ya esta debidamente
adaptada y considerada nativa. Esta aporta de manera
positiva a la actualizacién y dinamizacién de la lengua
receptora.

2.2. El quechua: datos generales

Los primordiales rasgos fonético-fonolégicos del quechua son los

siguientes:

94

a)

b)

<)

d)

e)

8)

Es una lengua trivocélica. Alencastre (1953), en su tesis,
concluyé que «1. El quechua solo posee tres fonemas
vocales. 2. Los tres fonemas vocales del quechua deben
de ser graficados solamente con las letras «, 7, #, para
simplificar la escritura». Y, el afio 2003 se afirma que «[...]
el vocalismo del quechua esta formado por un sistema
triangular minimo consistente de dos vocales altas /i, u/ y
una baja /a/» (Cerrén, 2003).

Es una lengua de acento fijo. La mayor fuerza de voz de las
palabras quechuas recae en la pentltima silaba. Es decir, las
palabras quechuas, por su acento, son graves.

Es una lengua carente de grupos vocalicos. El quechua carece
de diptongos e hiatos. Como muestra tenemos ayni, quyki,
paymi, chawpi, rawrak, tawna, gheswa, liwllita.

Es unalengua que se caracteriza por desconocer las consonantes
b, d, g, f, j (tres oclusivas y dos fricativas).

Es una lengua carente de consonantes tautosilabicas. No
presentan la combinacién de fonemas licuantes y liquidos,
tales como bs;, b, 1, dr, pl, fr, etc.

Su silaba puede terminar en vocal o consonante. Ej.: r7 y man.
Sus silabas, generalmente, tienen la estructura siguiente: V,
CV, VC, CVCy CVCC. Ej.:

- V—2A

- CV~-qu
- VC—=1In
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- CVC~= kil

- CVCC = Qiwq - qi. (Segin Antonio Cusihuaman,
se refiere a la putrefaccién que afecta a la papa, lisa u
olluco.)

manera particular, el quechua cusco-qollao presenta tres

caracteristicas privativas:

En

Cuenta con palabras de pronunciacién glotalizada como #’ika,
t'uru, ch’uspa, £’anka.

Tiene palabras de pronunciacién aspirada como #hasay,
thuqay, thasnuy.

Presenta evidentes alofonias como en [UrqU] y en [IrqI]
(prontnciese la U y la I mas abiertas y mds alargadas, casi
como 0y e).

junio del afo 2014, previo a un acuerdo entre todas las

instituciones y personalidades involucradas con el idioma quechua, el

Ministerio

de Educacién establecié definitivamente el siguiente alfabeto

para el quechua surefio: a, ch, chh, ch’, b, i, k, kb, k', I, ll, m, n, 7, p, ph, p’,

g, 9b, 4, 1,

5, b th, V', u, w, y.

Como podemos ver, el quechua consta de un total de 28 fonemas
segmentales lineales: 25 consonantes y 3 vocales /a/, /I/ y /U/.

Por
siguientes:

a)

Bol. Acad.

su parte, los rasgos morfosintacticos del quechua son los

Es una lengua aglutinante o sufijante. Se forman palabras
afiadiendo sufijos a la raiz de tal manera que se generan nuevas
ideas o matices significativos. Ej:

Llaqta Pueblo

Llagta + -y Mi pueblo

Llagta + -y + -mi Es mi pueblo
Llagta + -y + -man A mi pueblo
Llagta + -y + -man + -mi Es a mi pueblo
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Llagta + -y + -man + -ta + -puni De mi
pueblo mismo
Llagta + -cha + -y + -man + -ta + -puni De mi

pueblito mismo

Carece de prefijos e infijos o interfijos. No cuenta con morfemas
que se antepongan a la rafz, tampoco con morfemas que se
interpongan entre la raiz y el sufijo solo para darle eufonia a la
palabra. Calvo (1993) sefiala que «[...] la palabra quechua,
ausente de todo tipo de prefijos, consta de una raiz pura (como
muna ‘querer’) y una serie mas o menos larga de sufijos (muna-
sqa-yki-manta ‘de lo que ti querias...")».

Es una lengua con sintaxis algo flexible; pero en la estructura
oracional predomina la secuencia SOV: Sujeto, Objeto y
Verbo. Ej.:

A.

Sujeto Objeto Verbo

Kuraq wawayqat'antatan rantisqa.

B.

Sujeto Objeto Verbo

Mamayqapunchukuna awaytan yachan.

Los adjetivos siempre anteceden al sustantivo; es decir, los
modificadores siempre van antes del nucleo. Ej.:

Adj.  Adj.  Adj. Adj. Sust.

Wagq ch'anchaku suwa ch'aku alqucha

El poseedor precede al poseido.

Poseedor poseido

Maryanuk churin

La proposicién subordinada antecede a la proposicién
principal. Ej.:
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ORACION

Proposicion Subordinada Prop. Principal

Chay kunbapatapi rantisqay yanaturutan suwarapuwanku.

g) Los sufijos cumplen la funcion de los conectores (conjunciones
y preposiciones). Calvo (1993), sobre los conectores, indica:
«La particularidad de estos es que son internos a la lengua
—pertenecen por tanto a la morfologia flexiva— y no han
llegado a independizarse como palabras» (p. 49).

Warmi n wan Anta kama
Mujer  _3Su_ Con Anta Hasta
RAIZ SUF. SUF. RAIZ SUF.

h) Carece del articulo. El quechua es una lengua que no necesita
del articulo.
La mayoria de los sustantivos, por su género son heter6nimos
y de forma fija.

i) Los sustantivos colectivos se forman por duplicacién de las
raices.

j)  Consta de solo seis categorias gramaticales.

3. Metodologia

Esta investigacién corresponde al paradigma cuantitativo, porque
se cuantifican los resultados, principalmente, en el hecho de regis-
trar la cantidad de los valores, segtn los criterios. Para la elabora-
ci6én del corpus, se seleccionaron conversaciones con 49 quechuaha-
blantes monolinglies analfabetos de las 8 comunidades y sectores
del distrito de Paccarectambo, provincia de Paruro, departamento
de Cusco. Se realiz6 una grabacién en una misa integramente en
quechua celebrada un domingo por el sacerdote de Paccarectambo.
Dichas conversaciones espontdneas y la misma misa fueron regis-
tradas con una grabadora profesional o con una grabadora de audio
de un celular. Luego, esos discursos fueron transcritos a una compu-
tadora. Al finalizar, se seleccionaron 50 textos. Para la determina-
cién, andlisis y clasificacién de los préstamos, se tomaron en cuenta
los siguientes cinco criterios: 1) la categoria gramatical a la cual
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pertenecen los préstamos, 2) la procedencia originaria, 3) el étimo,
4) la nativizacién, 5) las equivalencias o no en el quechua. En la
descripcion y explicacion de los préstamos, se consideran los procedi-
mientos de adaptacién morfofonolégica que sufrieron los préstamos
para ser adoptados por el quechuahablante.

Respecto de la poblacion, segin datos del INEI (Instituto
Nacional de Estadistica e Informdtica), Paccarectambo tiene una
poblacién de 2440 habitantes. Empero, la poblacién de nuestra
investigacién Gnicamente la constituyen 64 ancianos. La muestra para
este estudio ha sido tomada de manera no aleatoria por la naturaleza
de los objetivos que se persigue. La muestra la constituyen personas
de 60 anos a mas, hombres y mujeres, analfabetos, monolingiies o
bilingles incipientes.

4. Resultados y discusion de los resultados

El préstamo lingtistico, en su mayoria, siempre afecta al sistema morfo-
fonoldgico. Los préstamos identificados y analizados en los 50 textos
del CORQUERUPA (Corpus del Quechua Rural de Paccarectambo),
presentan los siguientes rasgos. A las vocales E y O que contenian pala-
bras castellanas, el quechuahablante las adaptéaly U. Como muestra
tenemos: infirmirakuna ‘enfermeras’, tumarisqa ‘tomado’, karifiusu ‘cari-
floso’, rispitusu ‘respetuoso’, etc. Los vocablos castellanos con diptongo
e hiato como viagje y rios fueron adaptados a biyahisun y riyus. Esto
porque el quechua es una lengua carente de diptongos e hiatos. Las
palabras agudas, esdrdjulas o sobresdrijulas del castellano perdieron
dicha condicién para someterse a la acentuacién quechua fija que
unicamente acepta palabras graves o paroxitonas, como en carnaval
[karnawal], color [kdlur]. En algunos casos de préstamos con grupos
consondnticos, se han conservado, como en kubragtaq, kriyiniiachu,
trawmasqa. En otro, se produjo una traslocacion o cambio de posicién
del fonema /r/, como en purblimatica de problematica, intirgapuni de
entregar. En algunos casos, los fonemas /f/, /b/, /d/, /g/ de las palabras
castellanas, al quechuizarse, han sido adaptados como sucede en los
siguientes casos: de selva a sifwapi, de lavadero a lawadiru, de caballo a
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kawallu. En otros fueron adoptados por los quechuahablantes, como en
biyulintu, bawtisakuychis, pagutapas, gamunal. En el campo propiamente
morfoldgico, el procedimiento de adaptacién mas usual al que recurrié
el quechuahablante al momento de quechuizar palabras castellanas fue
la sufijacién, como en fistakunapi, suldadukunawan, jubinlla, chika-
llaraq. Y, en pocos casos, la yuxtaposicién y composicion.

Tabla 1. Total de palabras de los 50 textos del CORQUERUPA

Total de palabras quechua 6011 86 %
Total de préstamos 969 14 %
Total de palabras en los 50 textos 6980 100 %

De las 6980 palabras utilizadas en los 50 textos y que constituyen
el CORQUERUPA, como puede observarse, los préstamos solo constitu-
yen el 14 % del total. Esto indica que, a pesar de que todos los textos
transcritos exhiben préstamos, estos existen en su minoria y no repre-
sentan una verdadera amenaza contra el sistema lingtistico que es el
quechua. Esto es entendible, por cuanto el sistema linguistico tiene
5 niveles: léxico, semantico, fonoldgico, morfoldgico y sintdctico. Los
préstamos analizados corresponden solo a un nivel: el léxico. Y, por lo
tanto, no pueden cambiar a la lengua como sistema, mas al contrario, los
préstamos se someten al sistema.

Carreter (2003) asevera que «cientos de neologismos entran en
nuestra lengua con su pan bajo del brazo; quiero decir, con las cosas
nuevas que nombran o con matices que no percibfamos; salud para ellos
y bienvenidos sean, pues traen modernidad y ganancia». Como se puede
notar, Lazaro Carreter toma a los préstamos de manera positiva para la
lengua castellana. Y, es asi como se debe considerar los préstamos que
ingresan como neologismos en el quechua, pues incrementan el repertorio
léxico de la lengua receptora. No son, pues, una amenaza, porque la palabra
que se presta es siempre objeto de una adaptacién morfofonoldgica, pocas
veces ingresa sin ninguna adaptacién o tal como es.
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Tabla 2. Préstamos por la categoria gramatical

Categoria gramatical Cantidad %
Sustantivo 584 60,27 %
Verbo 225 2322 %
Adjetivo 100 10,32 %
Adverbio 34 3,51 %
Conjuncién 17 1,75 %
Interjeccién 4 0,41 %
Acrénimo 4 0,41 %
Preposicion 1 0,10 %
Total 969 100 %

En la tabla se muestran que los sustantivos son las palabras
mas prestadas. Los ejemplos son los siguientes : sz7zur ‘sefior’, Hugo,
makhiya ‘magia’, inkbiiiru ‘ingeniero’, prusur ‘profesor’, iskuyla
‘escuela’, kuitaru ‘cufiado’, gashusa ‘gaseosa’, papilcha ‘papelito’,
kulur ‘color’, adubi ‘adobe’, llawi ‘llave’, bula ‘bola, pelota’, riwniyun
‘reunidn’, trigu ‘trigo’, asukar ‘azucar’, akbus ‘ajo’, larankha ‘naranja’,
turn ‘toro’, kawallu ‘caballo’, asuyla ‘azuela’, wiyudan ‘viuda’, etc. De
esto se infiere que dos son las causas para ello: 1) como los sustantivos
son los nombres de los seres, estos sustantivos ingresaron al quechua
junto con sus referentes (personas, animales o cosas) procedentes
de otras culturas; 2) los sustantivos, al igual que los verbos, las
interjecciones, los adjetivos, los adverbios y las conjunciones son,
lexicolégicamente, de inventario abierto. El quechua es una lengua
carente de acrénimos; sin embargo, con los préstamos que hace del
castellano adopta y adapta esos acrénimos.

Se muestra también que la segunda categoria gramatical que mas
se presta es el verbo. Esto es porque con la aparicién de nuevos seres
parecen también sus nuevas acciones. Tanto los seres como sus acciones
se incorporan a la cultura y a la lengua quechua. Asimismo, se muestra
en el cuadro que las categorias que nunca se ha prestado el quechua son
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el articulo y el pronombre; el articulo porque el quechua no tiene y no
requiere articulos. El pronombre porque este es de inventario cerrado en
el quechua, como en todas las lenguas, y no admite mds palabras incluso
en el quechua mismo. Lo extrafo es la presencia extrana de la preposicién
hasta. Como se sabe, el quechua carece de esta categoria gramatical, y
en su reemplazo, mas bien, tiene sufijos con funcién de preposiciones.
Viendo desde el punto de vista de su nativizacién, atin no es una palabra
nativizada.

Estos resultados coinciden con los anteriores realizados por
Whitney (1981). El, en sus estudios sobre los préstamos, estableci6 la
siguiente jerarquia de los préstamos:

SUSTANTIVO > OTRAS PARTES DE LA ORACION >
SUFIJO > INFLEXION > SONIDOS

Como se observa, similar a nuestros resultados, la categoria
que mds se prestan los hablantes es el sustantivo. La diferencia entre
los resultados de Whitney y los nuestros es que el primero no precisa
qué categoria gramatical le sigue al sustantivo. Asimismo, afirma que
también se prestan los sufijos, la inflexion y los sonidos. En cambio, en
nuestro caso, no hemos encontrado préstamos en el quechua a nivel de
los sufijos y la inflexién, solo a nivel de los sonidos, como la mayoria
de los fonemas oclusivos. Unos afios después, Haugen (1950) y Singh
(1982) establecieron el siguiente orden:

SUSTANTIVO > VERBO > ADJETIVOS > ADVERBIOS >
PREPOSICIONES > INTERJECCIONES

Esta jerarquia nos parece mds cercana a la nuestra con la diferencia
de que el quechua carece de preposiciones. Por otro lado, en los textos
7, 23, 42 del CORQUERUPA se observan vocablos como sznzkzs (si no
que, conjuncién adversativa); #taq (o, conjunciones disyuntivas); sichus
(si, conjuncidn condicional). Como demuestra la tabla, los préstamos del
castellano al quechua son incluso a nivel de las conjunciones.
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Tabla 3. Préstamos por la procedencia

Procedencia Cantidad %
latino 792 81,73 %
helenismo 34 3,51 %
germano 27 2,79 %
galicismo 27 2,79 %
arabismo 19 1,96 %
hebreismo 11 1,14 %
anglosajon 8 0,83 %
hispanismo 7 0,72 %
italiano 7 0,72 %
catalan S 0,52 %
provenzal 4 0,41 %
gallego 3 0,31 %
sanscrito 3 0,31 %
vasco 3 0,31 %
gotico 2 0,21 %
incierto 2 0,21 %
caribefio 2 0,21 %
egipcio 2 0,21 %
indoeuropeo 2 0,21 %
mapuche 2 0,21 %
mandingo 1 0,1 %
celta 1 0,1 %
checo 1 0,1 %
fenicio 1 0,1 %
chino 1 0,1 %
portugués 1 0,1 %
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neerlandés 1 0,1 %
Total 969 100 %

La tabla nos muestra en primer término que solo siete palabras
de las 969 son de origen «netamente» espafolas. Las siete voces
constituyen apenas el 0,72 % del total. En cambio, un 81,73 % de los
préstamos lo constituyen vocablos latinos, seguida de 25 lenguas. Asf,
tenemos por ejemplo en el texto 33 del CORQUERUPA expresiones
del quechuahablante como santatirra ‘santa tierra’, kurpuchanta ‘a su
cuerpito’, urushunta ‘la oracién’, almachapas ‘el almita también’, buynullan
‘bueno no mads’, mintasqa ‘mentado’, tardiiia ‘ya es tarde’, etc. todos de
origen, latino.

Los resultados confirman lo ya sabido, esto es, que la mayor base
léxica del espafiol es el latin. Asimismo, los resultados nos recuerdan las
afirmaciones de la Dra. Eliana Gonzales Cruz (2009). Ella dice sobre el
castellano que «[...] es una de las varias lenguas romances, romanicas o
neolatinas surgidas del latin, lengua hablada por los antiguos romanos».
Esta mayor cantidad de palabras latinas se explica porque el castellano es
una lengua romance, llamado también neolatino. De la explicacién de la
presencia de las 23 lenguas y de una incierta, se infiere que una lengua,
lexicoldgicamente, no nace, crece, se consolida ni muere con sus propias
palabras, sino, prestandose términos de otras lenguas. Y, en ese proceso
dindmico de adopcién y adaptacion, los neologismos se nativizan. Asi,
todas las palabras castellanas, pese a su procedencia de otras lenguas,
sincrénicamente son espafiolas.

Tabla 4. Préstamos por el étimo

Etimo Cantidad %
Indirecto 962 99 %
Directo 7 1%
Total 969 100 %
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La tabla nos muestra que 99 % de los préstamos son indirectos
y solo 1 % es directo. El porcentaje superior de préstamos indirectos
significa que la mayor cantidad de palabras que el quechua se ha
prestado, no son netamente castellanas, si no que el castellano
también se ha prestado de otras lenguas. Luego, las ha castellanizado
o nativizado, y esos vocablos ya han pasado al quechua. Asi, en la
expresion Pulisiyamaniia = ‘Ya al policia’, registrada en el texto 30 del
COQUERUPA, haciendo el andlisis etimoldgico, se tiene que policia
deriva del griego politeia, pasé al latin politia, de ahi al espafiol policia,
y, finalmente, al quechua como pulisiya. El caso del término alkilirlla
del texto 34 del CORQUERUPA, se tiene que proviene del arabe /-
jird, de ahi pasé al espaiiol y del espafiol al quechua. En el texto 12 del
CORQUERUPA, se registra el vocablo parlakusag = ‘hablaré’. Como
sabemos, la palabra latina parlz no se emplea en castellano, pero en el
quechua si y de manera muy frecuente. El préstamo se dio directamente
del latin al quechua, sin la filtracion castellana. Al respecto, Prat (1980)
sostiene que los préstamos son étimos. Estos pueden ser primeros o
Gltimos, generalmente, directos, como los que encontramos, porque
la lengua C se presta directamente de la lengua B. En contraste, los
étimos indirectos son aquellos que una lengua C se prest6 de la lengua
B, pero que, a su vez, esta lengua B se presté de la A.

Tabla 5. Préstamos segun la nativizacion

Nativizaciéon Cantidad %
Nativizado 763 78,74 %
No nativizado 115 11,87 %
En proceso 91 9,39 %
Total 969 100 %

La tabla muestra que el 78,74 % de las palabras prestadas
son nativizadas; 11,87 % no nativizados, y el 9,39 % en proceso. La
nativizacion implica que el vocablo prestado, después de los procesos de
adaptacion morfofonoldgicas, se incorpore en la lengua como una palabra
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nativa. Esos préstamos se han integrado al quechua completamente y
su uso se ha extendido en la totalidad de hablantes, a tal punto que
esas palabras prestadas ya parecen originarias quechuas como ocurre con
la voz chanza, adubi, martis, akbus, arrus, asukar, laranja, kawalln, trigu,
karnawal, pagawan, prusuy, vispitu, etc. todos regsitrados en los diversos
textos transcritos quecontiene el CORQUERUPA. Las que estin en
proceso de nativizacién, y las que atin no, de manera inexorable, pronto
seran palabras nativas y, en la dinamicidad de la lengua, aparecerdn
nuevos préstamos que se nativizaran.

Los datos expuestos en los resultados coinciden con lo explicado
por los sociolingtiistas Hope y Gémez Capuz (1971, 1998). Segin ellos,
los préstamos linglisticos hasta su nativizacién en la lengua receptora
atraviesan las etapas de transferencia y adaptacién para finalmente
quedarse con la etapa llamada nativizaciin. El vocablo nativizado llega a
constituirse como tal, cuando ha sido adaptado por completo y su uso se
extiende por el tiempo y el espacio.

Segtn la nativizacién, la mayorfa de los préstamos ya se han
quechuizado o nativizado, algunos estdn en proceso, y los no nativizados

entrardn al proceso de nativizacion.

Tabla 6. Préstamos por la equivalencia en quechua

Equivalencia Cantidad %
Con Equivalencia 487 50,26 %
Sin Equivalencia 482 49.74 %
Total 969 100 %

La tabla muestra que entre préstamos con equivalencia y
préstamos sin equivalencia hay una minima diferencia de apenas 0,54
% equivalente a 5 palabras. De esos 5 vocablos a favor de los préstamos
sin equivalencia, se infiere que el préstamo hacia el quechua se da porque
el quechuahablante no halla equivalentes del castellano y opta por el
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préstamo. Esta idea coincide con la de Edward Sapir (1971). Segun
él, «las lenguas, como las culturas, rara vez se bastan a si mismas. Las
necesidades del intercambio establecen un contacto directo o indirecto
entre los individuos que hablan una lengua y los que hablan lenguas
geogrificamente vecinas o culturalmente dominantes. El intercambio
puede ser amistoso u hostil».

Asi, por ejemplo, en el texto 1 del CORQUERUPA, se tiene
vocablos como cuaderno [kuwardutal; almanague [almanakitapas];
naranja [laranghata]. Estos vocablos carecen de equivalentes en quechua,
y los quechuahablantes optaron por adoptarlos y adaptarlos. Por su parte,
en el texto 4 del CORQUERUPA se identifica términos como antes
[antista]; tomar [tumanaykupaqpas]; méas [mastapascha]; de repente
[riripintillamanta]. Empero, estos vocablos si tienen equivalencias
en quechua: antista = fawpata;, tomanaykupagpas = upyanaykupaqpas;
mastapascha = aswantapascha; viripintillamanta = yangallamanta. Lo
interesante es que estos préstamos con equivalencia no significan
necesariamente exterminio del vocablo quechua, sino ingresan como
sinénimos del vocablo quechua.

5. Conclusiones

Fonoldgicamente, las vocales /e/ - /o/ de las palabras castellanas, al
momento de prestarse, son adaptadas por el quechuahablante a /i/
y /u/. Los vocablos castellanos con diptongo e hiato como vigje y rios
fueron adaptados a biyahisun y riyus. Las palabras agudas, esdrgjulas o
sobresdrijulas del castellano perdieron dicha condicién para someterse
a la acentuacion quechua fija, que Gnicamente acepta palabras graves o
paroxitonas. En algunos casos, los fonemas /f/, /b/, /d/, /g/ de las pala-
bras castellanas al quechuizarse han sido adaptados y, en otros, fueron
adoptados por los quechuahablantes.

En el campo propiamente morfoldgico, el procedimiento de
adaptacién mas usual al que recurrié el quechuahablante al momento
de quechuizar palabras castellanas fue la sufijacién y, en pocos casos, la
yuxtaposicion y composicion.
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Con referencia a la categoria gramatical, el orden cuantitativo
de los préstamos es el siguiente: SUSTANTIVOS > VERBOS > ADJETIVOS
> ADVERBIOS > CONJUNCIONES > INTERJECCIONES > ACRONIMOS >
PREPOSICIONES. Segun la procedencia, diacrénicamente, el orden de los
préstamos empieza con la procedencia latina y termina en neerlandés
de un total de 27 lenguas que fueron objeto de préstamos al quechua.
Segun el étimo, los préstamos al castellano son indirectos, en primer
orden, y directos, en segundo orden. Es decir, diacrénicamente, el
castellano se presté primero de las lenguas euroasidticas y, luego,
dichos préstamos ya castellanizados pasaron al quechua. Segin la
nativizacion, la mayoria de los préstamos ya se han quechuizado o
nativizado, algunos estdn en proceso, y los no nativizados entrardn
al proceso de nativizacién. Segun la equivalencia, en el quechua, el
50,26 % de los préstamos tienen equivalencia en el quechua, y el
49,74 % de los préstamos no tienen equivalencia en quechua o sus
equivalencias en los diccionarios quechuas son arcaicas o forzadas.
Los préstamos o adopciones lingiisticas enriquecen, revitalizan,
modernizan y mantienen vivo al quechua.
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Resumen.

El objetivo de este trabajo, cuyas ideas fueron inicialmente publicadas
en mi tesis de maestria en Linguistica (2017), es demostrar el impor-
tante efecto que el medio o canal tiene sobre las caracteristicas lin-
guisticas de los discursos, lo cual difiere de la propuesta por Koch y
Oesterreicher en su texto Lengua hablada en la Romania. espaiiol, francés,
italiano (2007). Esta demostracién se logrard a partir del analisis de los
mecanismos de juncidn, propuestos por Raible (2001, 1992), manifes-
tados en las noticias de la version digital del diario peruano E/ Comercio,
especificamente, aquellas en las que se da un paso explicito del medio
fénico al medio grafico. Para ello, se tuvieron en cuenta noticias de la
publicacién digital del diario E/ Comercio que presentan material au-
diovisual y su respectiva redacciéon. Los mecanismos de juncidn seran
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presentados y analizados a partir de una muestra ilustrativa para poder
identificar cémo son aplicados por los redactores de las noticias al mo-
mento de redactarlas. Los resultados muestran que se suelen utilizar
mecanismos de juncién con el propésito de condensar las proposiciones
al momento de redactar la noticia a pesar de que ambas situaciones
presenten caracteristicas similares de formalidad, lo que indica que el
medio es relevante para definir la concepcién de un texto.

Abstract:

The purpose of this study is to demonstrate the important effect that
the medium has on the features of the linguistic products, which
differs from de proposal made by Koch and Oesterreicher in their
text lengua hablada en la Romania: espaiiol, francés, italiano (2007).
This demonstration will be achieved from the analysis of the most
frequently used junction techniques, proposed by Raible (2001:1992),
in the news published in the digital version of the peruvian newspaper
El Comercio, specifically those that were initially manifested by the
phonic medium and then passed to the graphic médium. To achieve
that, we considered news that present audiovisual material with
their respective written material. The junction techniques will be
presented and analyzed from an illustrative sample to identify how
are these mechanisms used when the news were transferred from one
medium to the other. The results show that the junction techniques
are regularly used by the writers in their texts with the purpose of
uniting clauses, wich shows that the medium is important to define
the concept of a text.

Palabras clave: sintaxis; juncidn; medio; texto; prensa digital; E/ Comercio.
Key words: syntax; junction; medium; text; digital press; E/ Comercio.
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1. Introduccién

Es esperable que las personas adapten su modo de expresarse a la situa-
cién comunicativa en la que se encuentran. Esta competencia ha sido
adquirida gracias a que han logrado reconocer las costumbres y los
modos tradicionales de configurar los discursos que forman parte de
la sociedad en donde se desenvuelven. Esto genera que los individuos
produzcan distintos estilos de discursos adecuados para el contexto en el
que se lleva a cabo la interaccién, por ejemplo, con rasgos de formalidad,
coloquialidad o informalidad, entre otros.

De acuerdo con las situaciones comunicativas, los emisores
concretizan sus discursos a través de un canal, como puede ser el papel,
las ondas sonoras o un medio digital, por ejemplo. Este canal determinara
si el emisor manifiesta el mensaje por el medio fonico, perceptible para el
receptor por el sentido del oido o por el medio gréfico, perceptible para el
receptor por el sentido de la vista. El medio a través del cual se concretiza
el discurso va a ser determinante también en el modo en que este sea
elaborado. Esto se debe, entre otras cosas, a que la graficaciin del discurso,
es decir, su redaccién, ofrece también la oportunidad de planificacién y
correccion, sin que quede huella alguna del proceso. Por el contrario, no
cuentan con dicha ventaja quienes van elaborando el discurso a través del
medio fonico, debido a que el proceso se estd llevando a cabo en el mismo
momento en que estd siendo percibido por el interlocutor.

En relacién con lo dicho, en el presente trabajo examinaremos los
mecanismos utilizados en la construcciéon de enunciados al momento
de graficar o redactar un discurso emitido originalmente por el medio
fénico. Busco analizar los discursos que corresponden a una misma
noticia, pero que han sido concretizados por dos medios distintos: fénico
y gréfico. Inicialmente, las noticias extraidas de la version digital del
diario E/ Comercio y aqui analizadas son entrevistas emitidas por video,
y luego estas mismas noticias son redactadas a partir de citas que se
entienden como textuales, por el uso de las comillas; sin embargo, a pesar
de utilizar el tipico formato de cita directa o textual, muchas veces, el
redactor opta por realizar cambios al momento de graficar la noticia.
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En las noticias revisadas, busco analizar los cambios producidos en el nivel
de la sintaxis, especificamente los mecanismos de integracién de unidades
lingtisticas, los cuales son propios de la dimensién juncidn, al momento en
que se cambia el medio. El objetivo es demostrar la fuerte influencia que
la realidad extralingtiistica, que involucra a la situacién y al medio, tiene
sobre la elaboracién de los enunciados lingtisticos en la medida en que
estos ultimos estan inmersos en actividades comunicativas concretas.

Para lograr el objetivo del trabajo, primero realizaré una
breve descripcién de la teoria que ha sido medular para el analisis:
la distincién entre medio y concepciéon planteada por Koch y
Oesterreicher. En la segunda seccién, brindaré una breve explicacion
del objeto de estudio y del tipo de noticias que han sido elegidas
para ser analizadas. Luego, presentaré el fendmeno sintdctico elegido
para el analisis de la muestra, la dimensién juncidn. Seguido de ello,
analizaré los hallazgos del paso del medio fonico al medio grifico en
las noticias seleccionadas. Finalmente, en las conclusiones, detallaré
los resultados obtenidos a partir del analisis de la dimensidn juncidn
para brindar una breve explicacidn sobre la influencia del medio en la
concepcidn del discurso.

2. Estado de la cuestion: la teoria de Koch y Oesterreicher

Para abordar esta investigacion, me he basado en los estudios sobre la
diferenciacién dicotémica entre el medio y la concepcion de los discursos
propuesta por los autores Koch y Oesterreicher en su publicacion Lengua
hablada en la Romania: espaiiol, francés, italiano (2007).

Peter Koch y Wulf Oesterreicher plantean la distincién entre las
nociones de medio y concepcion, esenciales para la presente investigacion,
al inicio de su libro Lengua hablada en la Romania: espaiiol, francés, italiano
del siguiente modo:

Para el nedfito, pero también a menudo en la propia ciencia lingtiistica, los

términos «hablado» / «oral» y «escrito» / «escritural» designan en primera
instancia la realizacién material de expresiones linguistica, es decir, el
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hecho de que éstas se manifiesten, bien en la forma de sonido (fénica),
bien en la forma de signos escritos (grafica). Sin embargo, por mucho
que la justificacién de esta diferenciacién sea evidente, por si misma no
da cuenta de la compleja problematica de la oralidad / escrituralidad.
Todos conocemos expresiones realizadas fonicamente, cuya configuracién
lingiiistica apenas se corresponde con nuestra intuicién de la oralidad (por
ejemplo, oraciones finebres, explicaciones durante una visita guiada por
un castillo o un pregén de fiestas). Por otra parte, también hay expresiones
realizadas graficamente que dificilmente coinciden con nuestra idea de
escrituralidad (por ejemplo, notas o apuntes de clase, los bocadillos de los
cémics o una carta privada) (2007: 20).

Es asi que, para los autores, el medio, o realizacién material
del discurso, no determina necesariamente la concepcién de este. La
concepcidn, desde el punto de vista de la teoria presentada, refiere a la
configuracion lingtistica de la expresion, la cual se vincula directamente
con los estilos de lengua empleados (Koch y Oesterreicher 2007: 21).

Desde el punto de vista de los autores, los términos ora/ y escrito
no refieren a medios de materializacién del discurso, sino que se utilizan
para categorizar concepciones diferentes de discursos. Tal como lo explica
Ricardo Renwick:

La diferenciacién introducida entre los criterios medial y concepcional
supone un afinamiento en la observacién y descripcion de las relaciones
entre la lengua hablada y la lengua escrita. Si bien se impone a primera vista
el hecho de que la lengua escrita y la lengua hablada se vinculan al medio
grafico y al medio oral, respectivamente, no es menos cierto, por otro lado,
que determinadas manifestaciones escritas presentan rasgos que podrian ser
identificados como pertenecientes al dominio de la oralidad. Tomemos por
ejemplo el caso de la reproduccion grafica de una entrevista. Aunque en ella
se ha hecho uso del medio gréfico, es obvio que en el plano concepcional
su modalidad de verbalizacién se corresponde en parte con los rasgos
normalmente atribuidos a la oralidad. El caso contrario no es extrafio si
pensamos, por ejemplo, en una conferencia: su realizacién es evidentemente
oral, pero su volumen de informacién y su grado de elaboracién serfan
adscritos sin muchas reservas a la escrituralidad (1997: 23).
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Para poder identificar cémo debe ser la configuracion de un
discurso, Koch y Oesterreicher plantean pardmetros graduales que
ayudan a determinar los distintos tipos de situaciones comunicativas. Es
asi que consideran situaciones ubicadas en un continuo que presenta, en
un polo, la inmediatez y, en otro, la distancia, los cuales corresponden con
los polos concepcionales de oralidad y escrituralidad, respectivamente. Es
decir, en una situaciéon de distancia se configuran discursos con rasgos
escriturales, mientras que, en una situacion de inmediatez se configuran
discursos con rasgos mds orales, independientemente de cudl sea el canal
o medio de trasmisién del mensaje.

Koch y Oesterreicher (2007: 26-27) proponen los siguientes para-
metros para caracterizar los distintos tipos de condiciones comunicativas
que rigen la concepcion de los actos comunicativos lingtisticos; es decir,
los autores plantean caracteristicas de naturaleza extralingiiistica que
determinardn la formulacion de los discursos:

a. Grado de publicidad, vinculado con el caricter mas o menos
publico de la comunicacién;

b. Grado de familiaridad entre los interlocutores, depende
del conocimiento compartido y experiencia comunicativa
conjunta previa;

c. Grado de implicacién emocional, puede estar regido por el
interlocutor o por el referente de la comunicacion;

d. Grado de anclaje de los actos comunicativos en la situacién y
en la accidn;

e. Campo referencial, refiere a la distancia de los referentes de la
comunicacion respecto del hablante;

f. Inmediatez fisica de los interlocutores, distingue la
comunicacién cara a cara frente a la de distancia fisica y

temporal;

g. Grado de cooperacion, relacionado con la intervencién de los
receptores;

h. Grado de dialogicidad, se vincula con el intercambio de roles
comunicativos;

i.  Grado de espontaneidad de la comunicacion;
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j. Grado de fijacién tematica.

Segtn los autores, y teniendo en cuenta los pardmetros presentados,
los hablantes configuran sus discursos aplicando ciertas estrategias de
verbalizacidn, las cuales constituyen respuestas lingiiisticas a las situaciones
comunicativas en las que se encuentran inmersos. Las estrategias de
verbalizacidn se vinculan con la formulacion del material lingtistico. Estas
son las que les brindan las caracteristicas concepcionales a los enunciados.
Koch y Oesterreicher (2007), Oesterreicher (1997) y Renwick (1997)
postulan que las estrategias de verbalizacion de los discursos originados
en inmediatez comunicativa se vinculan con un bajo grado de planificacién y
estructuracion por el hecho de que los discursos estan siendo construidos
en el mismo momento de su manifestacion. También, en los discursos
emitidos en situacién de immediatez comunicativa se encuentra una
preferencia por procedimientos agregativos. Por otro lado, respecto de
las estrategias de verbalizacion de los discursos originados en la distancia
comunicativa, estas suelen ser de una mayor planificacién y presentan una
verbalizacién compacta e intensiva, por lo que construyen relaciones
sintdcticas mds complejas y de tipo integrativo.

3. Metodologia
3.1. Objeto de estudio

Las noticias publicadas en el diario E/ Comercio desde su primera edicidn,
en mayo del ano 1839, se han caracterizado por presentar rasgos
escriturales. Esto se debe a que presentan pardmetros propios de una
situacion comunicativa de distancia, lo cual es comun entre los medios de
prensa formales de nuestra sociedad.

Como se indicé anteriormente, los discursos de la distancia
comunicativa manifiestan un grado de planificacion alto, lo que implica una

mayor elaboracién. Esto se confirma en la cita presentada a continuacion:

Ante sumdquina de escribir, con los apuntes que haya hecho previamente,
el reportero empieza a redactar su informacion. Sabe ya, puesto que la
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ha trabajado, si serd de exposicién e interpretaciéon o simplemente una
cronica de lo que haya ocurrido. Si lo que necesita hacer es explicar, sabe
por experiencia que toda exposicién demanda un plan bien definido y que
el tiempo que emplee en hacer un bosquejo lo ahorrara con creces cuando
empiece a escribir en firme. La claridad es el fin que se persigue en toda
explicacion. Por muy detallada y erudita que la explicacion sea, si deja al
lector confuso o desorientado, esa explicacion podra ser considerada como
mala. La Gnica forma de evitar una informacién confusa es trazando antes
un plan de exposicién (Bond 1965: 127).

La publicacién impresa del diario E/ Comercio sigue circulando
diariamente a nivel nacional. En adicién a esta, desde el 15 de enero
del afo 1997, también se publica en version digital, formato que es
considerado «una versién 4gil, veraz e independiente, actualizada
minuto a minuto» (E/ Comercio, 1997: 104). Esta relativamente nueva
version presenta informacion bastante similar a la de la impresa y, a
pesar de presentar caracteristicas del periodismo digital, como lo es la
posibilidad de que los lectores tomen un papel mds activo al momento
de enfrentarse con la noticia, o la velocidad y el modo en que las
publicaciones son generadas, los redactores tratan de mantener el estilo
que siempre caracterizé a E/ Comercio en la edicién impresa. Esto sigue
siendo posible, ya que adn tienen la oportunidad de sentarse frente a la
computadora a redactar la noticia, lo que les brinda la oportunidad de
pensarla, planificarla y configurarla, a diferencia de quienes emiten la
informacién por medio fonico. La distincion se relaciona, como se sefiald
anteriormente, con el hecho de que este ultimo tipo de emision se da
en tiempo real, lo cual ocasiona que las estrategias de verbalizacién no
puedan ser totalmente afines a las de la distancia comunicativa, como
lo son en el caso de las noticias por medio grafico presentadas en el
formato digital.

3.2. Descripcidn y selecciéon de la muestra
Las noticias elegidas para el andlisis son multimediales, ya que

combinan video con texto redactado, lo cual significa que dentro de
una misma noticia encontramos dos tipos de discursos: uno emitido
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a través del medio fénico (en el video) y otro manifestado por medio
grafico (en la redaccién de la noticia). Estas han sido tomadas de la
version digital del diario E/ Comercio. Se ha optado por que ambos
contenidos, tanto la redaccién como el video, sean producidos por el
mismo diario. A partir de ello, haré una comparacién entre las dos
partes de la noticia, el contenido audiovisual y el redactado, para
poder identificar los mecanismos y procesos de juncidn que generan
un cambio en la concepcién del discurso al momento de cambiar de
medio.

El corpus para el andlisis de la presente investigacién ha sido
tomado de la seccion Economia del diario, la cual, tanto en la version
digital como en la impresa, presenta noticias de temas econémicos y de
negocios. Por ser una seccion relevante para el diario, ya que se publica
diariamente en ambos formatos, fue considerada como significativa
para extraer el corpus de la presente investigacién. Decidi trabajar solo
con la seccién mencionada de E/ Comercio para que el estilo en el que se
presenta la noticia sea similar en todo el corpus. Por el tipo de temas
que se presentan en dicha seccion, sus discursos tienden mds a los que se
vinculan con una situacién de distancia comunicativa y son concebidos
como mas escriturales.

Por otra parte, al seleccionar las noticias multimediales (una
modalidad que presenta un material audiovisual y su respectiva
redaccién) que forman parte de la seccion del diario también, consideré
que cumplieran con determinados criterios. En primer lugar, las noticias
deben de presentar la cufia de E/ Comercio necesariamente, lo cual evitara
que se trabaje con un material audiovisual editado por un medio de
comunicaciéon distinto. En segundo lugar, consideré pertinente que
quienes se presenten en el video sean personas que no evidencien rasgos
de pronunciacién o gramadtica de una lengua distinta del espafiol para
que los cambios llevados a cabo por el redactor, con el objetivo de lograr
una mejor comprension, no sean motivados por el hecho de presentar
una gramatica que siga la estructura del espafol estandar; ya que dicho
cambio no se vincularfa con lo referente al medio y se apartaria del
objetivo de la presente investigacion.
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En tercer lugar, los videos seleccionados son los que se encuentran
en un ambiente de entrevista tranquilo, es decir, donde el entrevistado
tiene la posibilidad de responder calmado directamente al periodista del
diario. Esto se debe a que, en entrevistas espontdneas, el apuro pueda
conllevar que el discurso presente mas rasgos de oralidad que las otras
noticias de la seccién Economia.

En cuarto lugar, he tomado como muestra especificamente los
fragmentos que hayan sido graficados como cita directa o discurso directo
—es decir, los que presenten las marcas tipograficas que delimitan este
tipo de cita (entre comillas)— y la correspondiente emisién fonica del
entrevistado tomada del video de la noticia. Para ello, en la seccién de
andlisis del trabajo se realizaran transcripciones de los fragmentos fonicos
que correspondan. He considerado este criterio para el andlisis, debido a
que llama la atencién que se use el formato de presentacion de cita textual
cuando no necesariamente se presentard una cita textual tipica; ya que no
siempre las noticias emitidas por el medio fénico han sido reproducidas
textualmente en las redacciones. Como sabemos, una cita textual es la
reproduccion literal de las palabras expresadas en un discurso previo al que
se estd emitiendo. Es asi que, si la reproduccion es literal, lo esperable es
que el periodista, al redactar la noticia que se presenta de modo audiovisual
por el medio fénico, deberfa reproducirlo fielmente. Sin embargo, a pesar
de que las comillas estén presentes, esto no siempre sucede.

Es importante tener en cuenta, ademas, que el uso de comillas
para marcar cita directa o textual es un recurso bastante comun en la
redaccién de entrevistas (Gargurevich 1989: 44), por lo cual es esperable
que, en las noticias analizadas, ya que surgen a partir de entrevistas,
muchos de los fragmentos se encuentren entrecomillados.

4. Mecanismos de conexién sintactica: la dimension juncion
La relacién y conexién que se da entre las palabras que conforman frases
u oraciones es estudiada por el nivel sintactico de la lengua. La dimensién

Juncidn, al ser una técnica de relacion entre los enunciados, forma parte de
lo estudiado por la sintaxis.
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Ricardo Renwick (20006) explica el concepto de junciin desarrollado
por Wolfgang Raible (1992), para comprender los fenémenos de conexién
y complejidad sintdctica. La juncion se da entre dos estados de elementos o
situaciones extralinglisticas representados en dos estructuras linglisticas
o sintacticas. Es asi que, al crear un discurso, los hablantes se valen de una
serie de técnicas de relacion de signos lingtiisticos ofrecida por el sistema
de la lengua para conectar los estados de cosas en forma lingiiistica.

Los conceptos esenciales para comprender la dimension juncion son
la agregaciin y la integracion. «Las caracteristicas mas relevantes son,
para el caso de la agregaciin, una estructuracion de tipo paratictico y
un bajo grado de cohesion sintdctica. En el caso de la integraciin, por
el contrario, se da un tipo de estructuracién mas bien sintdctico (en
el sentido estricto de conexién explicita a que nos remite el término
sintaxis), razén por la cual también se puede verificar un mayor grado
de cohesién sintdctica» (Renwick, 2006: 279). Por la complejidad
respectiva de las conexiones agregativa e integrativa, y relacionando
ambas con las estrategias de verbalizacién mencionadas previamente, se
puede establecer que los discursos escriturales presentan mas a menudo
conexiones integrativas; mientras que los discursos de concepcion oral,
conexiones agregativas.

La integracién se evidencia en el uso de las nominalizaciones, que se
consideran el mecanismo integrativo mas caracteristico. Estas representan
el paso de una estructura verbal a una sustantival. El volver sustantivo a
un verbo determina su insercién en una misma unidad temdtica, ya que,
de esa manera, pasa a ser un argumento de la predicacién principal. Por
otro lado, la conversion del verbo en participios o en infinitivos también
determina que este sea usado sintdcticamente como un adjetivo o como
un sustantivo, respectivamente, lo cual también contribuye a integrar
la unidad temdtica. Asimismo, la subordinaciéon de oraciones también
es una estrategia de un tipo de conexién mas zntegrativo a diferencia
de la unién por coordinacién, por ejemplo, con el uso del morfema
gramatical libre y. A diferencia de ello, por ejemplo, la lengua oral es mds
fragmentada y muchas veces carece de un nexo explicito que relacione los
enunciados; por ello, se la considera mas agregativa.
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Como se pudo comprender de la cita de Renwick presentada lineas
arriba, dos conceptos esenciales para la comprension de los mecanismo
agregativos e integrativos: la parataxis y la hipotaxis. Se suelen vincular
los términos coordinacién con parataxis y subordinacion con hipotaxis.
Angel Lopez (2000) sefiala lo siguiente al respecto: «[...] en la unién
de frases la coordinacion se caracteriza porque ninguna de ellas conlleva
semdnticamente la presencia de la otra, mientras que, en la subordinacion,
la subordinante implica un significado que encarna la subordinada, si
bien, en algunos casos, permanece implicito» (3516). Es decir, «[...]
la coordinacién no supone implicacién de unos elementos respecto de
otros, la subordinacion se basa en que el elemento dominante implica las
caracteristicas semanticas del dominado» (3517). Asi pues, con esta cita
se busca explicar claramente que la subordinacién es mas integrativa que
la coordinacién.

Entonces, la subordinacion o hzpotaxis, al ser un mecanismo de
conexién que implica mayor integracion, serd mas propia de los discursos
escriturales que de los orales debido a su complejidad, mientras que la
coordinacion o parataxis, por ser mas agregativa que integrativa y, por ello,
menos compleja, serfa propia de discursos mas orales. A pesar de ello, no
es poco comuin que, en los discursos propios de la oralidad también se
encuentren presentes mecanismos hipotacticos muy sencillos, como lo
son el uso de relaciones causales o cuando un verbo principal constituye el
antecedente de una subordinada, la cual también constituye el antecedente
de otra subordinada. Sin embargo, en los discursos propios de la distancia
comunicativa hay integracién, pero también condensacién. El mecanismo
de recursividad de la lengua hablada no evidencia esta Gltima caracteristica.

Raible ha propuesto grados de agregaciéon y de integracién en
el marco de la dimensién juncidn, estableciendo las categorias aqui
presentadas. Los ejemplos fueron tomados de Jungbluth (1996: 345).

1. Yuxtaposiciéon simple sin juncién cualquiera (por ejemplo:
Mercé tiene fiebre. No va al colegio.)

2. Juncién mediante referencia explicita de una parte de la frase
anterior (por ejemplo: Mercé tiene fiebre. Por eso no va al colegio.)
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3. Frases coordinadas explicitamente (por ejemplo: Mercé no va al
colegio ni tiene fiebre.)

4. Juncién por medio de conjunciones subordinantes (por ejem-
plo: Mercé no va al colegio porque tiene fiebre.)

5. Gerundios y participios (por ejemplo: Atacada por la fiebre,
Mercé no va al colegio.)

6. Grupos nominales que suelen dominar una construccion
nominal o una construcciéon con el verbo infinitivo (por
ejemplo: Por causa de la fiebre, Mercé no va al colegio.)

7. Preposiciones simples y/o morfemas de caso (por ejemplo: Por
Jiebre Mercé no va al colegio.)

8. Los actantes (por ejemplo: La fiebre impide la presencia de Mercé
en el colegio.)

Segun lo planteado por Raible, se considera que a partir de la
categoria nimero 4 ya se pasa del principio de la agregaciin al principio
de la integracion. A medida que se avanza en las categorias, el grado de
integracién se incrementa.

Quien emite un discurso con rasgos de oralidad tiende a recurrir a
nexos coordinantes para expresar oraciones complejas; esto significa que
no siempre se utilizan los nexos siguiendo su significado tradicional. Por
ejemplo, se dan casos en los que se utiliza la conjuncién y para establecer
un contraste, o la conjuncién pero en un contexto no contrastivo, en el cual
simplemente funciona como un conector no especifico. Otra conjuncién
subordinante que pierde su semdntica facilmente en la lengua oral es
que, debido a que, muchas veces, se vacia semanticamente y pierde su
funcién gramatical tradicional (Vigara Tauste, 1992: 123-127). Esto no
suele ocurrir en los discursos de distancia comunicativa, ya que, como
senalan Koch y Oesterreicher (2007), «en condiciones de distancia
comunicativa priman distintos tipos de procedimientos cuyo objetivo es
hacer que la fuerza ilocutiva de una expresién y sus eventuales matices
sean lingiiisticamente lo mds explicitos posibles» (96).

Es decir, los hablantes reaccionan a las condiciones comunicativas
resultantes de la relacién entre parametros y contextos recurriendo a
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distintas estrategias de verbalizacion (Renwick, 1997: 26). Por ejemplo,
las situaciones comunicativas de distancia requieren de estrategias de
verbalizacién muy cuidadas. Debe haber una planificacién exhaustiva
del discurso, asi como el empleo de un lenguaje formal, y una sintaxis
completa y compleja: sin cortes y, preferiblemente, integrativa. Por otro
lado, no se espera que en una conversacién espontdnea entre amigos, ya
sea a través del medio fonico o del medio gréfico, tipica de una situacién
que cumpla con los parametros de la inmediatez comunicativa, el lenguaje
sea tan cuidado, que haya un grado alto de planificacién del discurso
ni que se presente un tipo de sintaxis compleja; ya que la vinculacién
con el contexto situacional tiene un rol importante en la compresion del
enunciado (Koch y Oesterreicher, 2007).

Es importante tener en cuenta que en los discursos de distancia
comunicativa se presentan, con relacion a la sintaxis, «unidades compactas
y fuertemente cohesionadas, en las que es posible observar un mayor
aprovechamiento de las posibilidades que brinda el sistema, de ahi que se
caractericen por su gran volumen de informacion linguistica y por su alto
grado de complejidad y planificacién» (Renwick, 1996: 275), a diferencia
de lo que se ve en los discursos de inmediatez comunicativa. En las situaciones
comunicativas de distancia, el emisor tiene mayor opcién de integrar una
sucesion de ideas en una unidad temdtica completa, compleja y condensada;
esto se debe a que, al comunicarse a través del medio grafico, el emisor
dispone de mayor tiempo para formular su discurso, lo cual implica que
tiene mayor opcion de integrar una sucesiéon de ideas organizada en una
unidad tematica. Ello da como resultado un discurso mas infegrativo en
comparacién con el que se da en el medio fénico.

5. Analisis de los datos

En el presente capitulo, analizaré las noticias representativas esco-
gidas para ejemplificar y evidenciar la escrituralizacion de los discursos
al momento de pasar del medio fonico al grafico dentro de una misma
noticia multimedia de la publicacién digital del diario E/ Comercio. Esto,
como ya fue indicado, lo llevaré a cabo mostrando los cambios en la
Juncidn de los discursos.
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Enfocaré el andlisis en las estrategias de verbalizacién vinculadas
con una construccion sintactica producto de una mayor planificacién
propia de la comunicacién por medio grafico. Como sefialé en los
apartados anteriores, se espera que el diario E/ Comercio evidencie en la
redaccion de sus noticias caracteristicas de la distancia comunicativa,
debido a las tradiciones discursivas que le competen; a su vez, también
los discursos fénicos de las noticias, por las condiciones en que estas
entrevistas han sido elaboradas, se han llevado a cabo en situaciones
de distancia comunicativa. Sin embargo, debido a la naturaleza de
lo que implica manifestar una noticia por el medio gréfico, se puede
ver cémo el cambio de medio de la noticia termina presentando mds
caracteristicas afines al polo escritural del continuo concepcional.
Esto ultimo apoya lo propuesto en la presente investigacion: la
relacién entre el medio y la concepcién de los discursos es mayor de
lo que Koch y Oesterreicher proponen. Los andlisis de las noticias
presentadas a continuacién nos brindardn evidencias para defender los
planteamientos del presente trabajo. Es importante tener en cuenta
que esta es una muestra de solamente seis noticias. En total, de las 71
noticias revisadas, 15 de ellas evidenciaron cambios en la juncidn. Esta
cifra es solo una parte de las 46 noticias en las que se hallaron cambios
en distintos fenémenos sintdcticos al momento de pasar del medio
fénico al medio gréfico.

Noticia 1.

Titulo: «Las AFP proponen plan para recobrar aportes
impagos del Estado»

Fecha: viernes 16 de mayo de 2014

URL: http://elcomercio.pe/economia/peru/aafp-propone-plan-
recobrar-aportes-impagos-estado-noticia-1729895 ?ref=portada_
archivo&ft=flujo_archivo 2014-05-16&e=titulo_10

® Transcripcion del discurso emitido a través del medio fénico
(1a): Es mucho mas facil para el Gobierno en este momento
hacer la parte del gobierno central
(1b): pero tenemos que sentarnos con los gobiernos regionales
y con los gobiernos municipales
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(1c): porque dirfamos ellos son dirfamos los que tienen mas

deudas

® Texto del discurso emitido a través del medio grafico
(1A) «Es mucho mas facil para el Gobierno en este momento
ver la parte de gobierno central. Pero [también] tenemos que
sentarnos con los gobiernos regionales y con los gobiernos
municipales porque dirfamos que ellos son los que tienen mas

deuda».

En la noticia 1, se puede ver un cambio sintdctico en el paso
del c6digo fonico al grafico. En primer lugar, se muestra en (1A) una
formulacion mds condensada y compacta del discurso, propia de los
discursos afines a los discursos escriturales. En (1c¢), se identifica el
uso del marcador discursivo conversacional diriamos; este aparece
desvinculado de la sintaxis de la oracién, es decir, como un enlace
extraoracional. Aqui llama la atencién el modo en que se incorporé
dicho elemento en la sintaxis de (1A). Asi pues, puede notarse en (1A)
que, como estrategia de escrituralizaciin, se unié el verbo decir conjugado
al enunciado incorporandolo sintdcticamente. Este verbo pasé a ser el
nucleo del predicado de la oracién subordinada y se satisfizo, debido a sus
propiedades transitivas, el argumento requerido. Por ello, se le agregd
como objeto directo una proposicién subordinada sustantiva introducida
por la conjuncién grze. Debido a que se recurrié a la subordinacion del
verbo diriamos, se presenta una relacion hipotactica en (1A) a diferencia
de lo que se presentd (1c¢). La noticia emitida por el medio gréfico se
evidencia una mayor integraciéon entre sus elementos en comparacién
con la emitida a través del medio fonico, ya que ha pasado de nivel 1, en
que no hay ningun conector de tipo sintactico, de los grados propuestos
por Raible al nivel 4, en el cual hay relacién causal expresada por una
conjuncién subordinante.

Noticia 2.

Titulo: Laub: «Hay doble tributacién por el impuesto a las
ganancias de capital»

Fecha: martes 10 de diciembre de 2013
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URL: http://elcomercio.pe/economia/mercados/laub-hay-doble-
tributacion-impuesto- ganancias-capital-noticia-1671322.

® Transcripcion del discurso emitido a través del medio fénico
(2a): Hay una doble tributacion, si quieres, en la ganancia de
capital
(2b): ¢Por qué? porque si a las empresas les va bien, pagas el
30 % de impuesto a la renta
(20): Y si el valor de las empresas aumenta, lo que estds
diciendo, las utilidades de las empresas en el futuro van a ser
mayores y van a pagar mas impuestos
(2d): Entonces, estoy pagando un impuesto sobre otro
impuesto
(2e): Entonces, estamos en una desventaja con Colombia y con

Chile

® Texto del discurso emitido a través del medio grafico

(2A) «Hay doble tributacién por la ganancia de capital. Si a las
empresas les va bien, pagas el 30 % de Impuesto a la Renta,
y si el valor de las empresas aumenta, lo que estés diciendo es
que las utilidades van a aumentar y van a pagar mas impuestos
en el futuro. Entonces, estoy pagando un impuesto sobre otro
impuesto y estamos en una desventaja con Colombia y Chile»,
lamenté.

En (2A) hay una mayor integracién de los elementos que
forman parte del enunciado emitido por el medio fénico. En primer
lugar, en el discurso por el medio grifico, no hay informaciones
complementarias desligadas de la sintaxis oracional, lo que si sucede
en (2a) con el uso de sz guieres. En segundo lugar, no se presentan
didlogos intrapersonales, como se ve en (2b), en donde el hablante
se formula una pregunta a si mismo y la responde; este es un rasgo
discursivo muy de oralidad. En tercer lugar, en (2¢) también se
presenta un comentario externo de la sintaxis oracional del discurso
emitido: lo que estds diciendo. Sin embargo, en el cambio de medio,
esta intervencién se incluye en la estructura oracional ligdndose al
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verbo principal, similar a lo desarrollado en el andlisis de la NoTICIA
1. En cuarto lugar, (2d) y (2e) se unen por un elemento explicito
de unidén sintactica: la coordinacién y en (2A), lo cual significa que,
respecto de los niveles propuestos por Raible, se pasa del nivel 1 al
nivel 3.

Noticia 3.

Titulo: «El sector privado sin apoyo del Estado no lograra la
transformacién educativa»

Fecha: jueves 5 de diciembre de 2013

URL: http://elcomercio.pe/economia/peru/sector-privado-
sin-apoyo-estado-no-lograra-transformacion-educativa-

noticia-1668899.

® Transcripcién del discurso emitido a través del medio fénico
(3a): En ese sentido se necesita dirfa yo mayor comunicacion

® Texto del discurso emitido a través del medio grafico
(3A) «En ese sentido, dirfa yo que lo que se necesita es mayor
comunicacién», postuld.

En el paso del medio fénico al grifico de la presente noticia, se
evidencia un incremento en el grado de integracién de los enunciados.
En este caso, la relacion sintdctica pasé de paratictica a hipotéctica. Esto
se llevé a cabo utilizando el juntor guze (el que se encuentra precedido por
el pronombre y0), el cual funciona como nexo subordinante; ello generd
una proposicion subordinada sustantiva. Por otro lado, el gue de relativo
que se encuentra luego del pronombre % fue incorporado en el proceso
de escrituralizacion, lo cual también demuestra una mayor integracion,
ya que este refiere a un complemento oracional expreso luego del verbo
copulativo.

En (3a), la expresion diria yo se encuentra totalmente desligada de
la sintaxis oracional: es una informacién complementaria que interrumpe
el enunciado, ya que se encuentra aislada de la estructura oracional del
texto. Podria ser tomada como un marcador discursivo. Respecto de ello,
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en el paso del cédigo fonico al grafico, el redactor consideré oportuno
insertar dicha expresion en el contexto oracional, ya que de ese cambio
resulta una estructura mas integrada. Este cambio es similar al analizado
en la NoTiciA 1; es decir, se dio un paso del nivel 1 de Raible, en el que
caracteriza a enunciados enlazados solo por yuxtaposicion, al nivel 4, en
el que se evidencia ya una integracion por subordinacion.

Noticia 4.

Titulo: «Creatividad Empresarial premiard propuestas de
impacto social»

Fecha: martes 5 de agosto de 2014

URL: http://elcomercio.pe/economia/peru/creatividad-
empresarial-premiara-propuestas-impacto-social-noticia-
17476162ref=flujo_tags 331291&ft=nota_10&e=titulo?ref=
nota_economia&ft=mod leatambien&e=titulo

® Transcripcion del discurso emitido a través del medio fénico
(4a): Responsabilidad social podria ser el marco general, el
marco tedrico
(4b): A nosotros nos gusta el concepto de compromiso porque
es mds all4, es voluntario
(4c): Son organizaciones, empresas, instituciones, ONG,
asociacionesquemiranproblemasrealesdecompatriotasnuestros
(4d): Y no se quedan pasivos

® Texto del discurso emitido a través del medio grafico
(4A) «Esté dentro del marco [de responsabilidad social]; pero,
mis que ello, nos gusta el concepto de compromiso porque las
iniciativas son voluntarias por parte de empresas, asociaciones,
ONG, que miran problemas reales y no se quedan pasivas».

En (4A), se presenta una mayor integracion de los elementos que
conforman el enunciado en relacién con cémo se han vinculado dichos
elementos en el discurso emitido en el video, por medio fénico. En el
discurso fénico emitido por el entrevistado, no se integran los enunciados
de (4a) y (4b): estos son planteados como oraciones independientes. Sin
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embargo, en (4A) el redactor opté por pasar de una simple yuxtaposicion
a relacionar, a partir del elemento explicito pero, los enunciados. Esto ha
unido sintacticamente ambas oraciones por coordinacidn, ya que ambas
siguen presentando verbo principal conjugado (el primero es estd y el
segundo es gusta). Respecto de la escrituralizacion aqui presentada, se estd
pasando del nivel 1 al nivel 3 de Raible.

Asimismo, también se puede observar la integracién que llevd
a cabo el redactor al reducir la cantidad de verbos sueltos luego del
conector subordinante porgue en (4b). En el enunciado manifestado por
medio fénico, podemos encontrar dos veces el verbo es en (4b) y una
vez el verbo son en (4c). Esta recurrencia de verbos copulativos ha sido
eliminada al pasar del medio fénico al grafico. En (4A) quien redacta
opté por presentar solo un verbo copulativo integrando los enunciados
fragmentados del discurso por via fénica a una misma unidad sintactica,
lo que dio como resultado un discurso con mayor integracién. Entonces,
el atributo del verbo copulativo soz fue solo el adjetivo voluntarias y, ast,
los términos restantes quedaron con la funcién de complementar los
actantes requeridos por el verbo.

Por otro lado, en este ejemplo también se puede ver un cambio en
la concordancia al pasar del medio f6nico al gréfico. En (4d), el adjetivo
pasivos no guarda concordancia con los sustantivos a los cuales modifica,
ya que estd modificando a sustantivos plurales femeninos. Por ello, en
(4A) se optd por realizar el cambio de género gramatical: el término
pasivas si guarda una concordancia de acuerdo con la exigida por la
gramatica normativa.

Noticia 5.

Titulo: «Calidad en telecomunicaciones pasa por mejoras en
supervision»

Fecha: viernes 16 de mayo de 2014

URL: http://elcomercio.pe/economia/peru/osiptel-subir-
multas-mejorara-servicios-telecomunicaciones-noticia-
17296622ref=portada_archivo&ft=flujo_archivo 2014-05-
16&e=titulo_12.
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® Transcripcion del discurso emitido a través del medio fénico
(5a): Sin embargo, este es un mecanismo sancionador que
maneja el Osiptel
(5b): y no debe confundirse con el procedimiento que maneja
el Ministerio de Transportes para la evaluacion de decidir si es
que le va a renovar el contrato a una empresa 0 no

® Texto del discurso emitido a través del medio grafico
(5A) «[...] Sin embargo, este mecanismo sancionador no debe
confundirse con el procedimiento que maneja el Ministerio de
Transportes para la evaluacion para decidir si le va a renovar el
contrato a una empresa o no».

En (5A), se puede observar un nivel muy alto de integracion en el
paso del medio fonico al grafico. Por un lado, los enunciados (5a) y (5b)
se encuentran vinculados a través de la conjuncion y, lo cual evidencia un
grado de integracién de nivel 3. Aqui, hay una relacién explicita entre
los enunciados; sin embargo, al ser ambas clausulas oraciones principales,
se sigue estando frente a un procedimiento paratactico. Por otro lado, al
momento de graficar la misma noticia, se lleva a cabo un procedimiento
claramente hipotéctico, ya que en (5A) se terminaron distribuyendo los
roles sintacticos de tal manera que (5a) y (5b) pasaron a formar parte de una
misma oracion principal, en la cual hay sujeto, predicado y complementos.
Esto se realizd nominalizando (5a), lo cual lo vincul6 estrechamente con
(5b). Con ello, se lleg6 al nivel méximo de integracién en (5A).

Noticia 6.

Titulo: «Pro inversién: Cartera de proyectos supera los US$
3000 mlls»

Fecha: martes 6 de octubre de 2015

URL: http://elcomercio.pe/economia/peru/pro-inversion-cartera-
proyectos-supera-us3000-mlls-noticia-1846332?ref=portada_
archivo&ft=flujo_archivo_2015-10-06&e=titulo_6.

® Transcripcion del discurso emitido a través del medio fénico
(6a): Los proyectos peruanos se benefician de dos cosas, ¢no?
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(6b): Uno, de tener un Gobierno con un respaldo fiscal
importante 'y un crédito crediticio importante, ¢no?
(60): Y dos porque son proyectos que ya son conocidos, ¢no?
son proyectos que tienen mecanismos que ya son conocidos
por mis de diez afios

® Texto del discurso emitido a través del medio grafico
(6A) «Los proyectos peruanos se benefician porque tienen
un Gobierno con respaldo fiscal importante y crediticio y
porque son proyectos ya conocidos, que tienen mecanismos
conocidos por mas de 10 anos».

En (6A), hay un proceso de integraciéon respecto de la noticia
emitida por el medio fonico; se ha llegado al nivel 4 de los propuestos por
Raible, lo cual conlleva una relacién hipotactica. Esto se logré uniendo
(6a) con (6b) por subordinacién; en este procedimiento, el infinitivo
tener paso a ser un verbo conjugado subordinado a partir de la particula
porgue introducida en (6A). Asimismo, en (6A) la enumeracién de los
dos factores por los cuales se benefician los proyectos peruanos son parte
de una misma oracién integrada sintacticamente: hay dos subordinadas
dentro de una misma oracién principal.

Ademas, el uso del relativo gze en (6A) suplant6 la frase son
proyectos, la cual redunda (rasgo propio de los discursos orales) en (6¢) a
pesar de también presentar el elemento relativo.

Mas alla de ello, se evidencia una produccién mds compacta en
(6A) por hacer el cambio de la subordinada adjetiva gue ya son conocidos,
por el empleo de una sola palabra que cumple la misma funcién
oracional: conocidos. Esto es una caracteristica de la condensacion tipica de
los discursos de concepcidn escritural.

6. Conclusiones

Con el analisis de las noticias presentadas, se ha podido demostrar que,
al cambiar de un medio a otro, se ha aumentado el nivel de integra-
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cién de los enunciados. Esto, en algunos casos, implica que las relaciones
paratacticas se vuelvan hipotacticas. Asi pues, los redactores realizaron
algunos cambios respecto del discurso original valiéndose de estrategias
de juncion que incrementaron el nivel de integracién de los discursos. Con
ello, lograron colocar mayor informacién en una misma unidad de idea a
través de distintos métodos: subordinacion; afiadir algin conector expli-
cito; posicionar nuevos argumentos respecto del verbo principal, como
los complementos directos o indirectos; agregar complementos adjuntos,
circunstanciales, a la predicacién principal; entre otros. Estos cambios
han ocasionado que la concepcion del discurso sufra alteraciones: la
concepcién del discurso emitido a través del medio grafico ha pasado a
ser incluso mds afin a las caracteristicas escrzzurales de lo que era la noticia
emitida por medio fénico.

Lahabilidad lingtiistica de los redactores para vincular proposiciones
es evidente. Esto no significa que quienes fueron entrevistados no
posean dicha habilidad: esta distincién se encuentra justificada por la
diferencia entre ambas circunstancias comunicativa, entrevista fonica
versus redaccién gréfica. Serfa inadecuado considerar que el estilo de los
discursos emitidos por el medio fénico no ha sido cuidado. Al contrario,
teniendo en cuenta cdmo categoriza Vigara Tauste (1992) las entrevistas,
se presume, incluso, cierta planificacién previa; ya que el entrevistado
es consciente del papel que el diario E/ Comercio juega para sus lectores
y, en general, para la sociedad. Sin embargo, teniendo en cuenta las
caracteristicas propias de la creacién de un discurso mientras se comparte
el espacio, el tiempo y la situaciéon con el interlocutor, y las de uno en
las que el emisor se encuentra aislado con la posibilidad de organizar
sus ideas mas organizadamente es lo que hace que el producto de la
comunicacién por el medio grafico resulte, en la mayoria de los casos,
mas integrado, asi como, en muchos casos, mas condensado.

Podemos concluir, también, que la situacién caracterizada por las
publicaciones en el formato digital de E/ Comercio no llega a producir
cambios significativos respecto de lo esperable en un discurso tradicional
trasmitido a través de la versién impresa. No obstante, si cabe la
posibilidad de que, con el paso del tiempo, dicha relacién pueda variar.
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En suma, he tenido como principal objetivo mostrar, a partir de
mecanismos concretos de juncidn en la configuracién de los discursos, el
impacto que tiene el medio en la concepcién de estos ultimos, lo cual
permite confirmar que la relacién entre ambos aspectos es bastante
estrecha. Asi pues, he querido aportar evidencia sobre c6mo el medio
influye en la elaboracién y, por consiguiente, en la concepcién de los
discursos por las caracteristicas propias del contexto situacional en los que
se encuentran inmersos tanto aquellos que se manifiestan por el medio
grafico como los que se realizan a través del medio fénico. Esto se debe
a que todo redactor organiza y construye su texto en forma de acuerdo
con los requerimientos de las condiciones comunicativas concretas en las
que se encuentra.

Considero que los motivos mas importantes de los cambios son
dos principalmente. En primero lugar, los redactores tienen la posibilidad
de planificar con mas tiempo su discurso por no compartir contexto
comunicativo con sus interlocutores y, en segundo lugar, los redactores
tienen la posibilidad de corregir sus textos si pueden elaborarlos de modo
mis claro. Ellos muestran la posibilidad de llevar a cabo un proceso de
condensacién y sintesis que, en muchos casos, en la comunicacién por
el medio fénico no es posible. Esto también pudo estar motivado, en
general, por las tradiciones discursivas propias de las notas periodisticas
de E/ Comercio, las cuales requieren de la mayor precisién y determinacion
al momento de emitir el mensaje.

Espero que la comparacién y andlisis aqui realizados puedan
servir para la investigacion lingiiistica, en tanto puede ser un punto de
partida para la matizacion y reformulacion de las relaciones previamente
establecidas entre el medio y la concepcion respecto de los planteamientos
de Koch y Oesterreicher (2007). Esto se debe a que la dependencia entre
el medio y la concepcién de los discursos es mayor que la reconocida
por ambos autores en su trabajo sobre el tema. Ellos se habian enfocado
particularmente en la influencia de las situaciones comunicativas para
la configuracién de los discursos, lo que ocasioné que se tome una
importancia solo muy relativa al medio.
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Finalmente, el analisis de los distintos tipos de texto puede ayudar
para estudios vinculados con la bistoria de la lengua, ya que puede ayudar
a explicar los motivos vinculados con su evolucién. Esto lo sostengo a
partir de la siguiente afirmacién de Johannes Kabatek: «La historia de
la lengua se concibe como historia de los medios de comunicacién en
sentido amplio. Es de suma importancia la diferencia entre comunicacién
oral o escrita, entre la cultura del manuscrito y la cultura del libro, entre
la lengua con apoyo institucional o sin él» (2003: 38).
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PHOTOGRAPHIC NARRATIVE OF THE TIME OF TERRORISM
IN PERU: COMPARISON OF THE PHOTOGRAPHIC
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WITH EL DIARIO DE MARKA AND CARETAS MAGAZINE.
CASES UCHURACCAY AND LUCANAMARCA (1983)
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Resumen.

Este articulo cientifico analiza las diferentes narrativas que existen sobre
el conflicto armado interno, a partir de la creacién del archivo de archivos,
«Yuyanapaq. Para recordar» y comparando este archivo con los medios
escritos de comunicacion E/ Diario de Marka y la revista de investigacion
Caretas en un caso concreto: Uchuraccay. La fotografia periodistica, que
en su momento desempefié una labor informativa, realiza la transiciéon
a fotografia documental para dejar una huella perenne en la memoria
social como un instrumento de recuerdo de la crueldad vivida en esos
veinte afios de terrorismo. Estas narrativas visuales plasman un hecho
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que pasé y que histéricamente estd comprobado que sucedié pero, sin
embargo, la posiciéon politica o ideoldgica que se toma sobre este tema
hace que el mensaje final se manipule a conveniencia tanto de los medios
de comunicacién estudiados como del relato que muestra el Estado en la
exposicion «Yuyanapaq. Para recordar».

Abstract:

This Scientific Article analyzes the different narratives that exist about
the internal armed conflict, based on the creation of the archives archive,
«Yuyanapaq. To remember» and comparing this file with the written media
The Journal of Marka and the research magazine Caretas in a specific case:
Uchuraccay. Journalistic photography, which at the time performed an
informative task, makes the transition to documentary photography to
leave a perennial imprint in social memory as an instrument of remembrance
of the cruelty experienced in those twenty years of terrorism. These visual
narratives reflect a fact that happened and that is historically proven to
have happened but, nevertheless, the political or ideological position that
is taken on this subject makes the final message to be manipulated at the
convenience of both the media studied and the story which shows the State
in the exhibition «Yuyanapaq. To remember».

Palabras clave: fotografia periodistica; fotografia documental; memoria social.
Key words: journalistic photography; documentary photography; social

memory.

Fecha de recepcion: 15/09/2019
Fecha de aceptacion: 30/11/2019

1. Introduccién

Terminados los veinte afios de conflicto armado interno en el Pera y
creada ya la Comisién de la Verdad y Reconciliacién (CVR), esta vio la
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necesidad de crear, paralelo al Informe Final, un relato visual del conflicto
armado interno naciendo con ello la exposicion fotografica «Yuyanapagq.
Para recordar»' un compendio de archivos fotogrificos tanto periodis-
ticos como de otra indole (personales, familiares, de las Fuerzas Armadas,
policiales, etc.), que utilizan la fotografia como herramienta de recuerdo
sobre lo que fue la barbarie terrorista, asi como la dura represién del
estado, siendo, en su mayoria, victimas de este fuego cruzado la pobla-
cién civil pobre y quechuahablante.

Uno de los puntos de vista que se tomé en consideracion a la hora
de reflexionar sobre violencia politica vivida en el Pert era la nececidad
de conformar una memoria visual social de esta etapa; un legado de
imédgenes que reflejaran los diferentes hechos ocurridos de violencia,
entre ellos, el de Uchuraccay, que dieran pie a una reflexién social sobre
el porqué del desarrollo de estos sucesos que tifieron de sangre el pais. A
partir de esa necesidad nace «Yuyanapaq para recordar», exposicién que
actualmente se encuentra en el museo de Lima, como el libro del mismo
nombre. Estos dos documentos son los anexos visuales del informe final
de la CVR y estdn catalogados como el relato grafico de la guerra interna
en el Peru.

El interés de este articulo se basa en el legado que deja la fotografia
periodistica a la sociedad peruana. Esta sociedad tiene necesidad de
estudiar y analizar la violencia terrorista de los afios ochenta y noventa,
la fotografia periodistica, que en su momento desempefié una labor
informativa, realiza la transicidn a fotografia documental para dejar una
huella perenne en la memoria social como un instrumento de recuerdo de
la crueldad vivida en esos veinte afios de terrorismo.

1 Ywyanapaq es una palabra quechua que significa ‘para recordar’, tal como indica el titulo
en espanol. El titulo en quechua responde a la intencién de los editores de vincular las
imagenes con las victimas y a un pais que desconocia estos hechos traumadticos. A pesar
del titulo en quechua, la publicacién fue editada totalmente en castellano. Las cifras de
victimas estipuladas por la CVR dan cuenta de un 75 % de personas pertenecientes a las
comunidades quechuahablantes que fallecieron o desaparecieron en esa etapa.
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2. Marco tedrico

El periodismo fotografico o fotoperiodismo es el relato de imédgenes
que se lleva a cabo sobre los sucesos més importantes estipulados como
noticia en una sociedad, siendo publicados en plataformas comunicativas
y medios escritos tanto analdgicos como digitales (periddicos, revistas,
etc.). El periodismo fotografico es la herramienta comunicativa que mds
se acerca a su referente, es decir, que capta parte de una realidad mas no
la realidad en si (Del Valle, 2001: 3).

La fotografia periodistica tiene como razén principal la de informar,
siendo parte importante en la estructura comunicacional del diario o
revista donde se publique la imagen, y que la intencionalidad de esta
imagen estd basada y se sustenta en la linea politica o linea editorial del
medio donde se publica; es decir, que la fotografia periodistica es parte
importante de la noticia, ya que tanto la imagen como el texto forman
la configuracién de la nota periodistica « [...] ha sido posible reivindicar
el valor de la fotografia como una parte integral de la nota escrita, que
de manera grafica y sintética, dota de dimensionalidad al hecho. No
solo ilustra al periodismo, sino que extiende el significado de lo escrito»
(Castellanos, 2011: 10).

Otro concepto que se tiene de fotoperiodismo y que valdria la pena
exponer es el del editor Pepe Baeza en su libro Por una funciin critica de la
Jorografia de prensa:

La fotografia de prensa es el conjunto de imédgenes que la prensa planifica,
produce o compra para su publicacién. Sin embargo, se debe descartar de
cualquier clasificacién de la foto de prensa a las gréficas que ésta publica,
pero que no forman parte del contenido editorial de la misma; es decir,
debemos descartar a la foto publicitaria [...] (Baeza, 2001: 14).

Estos conceptos sobre fotoperiodismo, entre otros muchos que
existen, presentados en este trabajo son una muestra del enfoque y el
andlisis que se hace sobre esta rama de la comunicacién, en donde la
fotografia forma parte del mensaje comunicacional de un medio; esto se
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plasma o se puede ver en una noticia publicada, en donde la imagen y el
texto son dos componentes importantes en la noticia.

La fotografia periodistica comunica un suceso importante
guardando una estrecha relacién con la realidad, ya que por su naturaleza
la fotografia expresa una referencia simbélica de lo real y que la
percepcién e interpretacién que se hace de esa imagen va de acuerdo con
las herramientas de composicion que maneja la fotografia, asi como el
bagaje cultural, politico, entre otros, de los espectadores que la miran, es
decir, que una misma fotografia puede tener muchos significados tantos
como espectadores que observan la imagen (Baeza, 2001: 58).

La fotografia periodistica crea opinién; el entender y comprender
el contexto donde ha sido tomada es importante a la hora de la
interpretacion teniendo siempre en cuenta que el texto y la imagen
forman el mensaje final, y que estos estan sometidos a la linea editorial
del medio. Segin Del Valle Gastaminza (2001: 3), «la necesidad aludida
anteriormente de textos que acoten con claridad el significado es indicio
relevante de esta «polisemia inagotable» y la fotografia sola, desprovista
de datos, podré ser interpretada de forma dispar en funcién del marco
en el que se contemple o de la persona que la vea». Es por ello que es
imprescindible analizar la imagen conociendo el contexto de la misma y
que este contexto se da por intermedio del texto que la rodea.

La fotografia periodistica, al plasmar la realidad social, se vuelve
un documento necesario y valido para representar hechos importantes
en la sociedad; es por ello que «Yuyanapaq. Para recordar» utiliza como
fuente a los archivos fotograficos periodisticos para retratar los veinte
afios de terrorismo y violencia politica que sucedi6 en el Pert entre los
afios 1980 al 2000°.

2 La Comisién de la Verdad y Reconciliacion del Perti (CVR) creé un relato visual paralelo
al Informe Final sobre el conflicto armado interno que sucedié en este pais. La exposicién
fotogréfica «Yuyanapaq. Para recordar» fue inaugurada el 9 de agosto del 2003; es una
muestra fotografica que narra los 20 afos de violencia que vivié el Perd y que contiene una
seleccion de més de 200 fotografias.
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Definida la importancia que tiene la fotografia periodistica
como documento para narrar hechos trascendentales de la sociedad, en
este trabajo, se opt6 por exponer una muestra del papel que tuvieron
las fotografias periodisticas y la transicién que hicieron a fotografias
documentales con el fin de crear conciencia social sobre un trauma
general que afect6 a todo el Pert (Goday, 2011: 30).

Las imdgenes tienen sentido si el contexto estd debidamente
configurado y si partimos de que el terrorismo es un fenémeno que
involucra muchos aspectos de una sociedad. Entendemos que es
importante el contexto para analizar las imdgenes sobre el conflicto
armado interno. Los hechos histéricos y los actores principales son
elementos importantes para comprender los motivos y las posiciones
de los medios elegidos, asi como la necesidad social de la construccion
del relato fotogrifico plasmado en la exposicion fotogréfica
Yuyanapagq.

Terminado el conflicto armado interno y ya constituida la CVR,
Iris Jave (exdirectora de comunicaciones de la CVR), a raiz de ver una
pequefa exposicion fotografica de un fotégrafo particular sobre el tema
del terrorismo peruano, vio la necesidad de crear un relato visual del
conflicto armado interno. Sabia que existia mucho material fotografico
tanto de los medios de comunicacién como de los diferentes actores
involucrados en este conflicto. Para esto, Iris Jave convocé a dos
reconocidas fotoperiodistas, Mayu Mohanna y Nancy Chappell, quienes
reunieron a un grupo de profesionales para desarrollar, en diferentes
etapas, la creacién de Yuyanapagq.

Yuyanapaq llega a ser un archivo de archivos, y parte de ese
archivo lo conforma el fotografico de la revista Caretas, no asi E/ Diario de
Marka por las circunstancias ya explicadas anteriormente. Se opta como
metodologia de este trabajo el mostrar y comparar tres tipos de relatos
visuales que nos muestran las diferentes formas de exponer la crudeza
que fueron los veinte afos de terrorismo en el Pert.
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3. Los medios de comunicacién en la etapa del terrorismo
en el Peru

Los medios de comunicacién escritos cumplieron con el deber
de cubrir todos los hechos de violencia en los veinte afios de terrorismo
teniendo como base la linea editorial del medio para el que trabajaban.
La CVR en su Informe Final® coment6 lo siguiente sobre los medios de
comunicacion:

La CVR ha constatado que los medios aprovecharon del impacto de
los sucesos para dar un énfasis especial al actor que consideraron mas
conveniente o para enfrentarlos. Obviamente, la prensa de investigacion
que se fue imponiendo realizé sus reportajes partiendo de la postura
ideoldgica de base a la cual se adscribia el medio de comunicacién al que
pertenecia. Esto signific que los hechos investigados fueron discriminados
segun la trascendencia que el medio le adjudicaba (Informe Final, tomo

III, 2003: 489).

Como se puede leer en este parrafo del Informe Final de la CVR,
los medios de comunicacién escritos, en el caso que nos compete,
construyeron una estructura comunicacional de acuerdo con su linea
editorial, con el anadido de la peligrosidad que suponia ejercer el
periodismo en esa época.

La CVR opta por las fotografias periodisticas como una herramien-
ta de recuerdo del horror que significé para toda la sociedad peruana la
violencia politica a la que fue sometida por los movimientos terroristas
y la represién desmedida que tuvo el Estado para combatir a dichos
movimientos. Salomén Lerner?, en la inauguracién de la exposicién fo-

3 LaComisién de la Verdad y Reconciliacién (CVR) fue un 6rgano estatal del Estado peruano
encargado de estudiar, analizar y presentar un informe final sobre la violencia politica que
azoté al Pert entre los afios 1980 al 2000. Esta comision fue creada por el presidente
provisional Valentin Paniagua en el ao 2001, y present6 su Informe Final en el afio 2003,
durante la presidencia electa de Alejandro Toledo.

4 Salomén Lerner Febres fue nombrado presidente de la CVR; es filésofo de profesion y
fue rector de la Pontificia Universidad Cat6lica del Pertt (PUCP). Actualmente, es rector
emérito de la PUCP y es un reconocido académico peruano.
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tografica Yuyanapaq, expuso la posicion de la CVR con respecto de los
archivos fotograficos de los medios que alimentaron esta exposicién de la
siguiente manera:

La Comision de la Verdad y Reconciliacién ha encontrado en el periodismo
fotografico de los afios de violencia un legado invalorable para reconstruir,
a partir de la memoria espiritual que se vale de los ojos, esa historia nuestra
que no debemos olvidar ni dejar abandonada a la indolencia [...] Rostros
de desolacién y perplejidad ante la tragedia capturados para siempre,
manos cuarteadas por el trabajo que nos muestran abiertas y desoladas la
pequeia imagen del familiar desaparecido, y asi como ellas otras escenas
que llevan todas una misma leyenda: no consentir en el olvido interesado
o indiferente, escribir nuestra historia que adviene bajo el signo de un
mandato moral perentorio: que el horror no regrese, que la memoria del
dolor se vea trocada en esperanza, que la vida en el Pert transcurra bajo
el signo de la solidaridad y la justicia’ .

Este trabajo tomard como ejemplo de anlisis la estructura visual
del primer nimero que la revista de investigacion Caretas y El Diario
de Marka publicaron sobre la masacre de Lucanamarca y Uchuraccay,
estudiando el papel que cumplié la fotografia periodistica para informar
sobre este suceso, A continuacién, se analizard la transicién que hace
la fotografia periodistica a la fotografia documental con el fin de crear
conciencia social sobre esta época de violencia politica peruana; estas
imagenes (las fotografias documentales) en la actualidad son expuestas
en la exposicion fotogrifica «Yuyanapaq. Para recordar».

4. Desarrollo y analisis de los casos propuestos

Este trabajo tiene como objeto de estudio la narrativa visual de los dos
medios escritos de los que ya se ha hablado: E/ Diario de Marka y la revista
Caretas, comparandolos con la propuesta de Yuyanapaq. La construccién
de las diferentes narrativas visuales de los medios se enfocan desde un

5 El discurso del presidente de la CVR, Salomén Lerner, en la inauguracion de la exposicién
fotogréfica «Yuyanapaq. para recordar». Estd disponible en http://www.cverdad.org.pe/
apublicas/p-fotografico/
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punto de vista ideolégico defendido por estos medios para consolidar
su posicion y linea editorial. Ahi exponen su punto de vista a partir de
hechos objetivos y confrontados como son las dos masacres.

Por otro lado, Yuyanapaq construye un relato visual bajo la premisa
de la reflexién y reconciliacién, y tiene en la fotografia un componente
poderoso para la construccién de memoria social sobre este trauma vivido
en esos anos.

4.1. La masacre de Uchuraccay

Uchuraccay marca un hito en el conflicto armado interno no solo por
este cruel suceso, sino también por la violencia a la que fue sometida esta
poblacién tanto por las Fuerzas Armadas peruanas como por Sendero
Luminoso. La CVR en el Informe Final describe los sucesos en Uchu-
raccay de esta manera:

Por todos estos sucesos, Uchuraccay es un referente emblemdtico de la
violencia y el dolor en la memoria colectiva del pais, asi como de las
demandas de justicia y verdad efectuadas durante todos estos afios. Al
olvido que durante veinte afios recubrié la muerte de los comuneros se
suma el cardcter controvertido de las investigaciones sobre la muerte de
los periodistas (CVR, 2003, t. 5, cap. 2.4).

En Uchuraccay no solo se asesinaron a los ocho periodistas y su
guia; después del atentado fueron asesinados 135 campesinos de los 400
que tenia esa comunidad. Los perpetradores de estos crimenes fueron en
su mayoria integrantes de Sendero Luminoso y, en algunos casos, grupos
militares y paramilitares. Uchuraccay vivi6 en carne propia el terror de
Sendero Luminoso, ademds de la implacable y sanguinaria represion del
Estado peruano representado por las Fuerzas Armadas, como lo relata el
Informe Final a continuacion:

Durante los meses siguientes, Uchuraccay continué siendo escenario

de violencia, muerte y desolacién: ciento treinta y cinco comuneros
fueron asesinados como consecuencia de los ataques del Partido
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Comunista del Peru Sendero Luminoso, la represién de las fuerzas
contrasubversivas y de las rondas campesinas. A mediados de 1984,
Uchuraccay dejé de existir, debido a que las familias sobrevivientes
huyeron, refugiaindose en las comunidades y pueblos cercanos de
la sierra y selva de Ayacucho, asi como en las ciudades de Huanta,
Huamanga y Lima. Fue en octubre de 1993 cuando algunas familias
se aventuraron a retornar a sus antiguos pagos (CVR, 2003, t.5,

cap. 2.4).

Uchuraccay es un claro ejemplo de la violencia e injusticia a la
que fueron sometidas varias comunidades campesinas en esos afios.
Hoy en dia Uchuraccay fue refundada por los antiguos comuneros
y es parte de muchas investigaciones académicas para estudiar el
manejo del dolor que hicieron estos comuneros victimas de la violencia
politica de esos afios®.

4.1.1. La masacre de Uchuraccay: E/ Diario de Marka

Para analizar este caso bajo la mirada de E/ Diario de Marka, se eligieron
ocho portadas de este peridédico que van desde el 30-01-83 hasta el
12-02-83, fecha en la cual se dejé de publicar sobre este caso de manera
continua. Con el tiempo se publicaria alguna nota periodistica, pero ya
no en portada.

El Diario de Marka construye el metarrelato de su portada (el
conjunto en si de toda la portada) con base en el suceso, es decir, describe
el hecho en el titulo y el antetitulo del asesinato de los ocho periodistas,
acompafiado de la fotografia carné de los tres periodistas que trabajaban
en este medio y que fueron victimas de esa masacre.

6 Uno de estos trabajos es el realizado por el fotodocumentalista y docente universitario
Franz Krajnik en su obra UCHURACCAY. Krajnik, donde analiza la transicién del dolor
de esta comunidad, documentdndola por medio de la fotografia. Recuperado de hteps://
deunsilencioajeno.lamula.pe/2018/02/07 /franz-krajnik-y-la-sinceridad-en-la-fotografia/
andrea.cabel/.
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desconoce a los ¢

AYACUCHO:
ASESINAN 8
PERIODISTAS

Figura 1. Primera portada del Caso Uchuraccay en E/ Diario de Marka.
30-01-83. Fuente: Biblioteca central «Luis Jaime Cisneros» de la
Pontificia Universidad Catdlica del Pertt (PUCP).

Las imagenes publicadas en la portada hacen referencia a los actores
y participantes del hecho (los periodistas), el texto en su conjunto (titulo,
antetitulo, leyenda de fotos) es una mencién sobre la direccién que lleva el
mensaje comunicacional del medio periodistico; ya que orienta el sentido
de la informacién que le va a ser dada al lector de este periddico.
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Siendo un tema doloroso, complicado y fuerte, como primera
portada E/ Diario de Marka la disena de una manera sobria y estatica,
ya que al publicar las tres fotografias tamafo carné de los periodistas
hace alusién solo a algunas de las victimas, creando para ello, en la
construccién de la portada, una escena semantica (entre imagen y
texto), cognitiva (conocimiento de los hechos) y referencial (describe
los hechos).

Las fotografias que se muestran en esta portada tienen un alto
grado cognitivo, ya que enfocan y centran a los personajes, y dan
rostro a un hecho tan siniestro como la matanza de estos periodistas.
Las fotografias carné, que en este caso son algo mds que una insercién
en la portada, ubican y dan rostro a los personajes de la masacre, con
lo cual la construccién del lenguaje visual se centra en la configuracién
visual y cognitiva de los hechos. Su valor ciertamente es informativo,
pero sobre todo referencial y discursivo con respecto de lo que el lector
puede esperar.

En el metarrelato que hace este medio de la primera portada que
publica sobre este hecho, las fotografias carné de estos periodistas son
elementos referenciales sobre las victimas de esta masacre, siendo el titulo
y antetitulo elementos informativos sobre este suceso. Se podria decir que
es una portada estdtica, ya que las imdgenes publicadas no muestran el
hecho al que tanto el titulo (que sefiala el hecho en si «Ayacucho: mueren
ocho periodistas») como el antetitulo (senala las primeras pesquisas de la
investigacion «Se desconocen los culpables») hacen mencién (Barthes,
1990: 20).

El Diario de Marka construye una portada sin acusaciones. Las
imagenes claramente confirman las intenciones de este diario de enfocarse
solamente en las victimas, ya que algunas de ellas trabajaban en el mismo
periédico; otro punto a resaltar es la significacion que se le atribuia a
la fotografia carné; ya que se estaban viviendo dictaduras en Chile y
Argentina muy férreas, y se denunciaban por parte de la sociedad de
estos paises la desaparicion de personas a las cuales solo se les identificaba
con las fotografias carné.
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4.1.2. La masacre de Uchuraccay: revista Caretas

Caretas se define como una revista de centro que lucha por sus ideales,
difundiendo la idea de que toda actividad periodistica debe estar al
servicio de la poblacién y no del poder. Para seguir con la mecédnica de
analisis, se estudiardn las tres primeras portadas de la revista sobre la
masacre de Uchuraccay y se mostraran otras dos que ya no tocan el tema
de Uchuraccay, centrandonos en el lenguaje visual de las fotografias que
se observan en las portadas.

La primera portada de Caretas sobre la masacre de Uchuraccay sale
a circulacién el 31 de enero del afio 1983. La demora en la publicacién se
debe a la circulacién de la revista, ya que se trata de un medio de tirada
semanal. La construccién del metarrelato deja toda la carga cognitiva e
iconica a la fotografia; en este caso, la fotografia es el centro neurdlgico
de todo el mensaje informativo en su conjunto. La imagen centra la
atencién del hecho noticioso en el acto fotografiado: los periodistas
siendo desenterrados, observados por pobladores de Uchuraccay y por
miembros de la policia.

Oscar Medrano, director fotografico de la Revista Caretas, es
el autor de la fotografia, imagen que también publicé E/ Diario de
Marka. Esta publicacion le generé un enfrentamiento con la revista. La
imagen como tal es cruda y fuerte, otra vez se evoca a la muerte como
consecuencia del linchamiento ocurrido y solo la imagen plantea la
incgnita de por qué se llegaron a estas consecuencias tan terribles para
las victimas y victimarios; la imagen desoladora muestra el resultado
de la barbarie ocurrida en ese sitio. La relacién texto-imagen se hace
compacta en el sentido de que todo el peso cognitivo lo lleva la imagen,
mientras que el texto define y conceptualiza el tiempo, el lugar y el
suceso (Valle, 2010: 1).

La fotografia de la portada es impactante; la imagen habla por
si sola del terrible suceso, convirtiéndose en un documento veridico
sobre el momento que captura la fotografia. En ese sentido, Roland
Barthes propone el término punctum para describir la capacidad que
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Figura 2. Primera portada del Caso Uchuraccay en la revista Caretas.
31-01-83.

Fuente: Biblioteca central «Luis Jaime Cisneros» de la Pontificia
Universidad Catdlica del Perd (PUCP).
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puede tener una fotografia con la suficiente fuerza para impresionar.
Este término se mueve mas en el drea personal, es decir, en el
inconsciente del espectador y depende de la persona que lo ve
(Barthes, 1990: 79).

Caretas se centra en el suceso en si sin sefialar culpables. La imagen
de los periodistas desenterrados en hilera, los pobladores y la policia al
costado mirdandolos lo dice todo; Caretas, en su portada, seniala el hecho
(la matanza) y las consecuencias (muerte de los ocho periodistas). Hay
un elemento que se debe tener en consideracion: Caretas sefala otro
lugar de la matanza. Los periodistas se iban a trasladar a la localidad
de Huaychau, y los sucesos pasaron en Uchuraccay, un pueblo antes
de Huaychau; no se pudo tener una informacion concreta de por qué
Caretas menciona Huaychau y no Uchuraccay. Lo que esta claro es que
asi quedo para la historia dicha portada; la imagen representa el horror
que se sufrié ahi.

4.1.3. La masacre de Uchuraccay: «Yuyanapaq. Para recordar»

Los fotégrafos que trabajaron en la creacién de Yuyanapaq utilizaron
la imagen como testimonio, como documento grafico de los asesinatos
perpetrados construyendo una narrativa visual diferente de los medios;
ya que se utilizan las fotografias para reflexionar y construir memoria
sobre estos hechos ocurridos y no como un elemento de denuncia, como
lo utilizan los medios de comunicacién. Yuyanapaq marca la diferencia
entre la publicacién de las fotografias en medios escritos y la muestra.

Yuyanapaq deja en claro su postura al asumir que las fotografias
que expone tienen un valor «veraz» y «real», atin cuando la fotografia por
su naturaleza no es un elemento ni «veraz» ni «real» de la realidad que
muestra; sino es la perspectiva de diferentes personajes que intervienen
desde la creacion de la fotografia hasta la publicacién de esta.

Yuyanapaq utiliza las imdgenes como elemento de recuerdo,

de memoria y de meditacién sobre los hechos violentos ocurridos,
dejando de lado la interpretacién que cada persona puede hacer
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sobre las imagenes que exhibe. La muestra marca la diferencia con
los medios de comunicacion escritos al utilizar la imagen como un
elemento de meditacién y no como un complemento gréfico a la hora
de marcar la postura politico-ideolégica sobre el hecho que se exhibe
(Arenas, 2012).

La narrativa visual de Yuyanapaq en este hecho se sustenta en la
«verdad» que puedan contar las imagenes; Yuyanapaq parte del principio
de que lo que estd fotografiado es real, con lo cual, la imagen lleva una
carga de veracidad muy importante en la construccién de memoria’. Se
ve a la fotografia como un mecanismo para el andlisis de una época y
luego como un instrumento de informacion para hacer llegar un mensaje
en concreto gracias a la naturaleza de la imagen; como dice Susan
Sontag (2003), «se supone que una fotografia no evoca, sino muestra»
(p. 58). Tanto las imdgenes de Uchuraccay tomadas por Willy Retto,
que muestran a los periodistas en plena agonia antes de morir asesinados
y como aquella tomada de los periodistas una vez desenterrados sirven
como testimonio grafico del terror que pasé en ese sitio y con las que
los creadores de Yuyanapaq intentaron ser lo mds «realistas» posibles
(Freeman, 2013: 121).

Yuyanapaq, al «naturalizar» y darle veracidad a las imédgenes
que presenta, delinea su postura, se centra en los hechos, realiza una
correlacion fotografica sobre lo que pasé (el asesinato de los periodistas)
y las consecuencias (la imagen de los muertos desenterrados y echados
en el suelo); no sefiala al Estado como culpable (E/ diario de Marka) o
califica a los perpetradores del crimen (Caretas). Con esto se senala que
tanto los medios escritos como la muestra fotogréfica contextualizan e
interpretan las fotografias que publican por medio del texto y que, a
la vez, el texto hace referencia a la posicion ideoldgica sobre los hechos
mostrados (Arenas, 2007).

7 La «realidad» fotografica y la «verdad» fotografica son temas muy discutidos y debatidos,
existe mucha bibliografia sobre este tema. Gisele Freund, Susan Sontag y, principalmente,
Joan Fontcuberta, asi como Roland Barthes, son algunos de los académicos que estudian
sobre la «verdad» y la «realidad» de la fotografia.

156 e-ISSN: 2708-2644 / Bol. Acad. peru. leng. 66(66), 2019



INARRATIVA FOTOGRAFICA DE LA EPOCA DEL TERRORISNO EN EL PERU: COMPARATIVA DE LA EXPOSICION FOTOGRAFICA «YUYANAPA, PARA RECORDAR ...

https://doi.org/10.46744/bapl.201902.006

Figura 3. Primera imagen del Caso Uchuraccay en la exposicién
«Yuyanapagq. Para recordar».
Fuente: Museo de la Nacién. Lima (Pertt).

Figura 4. Segunda imagen del Caso Uchuraccay en la exposicidén
«Yuyanapaq. Para recordar».
Fuente: Museo de la Nacion. Lima (Pertt).
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5. Discusién

El Diario de Marka (periddico ya extinto) y la revista Caretas son dos
muestras de como los medios de comunicacién ejercieron el deber de
informar a la sociedad sobre el fendmeno terrorista bajo una linea edito-
rial y un enfoque particular ya trazados y consolidados en estos medios.
Las imédgenes que se presentan en este trabajo marcan claramente la
intencionalidad en la manera en la que enfoca cada medio los sucesos
descritos en este trabajo, en donde la fotografia tiene un peso cognitivo
especifico en la construccién de la estructura comunicacional que cada
medio emplea para publicar la noticia.

Yuyanapaq construye y mantiene un relato fotografico con base en
la visualizacién de las victimas y, por ende, la denuncia a los victimarios,
con el propésito de utilizar a la fotografia como un vehiculo para contar
de la forma mas real posible los diferentes sucesos sangrientos de la
guerra interna. Yuyanapaq construye la memoria histérica con base en
las fotografias que presenta y a las cuales les da un valor testimonial y real
sobre los hechos ocurridos.

El Diario de Marka, la revista Caretas y la muestra fotografica
«Yuyanapaq. Para recordar» utilizan a la fotografia como elemento que
refleja la posicion que adoptan los dos medios y la muestra fotografica
sobre estas masacres, mostrando la naturaleza flexible de la fotografia
con respecto de estos sucesos; es decir, la fotografia, de acuerdo con la
plataforma en la que se publica, cambia su relacién con la realidad, siendo
las lineas editoriales, ideologias de los medios y la muestra fotografica las
que marcan la manera en que la fotografia se relaciona con la realidad
contextualizada por medio del texto.

La representacion fotografica de estas dos matanzas que realizan los
dos medios de comunicacién, asi como la muestra Yuyanapagq, implica de
alguna manera la existencia de diferentes formas de narrar graficamente
un solo hecho y que la interpretacién de esas imdgenes esta de acuerdo
con el mensaje que se quiera dar al espectador; esto se da gracias a la
polisemia de la fotografia.
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6. Conclusiones

La fotografia es un elemento importante e imprescindible a la hora
de crear narrativas visuales sobre un trauma social como fueron los
veinte afios de violencia politica en el Pert. En ese sentido, la cons-
truccién de dichas narrativas que se presentan en esta tesis sobre la
masacre ocurrida en el afio 1983, la de Uchuraccay, va contextua-
lizada de acuerdo con las miradas o lineas editoriales, ideoldgicas
y politicas de los dos medios de comunicacion (E/ Diario de Marka
y la revista Caretas) y de la muestra fotografica «Yuyanapaq. Para
recordar».

Un aspecto de la diversificacion de opiniones en la comunicacién
que se tiene que resaltar es la priorizaciéon de la verdad a la hora de
informar; es decir, en esta tesis no se discute el derecho de los medios
a defender el punto de vista desde donde se enfoca la interpretacion
de la noticia; sino que un aspecto que si se tiene que cuidar es la
rigurosidad a la hora de informar tanto en el lenguaje textual como
en el visual.

Se comenta esto a raiz de la trayectoria que tuvo E/ Diario de
Marka, ya que dicho periddico nacié como un medio escrito de ideologia
izquierdista; pero con los afios, exactamente desde 1986 hasta 1989,
radicalizé su linea editorial manipulando tanto las fotografias como el
texto, convirtiéndose en el vocero oficial del grupo terrorista Sendero
Luminoso, siendo ilegalizado, acusado de apologia al terrorismo y
clausurado por el gobierno de Alan Garcia.

Definitivamente, no existe una sola narracion visual sobre este
trauma social, sin embargo, la que perdurard en el tiempo es la de
Yuyanapaq. Esta muestra se nutre del fotoperiodismo, y esta, a la
vez, cambia a fotodocumentalismo, que es uno de los géneros de la
fotografia periodistica, como lo postula Pepe Baeza. Yuyanapaq crea
una narracién visual de acuerdo con los referentes de la imagen. Por
otro lado, los medios de comunicacién crean una narracién visual de
acuerdo con sus intereses politicos y lineas editoriales, con los cuales
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la diversidad de narraciones visuales crean debate; es en ese debate
donde esta la forma mads sélida para que esta época del terrorismo
no caiga en el olvido y para que estas atrocidades no se vuelvan a
repetir.
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LOS RECURSOS DE LA NARRACION PERTURBADORA
COMO RASGOS DE REFERENCIALIDAD DE LA FICCION
NARRATIVA

THE RESOURCES OF THE DISTURBING NARRATION AS
REFERENTIALITY FEATURES OF THE NARRATIVE FICTION

John Harvey Valle Araujo
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Resumen.

El presente trabajo parte de considerar el propio proceso creativo del autor
como materia de reflexion estética. Con ese proposito, primero deslindamos
aspectos conceptuales relacionados con la naturaleza del proceso creativo
en el ambito de la narracién. Se reflexiona sobre la naturaleza de la
creacion estética como tal y sobre la relacion de esta con el manejo peculiar
de los recursos lingtiisticos que hace el autor. Asimismo, se establece el
caracter mimético de la ficcién debido a que esta se constituye como una
representacion de lo real por medio del lenguaje. A partir de lo sefialado,
se demuestra que las estrategias de la narracion perturbadora; propuesta
por Sabine Schlickers (2017) y sus efectos estéticos en la recepcion de los
textos corroboran el cardcter mimético de la narracién, precisamente,
porque ese caracter es el resultado de un uso singular del lenguaje. De esa
manera, se subraya la imposibilidad de que el arte en general y la narracién
en particular funcionen al margen del referente del cual necesariamente
parten y hacia el cual necesariamente apelan.
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Abstract:

The present work starts from considering the author’s own creative
process as a matter of aesthetic reflection. To that end, we first demarcate
conceptual aspects related to the nature of the creative process in the field
of narration. It reflects on the nature of aesthetic creation as such and on
its relationship with the peculiar handling of linguistic resources made
by the author. Likewise, the mimetic character of fiction is established
because it is constituted as a representation of the real through language.
From those indicated, it is demonstrated that the strategies of the
disturbing narration proposed by Sabine Schlickers (2017) and their
aesthetic effects in the reception of the texts corroborate the mimetic
character of the narration, precisely because that character is the result of
a use singular language. In that way, it is underscored the impossibility
of art, in general, and narration working outside the referent from which
they necessarily start and to which they necessarily appeal.

Palabras clave: acto creativo; ficcién; narracién perturbadora;
referencialidad; mimesis.

Key words: creative act; fiction; disturbing narrative; referentiality;

mimesis.
Fecha de recepcion: 15/09/2019
Fecha de aceptacion: 30/11/2019

1. Introduccién

El acto creativo, en general, constituye un proceso complejo que ha suscitado
el interés de maltiples disciplinas con el afan de explicarlo. Mds atin cuando
se ha tratado de establecer su relacién con la realidad o de deslindar cualquier
tipo de vinculo con esta. Al respecto, dos posturas han prosperado: desde una
perspectiva posmoderna basada en el psicoanalisis lacaniano, una de estas
defiende la idea de que, al ser el lenguaje el unico medio que nos acerca a
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lo real, es imposible aprehenderlo en las obras de ficcidn, porque el lenguaje
solo construye universos semidticos a manera de simulacros de lo real que
para su aprehension requieren de un proceso hermenéutico. Este simulacro
recibe el nombre de realidad. La segunda postura apuesta, mas bien, por la
reafirmacion del cardcter mimético de arte, en tanto que este para ser tal
requiere de un contexto que es extratextual o extrasemitico, mas cercano a
lo real. Es decir, la obra de arte si puede representar a la realidad, aunque no
de manera literal sino de un modo analdgico, metaférico o metonimico por
medio de los signos, ya que estos para ser tales han de referir a lo real, del cual
forma parte también la instancia receptora que completa el sentido.

A estas dos posturas respecto de la naturaleza del arte se anade el
hecho de que en la narrativa, literaria o filmica, se tenga que recurrir a
recursos lingtiisticos con un propésito ludico que va mas alla del simple
entretenimiento de la audiencia. Para quienes defienden la tesis de la no
referencialidad de la obra de arte, esos recursos lidicos serian evidencia
de la autorreferencialidad del arte y del lenguaje en si mismo. En cambio,
para quienes consideramos que el arte no puede desligarse del referente,
dichos recursos, mds bien, demostrarian el caricter referencial de la obra
de arte en general, y de la narrativa ficcional en particular, ya que el
efecto lidico de una novela, de un cuento o de un filme cobrari sentido
solo en tanto es transgresion del orden de lo real referido en dichos textos.

En ese sentido, consideramos necesario evaluar si las estrategias
de la narracién perturbadora, que propone Sabine Schlickers (2017),
resaltan la autorreferencialidad del arte o, mds bien, reafirman la
naturaleza mimética de este. Para ello, partimos de la siguiente
pregunta: ¢Los recursos de la narracién perturbadora que se introducen
en el acto creativo de la ficcién narrativa corroboran el cardcter
referencial de esta? Como respuesta a esta pregunta proponemos
como hipétesis que la narracién perturbadora es una estrategia ladica
que perturba la recepcién de los textos porque infringe la logica del
mundo narrado y propone sus propias reglas de funcionamiento en el
texto, razén por la cual exige una relectura de los textos para construir
sentido. Dicho sentido a nivel de la recepcion solo es posible en relacién
con el referente o realidad extratextual al que refieren.

Bol. Acad. peru. leng. 66(66), 2019 / e-ISSN: 2708-2644 165



JoHN HARVEY VALLE ARAUJO
https://doi.org/10.46744/bapl.201902.007

Con el propésito de demostrar nuestra hipétesis, recurrimos
primero a la descripcion del proceso creativo, para lo cual consideramos
los trabajos de Steiner G. (2001/2012) y de Derek Attridge (2011).
Posteriormente, procedemos a demostrar la naturaleza referencial del
arte a partir de la propuesta de Aristételes (2013) sobre el concepto de
mimesis y del trabajo de Harshaw (1997) relacionado con los campos de
referencia. Por ultimo, se analizan y se sintetizan algunas estrategias de
la narracién perturbadora propuestas por Sabine Schlickers (2017). A
partir de lo indicado, se obtienen algunas conclusiones que demuestran
la validez de la hipdtesis.

2. La naturaleza del acto creativo

Referirnos al proceso creativo implica, sin duda, una integracion tedrica
entre estética, filosofia y teologia. Tal es la propuesta de George Steiner
(2001/2012) quien se cuestiona si en un mundo donde la posibilidad
teol6gica ha sido desplazada y «tirada a la papelera» cabe todavia
algun significado para la nocidn de creacidn literaria en particular, y de
ejecucion artistica, en general, incluso, para el campo de la filosofia.
Al respecto, la respuesta de este critico francés bien se puede resumir
en la siguiente frase: «[...] en filosoffa, no menos que en teologia o en
poética, el comienzo de la historia es también la historia del comienzo»
(29). De esta manera, asocia el concepto de creacidn —traer al ser y
dar forma— con lo divino mediante la construccién discursiva de ese
acto. Su postura parte de considerar que los intentos por entender la
formulacién de las concepciones filoséficas y poéticas actuales no han
podido evadir la influencia del discurso religioso-mitico sobre el origen
del mundo, lo que concita la atencién sobre el campo semantico del
vocablo creaciin.

Propone Steiner (42-47), partiendo de las etimologias hebrea y
griega de la palabra, que el acto de creacion tendria una doble naturaleza.
Asi, en la tradicién hebrea, la creacién seria un acto de habla, una
retorica, ya que es el ruah Elohim, el pneuma del creador lo que crea o
hace el mundo por medio de su palabra. En este caso, la formula retérica
de la creacion se encuentra en el primer capitulo del Génesis: «Y, dijo
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Dios: sea [...] y fue [...]»; también, refiere a lo mismo, aunque desde
una perspectiva distinta, el primer capitulo del evangelio de Juan: «En el
principio era el Verbo, y el Verbo era con Dios, y el Verbo era Dios. Este
era en el principio con Dios» (Biblia, 1960).

De esta manera, para Steiner el acto de crear el mundo es
equivalente a decirlo mediante un discurso que es secuencial, razén por
la cual, biblicamente, el acto de creaciéon del mundo le tomé a Dios
un lapso de seis dias. Pero este no se trataria de un acto solipsista de
parte del creador; mas bien, en tanto acto de habla o en tanto expresion
verbal, su creacién exige la presencia de alguien que escuche, de un
interlocutor activo que participe en la construccién del sentido de lo
creado, precisamente, porque ha sido interpelado por la palabra de
creador (a propésito, en el hebreo, elohim es plural, lo que se traduce en la
forma «hagamos»). Sin la cooperacién de esta instancia receptora, sea el
espectador o el lector el acto creativo, la creacién artistica no seria tal. Por
consiguiente, los objetos artisticos serfan el resultado de una relacién de
complicidad entre ambas instancias: el creador y el receptor, interpeladas
ambas por el lenguaje.

Entendido de esta manera, el acto creativo para Steiner se condice
con la teoria de la recepcidn, pues segun sostiene el critico: «El espectador,
el lector, el oyente se hallan implicados dindmicamente en la realizacién
de la obra de arte. Sus respuestas y sus interpretaciones son esenciales
para su significado» (72). La alusién a la socializacién de la produccion
estética convierte a la gestacion artistica en un acto dialdgico tanto con
esa «otreidad» ontoldgica que atestigua el proceso creativo como con la
tradicion artistica al interior del contexto de produccién de la obra y con la
realidad inmediata del acto creativo. Este hecho implica los componentes
sociales, materiales y psicologicos del acto de creacién que lo ubican
en el devenir histérico (267). Asimismo, esa dialogicidad indispensable
del acto creativo acarrea, también, una suerte de desdoblamiento del
artista, ya que serd el primero en criticar su obra y en realizar un proceso
hermenéutico aplicado a su propia produccion. Sostiene Steiner (106)
que solo el creador, capaz de ser el mds agudo critico y analista de su
produccién, puede considerarse un verdadero artista.

Bol. Acad. peru. leng. 66(66), 2019 / e-ISSN: 2708-2644 167



JoHN HARVEY VALLE ARAUJO
https://doi.org/10.46744/bapl.201902.007

Un segundo aspecto para considerar el acto de creacidn, desde el
punto de vista hebreo, es que también implica un acto de violencia en
la medida en que el creador y la creacién se separan después del acto.
Para Steiner, cuando en el Génesis se enfatiza la frase «y vio Dios que
era bueno», ademds de indicar la satisfaccion del creador con lo creado,
se denota también la despedida, el desapego del hacedor respecto de su
obra. Esta, no obstante que contiene las huellas de su hacedor, a partir de
ese momento de ruptura, deja su significado a menester del receptor y de
sus circunstancias historicas, culturales, filosoficas, estéticas, linglisticas.
Por ello resulta que en muchos casos la semanticidad de la obra supera
con creces las propias expectativas de su creador. A tal punto sucede,
de esta manera, que bien puede decirse que la obra se va escribiendo
o reescribiendo, creando o recreando, no solo segun coordenadas
espaciotemporales, sino también segtin aspectos culturales, filoséficos,
lingtiisticos y estéticos.

Por otra parte, segin la tradicién griega que también toma en
cuenta George Steiner, la creacién seria, més bien, un acto erdtico. Esta
idea se desprende de la interpretacion de las exégesis modernas respecto
de la raiz griega Xdog (khaos), ya que el vocablo denota un hueco, una
ruptura, como el desgarrén de un tejido a través del cual nace la materia
(Martinez Nieto, 1997). Al respecto, Olof Gigon (1995) sostiene que «la
palabra £baos quiere decir ‘hendidura, hondonada’ y pertenece al verbo
0o, que en sus formas usuales derivadas puede ser usado, por ejemplo,
como abrir desmesuradamente la boca, abrirse una herida, abrirse una
caverna en el monte» (30). Por consiguiente, el origen del mundo seria
analogo al acto del parto, al nacimiento de la criatura que irrumpe a través
de una rasgadura de la matriz que lo ha contenido. Claro que este origen
del universo lleva consigo la idea de una fecundacion previa, cuestiéon que
implica una presencia antes del ser, por lo que este significado del vocablo
creacion conlleva una interrogante sobre cudl seria el equivalente de esa
matriz; es decir, de «dénde» o de «qué» brota el £baos.

Roxana Martinez (1997: 47), en su estudio filologico de la

Teogonia de Hesiodo sostiene que la imposibilidad de determinar con
exactitud si £baos es de indole espacial o material, ni cudndo ni de

168 e-ISSN: 2708-2644 / Bol. Acad. peru. leng. 66(66), 2019



LOS RECURSOS DE LA NARRACION PERTURBADORA COMO RASGOS DE REFERENCIALIDAD DE LA FICCION NARRATIVA

https://doi.org/10.46744/bapl.201902.007

dénde nacid, si se podria decir que «el contenido cosmolégico de Kahos
se encuentra en su propia capacidad de que las cosas ocurran en él,
Kahos posee energia interna, no es la pura negatividad, ni el simple
opuesto a Gea, entendido como ‘disformidad’. Kazbos connota, entonces,
una fuerza interna que lo caracteriza de manera positiva y le dota de la
capacidad propia para que surjan elementos en él. Con ello, la autora
deja entrever una semejanza con lo que propone Steiner respecto de
Hesiodo. Segun el critico francés, “la existencia se encuentra en el
umbral entre el no-ser inconcebible e inexpresable y lo creado”» (45).
Sin embargo, si bien es cierto que £azbos no puede ser elucidado nunca,
da origen a Gea y Eros con lo que la creacién deviene mds bien en
procreacion césmica sobre la base del amor.

En consecuencia, ya sea como acto ret6rico 0 como acto erdtico,
la creacién, todo lo que puede ser percibido sensorialmente por el
hombre o mediante el auxilio de la ciencia y la tecnologia, no seria
todo lo que hay. En palabras de Steiner: «La intuicién —c¢hay algo
mas profundo?—, la conjetura, tan extrafiamente resistente a la
falsificacion, de que existe una “otreidad” fuera de nuestro alcance
da a nuestra existencia elemental su tono de insatisfaccién. Somos
criaturas con una gran sed, obligados a volver al hogar, a un sitio que
nunca hemos conocido (...). El deseo de elevacion se funda no “porque
esté alli”, sino, precisamente, “porque esté alli’» (29). De la cita se
puede derivar dos conclusiones. En primer término, el acto creativo
consiste en una busqueda de esa «otreidad» siempre esquiva, inasible, o
cruelmente castigadora para quien se le acerca mas de lo debido. Segin
la tradicién, dice Steiner, profetas y rapsodas son ciegos, precisamente,
por su proximidad a la luz. En segunda instancia, se puede afirmar
que nada de lo que crea el artista procede de la nada, ya que existe
esa «otreidad» que motiva las manifestaciones artisticas como canales
para ser. En este caso, para fundamentar esta postura Steiner recurre a
Hegel, pues para el filésofo aleman «el comienzo no es una pura nada,
sino un no-ser del cual todo llega a ser» (36). Es decir, la creacién
consistiria en una suerte de extension de la naturaleza de esa «otreidad»
que es la representacion del ser absoluto (71) y, en tanto, representacion
de lo real, es andloga a la obra de arte que para ser recurre al signo,
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al lenguaje, lo que establece ya su constituciéon mimética. Sobre este
ultimo aspecto trataremos mas adelante.

Ahora bien, establecidas las cosas de esta manera conviene
sefalar también que el proceso creativo para Steiner se caracteriza por
su cardcter contingente, ya que «por imperativos que sean los motivos
psiquicos y privados de su génesis, su necesidad no responde a ninguna
l6gica» (38). De esa manera, la obra de arte deviene en un capricho
ontolégico, en una suerte de «deberia no haber sido», rasgo que en
muchos casos ha impulsado no a pocos creadores a la autodestruccion
de su obra por considerarlas imperfectas, distantes de aquello que les
hubiera gustado hacer, por lo que recurren a escribir muchas versiones
de una sola obra, o por considerar que ya han revelado mas de lo que
tal vez les estaba permitido decir. Sobre este caso, la historia de la
literatura cuenta con numerosos casos de autodestrucciéon. Asi sucedia
con Malcolm Lowri, que incineraba los manuscritos de sus novelas. Y,
si no hubiera sido por la determinacién de su esposa, su novela Bajo
el volcan, la mas importante de las que produjo, se hubiera convertido
en ceniza. De igual manera, Ernesto Sdbato declaré haber quemado
manuscritos previos a E/ tznel. Incluso el encargo que Kafka le diera
a su amigo Max Brod de incinerar todos sus manuscritos es evidencia
de esa tendencia «connatural» a todo acto creativo. Para Steiner, ello
prueba que solo el arte puede unir el ser en su forma mas vivida con la
extincion (39). Aunque habria que decir, en este caso, que ese acto de
extincidén no connota la negatividad del término sino un rasgo positivo,
ya que acarrea la idea del resurgimiento, de la resurreccién, en busca
de «perfeccién».

A partir de lo dicho, George Steiner define la creacién como
«aquello que es libertad afirmada y que influye y expresa en su
encarnacion la presencia de lo que estd ausente o de aquello que podria
haber sido radicalmente otro» (137). Se desprende de ello que el acto
creativo consiste en un ejercicio de libertad absoluta gracias al cual el
creador opta por traer al ser la «otreidad», el no-ser, mediante una de
las infinitas formas que pudieron haber sido, pero que él mismo las ha
decantado siguiendo su libre albedrio. Es, precisamente, esa libertad la
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que va a hacer del artista un ser que se corresponde con la idea de un
Dios creador.

Una segunda propuesta sobre la naturaleza del acto creativo
en el ambito especifico de la creacién verbal que tomaremos como
referencia en el presente trabajo corresponde a Derek Attridge. Este
critico sudafricano parte de cuestionarse como es que mediante el trabajo
de un individuo algo que no ha sido concebido hasta ese momento, de
pronto, pasa a ser pensable para toda una cultura, entendida esta como
las practicas, las instituciones y las normas, las creencias y los hdbitos de
vida, los modelos cognitivos, entre otros elementos que median entre
un individuo y el mundo en una determinada época. En su respuesta
puede apreciarse cierta coincidencia con la tesis de Steiner, ya que recurre
a la experiencia de lo otro al proponer que el acto creativo «[...] se
trata de una manipulacién del lenguaje por medio de la cual hacemos
o permitimos que algo que llamamos “otredad”, “alteridad”, “lo otro”
influya sobre las configuraciones del mundo mental del individuo, esto
es, sobre un campo cultural concreto, tal y como se materializa en una
subjetividad particular (53)». Dicho de otra manera, como lo explicado
por Steiner respecto de la tradicion hebrea, la otredad irrumpe en la
mismidad mediante un acto retdrico. Para Attridge, este acto se trata
mds bien de un acto-acontecimiento, ya que en tanto acto, la creacién
se hace deliberadamente a partir del ejercicio de la voluntad del creador;
pero al mismo tiempo, en tanto acontecimiento, la creacién «le sucede
sin avisar a una conciencia pasiva pero alerta» (65). Vista ast, la obra de
arte modifica la ideocultura, término que se refiere a la encarnacién en
un individuo de las normas y modos de ser propios de una cultura (53) o,
también, a la «la version individual del entramado cultural a través del
cual ha sido constituido como un sujeto con asunciones, predisposiciones
y expectativas» (128).

Asimismo, indica Attridge que esa suerte de complicidad entre
lengua y alteridad es la responsable de la gestacion de los objetos
artisticos, y puede producirse esa cooperacion, precisamente, porque la
obra de arte replica las mismas operaciones lingtiisticas y culturales que
determinan la mismidad, lo que una vez alude al cardcter mimético de la
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obra de arte. Por consiguiente, la creacién de una obra de arte consistiria
en la realizaciéon de una configuracién por parte de la ideocultura «de
materiales culturales que, al menos para cierto grupo humano y durante
un periodo determinado de tiempo, alberga la posibilidad de un encuentro
repetido con la alteridad» (68). En este caso, cuando el acontecimiento
artistico llega a normalizarse, este deja de tener ese efecto de contacto
con la alteridad; es decir, la obra de arte pierde su efecto estético, su
particularidad.

Pero en tanto acto-acontecimiento, la obra de arte para Attridge
involucra dos instancias, una de caracter activo y otra de cardcter pasivo-
activo: el creador-creador en el primer caso y el creador-lector en el
segundo. Por lo tanto, y aqui una segunda coincidencia con Steiner, ya
desde su gestacion el acto creativo implica una relacién dialdgica entre
ambas instancias. Asi, el significado de la obra de arte supone una red de
significados que se va construyendo a partir del didlogo entre el creador y
el receptor, que luego va a extenderse hacia toda la cultura en general. Y,
como esta es dinamica, procede mediante reelaboraciones de significados
de una misma obra de arte. En este proceso, cuanto mas cercana a la
«otreidad» sea una obra de arte, mas reelaboraciones de significado a lo
largo del tiempo y del espacio soportara. Este es el rasgo que sustenta
la existencia de obras clasicas de los griegos, por ejemplo, que a pesar
de los milenios que han transcurrido, todavia siguen conmoviendo a los
lectores del siglo xx1, pese a que los sistemas culturales y los sistemas de
produccién modernos son absolutamente distintos a los de Homero y
Sofocles, por ejemplo.

Otra de las propuestas de Attridge que consideramos importante
acerca de la creacién artistica es, precisamente, esa relacion de la
mismidad con lo otro. Para este autor, «la creacién de lo otro» puede
entenderse desde una doble significacién: como una relacién activa que
implica la autoria de la mismidad y como una relacién pasiva que supone
mas bien a la alteridad como creadora de la mismidad. En el primer caso,
la actividad creativa consistiria en un trabajo de ingenio del autor con,
precisamente, esas «posibilidades que ofrecen las formas y los materiales
aceptados en su época», de tal manera que el producto artistico deviene
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en «reelaboraciones de modelos ya existentes» (56). En el segundo caso,
en cambio, se genera esa sensacién de que aquello que el autor quiso
decir estuvo siempre ahi, aunque él mismo no puede explicar su origen en
términos conscientes y mentales. Por eso, para este tedrico de la literatura
«[...] parece probable que esta pasividad sea un aspecto importante
del modo en que surge lo nuevo [...]. Parece probable que las grandes
proezas de creatividad surjan de una apertura de la mente mucho mas
notable hacia aquello que ain no ha aprehendido» (59). Casos que le
sirven de base para su argumento son diversos, y no se reducen solamente
al ambito literario, sino que abarcan otros campos como la filosofia, por
ejemplo. Asi, Attridge cita a J. M. Coetzee, para quien «resulta inocente
pensar que la escritura es simplemente un proceso de dos fases: primero,
decides lo que quieres decir y, luego, lo dices. Por el contrario, como
todos sabemos, uno escribe porque no sabe qué escribir. La escritura es
lo que te revela qué es lo que querfas decir [...]. Es en ese sentido que
podemos decir que la escritura nos escribe a nosotros mismos. La escritura
muestra o crea (y no estamos siempre seguros de si podemos distinguir
una cosa de la otra) cual era nuestro deseo hace un momento» (60). Pero,
también, recurre a la confesion de Derrida: «Estoy reflexionando sobre
una hipdtesis, un argumento 16gico, un andlisis y, de repente, una palabra
surge como la que debo utilizar, gracias a su economia formal [...]. La
sensacion que tengo no es de haber inventado o de haber sido el autor
activo de la cosa en cuestion, sino de haberla recibido por algun golpe de
suerte» (60).

Pero, para Attridge, esta afirmacién no implica una existencia
mistica externa al acto creativo encargada de «dictar» la obra, maés bien,
resalta el hecho de que la relacién del acto creativo consciente y la obra
creada no obedece a una causalidad directa. Por el contrario, el trabajo
creativo implica una suerte de «abandono del control intelectual» en
manos de «lo otro» que bien puede permanecer o en la esfera externa o
en la dimensién interna del sujeto, y que de todas maneras genera una
alteracién de la subjetividad. De tal modo, ocurre asi que la mismidad
resulta transformada por esa alteridad, a tal punto que podriamos afirmar
que se produce una reconfiguraciéon de la subjetividad que ha creado lo
otro, el cual ya no es completamente otro, sino que ahora pertenece a lo
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familiar. Pero la experiencia de «lo otro» del creador no es transmisible en
cuanto tal, sino solamente como testimonio de ese hecho que transmite
la reconfiguracién ideocultural generada por esa experiencia con la
alteridad, para lo cual se hace necesario recurrir al lenguaje, al signo. Por
consiguiente, la obra de arte, como testimonio de la alteridad que porta
originalidad e inventividad, genera experiencias singulares de lo otro en
la instancia de la recepcion.

De esta manera, un par de conceptos mas —el de originalidad y
el de inventividad—, propuestos por Derek Attridge, son relevantes para
comprender el acto creativo segin su punto de vista. En el primer caso,
la originalidad se trata de una cualidad que se revela en el proceso que
emprende una ideocultura para traer a la mismidad una otredad que, por
ser tal, rebasa las normas y habitos de una cultura (79). Por lo tanto, la
originalidad implica un contacto intimo con la matriz cultural en la que
surge como resultado de una combinacién de presiones externas e internas
que permiten que un individuo forje una obra de arte donde provoca la
manifestacion de la otredad en la mismidad (87). De ello se deduce que el
concepto de originalidad entrafia una diferencia respecto de lo producido
anteriormente en el contexto cultural, por lo que este se verd transformada
(80). Ademas, un objeto artistico original servird de estimulo parala creacion,
ya sea como reproduccién por parte de quienes carecen de originalidad o
como soporte de la busqueda de una nueva originalidad.

¢Pero cémo esa experiencia con «lo otro» marcada por la
originalidad consigue transformar el campo cultural, en general, y
estimular asimismo la creacién como reproduccion? Para Attridge, eso
es posible cuando la obra de arte creada no solo presenta originalidad,
sino ademds inventividad; es decir, cuando es capaz de generar nuevas
entidades artisticas que alteran la cultura porque provocan mds
experiencias de lo otro. Asi, puesto que el objeto artistico estd supeditado
al contexto cultural e histérico en el que surge, serd la instancia de la
recepcion quien juzgara si la obra de arte es inventiva o no lo es. Por lo
tanto, la inventividad no se trata de una cualidad inherente a la obra de
arte, mas bien, esta se construye retrospectivamente y no es permanente,
ya que implica la valoracién como tal desde sus receptores culturales. De
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esta condicion se deduce que no siempre lo que para los ojos del creador
parezca inventivo resulte siéndolo para el receptor (93).

Por dltimo, Attridge propone el concepto de singularidad de
la obra de arte. Esta se define como aquello que diferencia una obra
de arte de otras de su tipo, «no simplemente como una manifestacién
particular de unas reglas generales, sino como un entramado concreto
dentro de esa cultura que es percibido como resistiendo o excediendo
todas las determinaciones generales preexistentes» (122). Es decir, si ese
«entramado concreto» que se resiste o excede las posibilidades prepro-
gramadas o asimiladas por los miembros de una cultura requiere de su
percepcion previa, entonces, se trata también de un acontecimiento, el
acontecimiento de singularizacién que se realiza durante la lectura de la
obra, la que —segun se dijo— es tal a partir de este acto. Asi, pues, la
singularidad sucede en la experiencia del lector en tanto este es «deposi-
tario de la ideocultura». De ello se colige que la singularidad es dindmica
y diversa, pues cada experiencia de la alteridad que genera la obra de
arte durante su lectura va a experimentarse como una relacion activa de
«multiples voces dirigidas a multiples destinatarios, de tal manera que
incluso el «<yo» que lee puede llegar a perder momentaneamente su cohe-
rencia» (129). Por consiguiente, la singularidad de la obra de arte jamds
estd fijada, pues en cada acto de su recepcion o lectura esa singularidad se
producira de diferente manera, debido a razones contextuales de cultura,
gustos estéticos, factores socioeconémicos, entre otros.

3. El caridcter mimético de la ficcién

En el capitulo IX de la Poética (56), Aristételes afirma que «la funcion
del poeta no es narrar lo que ha sucedido, sino lo que podria suceder,
y lo posible, conforme a lo probable y lo necesario». Esto significa que
el creador debe ofrecer proposiciones que sean verdaderas en cual-
quier contexto, espacio temporal (lo necesario), o por lo menos en
uno de estos (lo probable o verosimil). Con ello, el filésofo desliza la
idea de que lo posible es tal en cuanto mantiene como su correlato a
lo real, lo que desliza el cardcter mimético del arte, en general, y de
la narrativa en particular.
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Para efectos del presente trabajo se concibe el concepto de mimesis
en el sentido aristotélico de imitacién o representacién del mundo real.
Es decir, asumimos que el arte, en general, y la narrativa ficcional, en
particular, representan lo real, aunque a partir de una reelaboracién de
este por medio del lenguaje, mediante procesos analdgicos, metaféricos
y metonimicos. En ese sentido, la ficcién narrativa es solo una evocacion
de lo real y, como tal, es altamente referencial, puesto que no puede
concebirse al margen de lo real. Ciertamente, antes de que los sujetos
experimenten lo ficcional han tenido que experimentar lo real, pues
solo a partir de las normas que rigen este ultimo lo ficcional puede ser
procesado e interpretado por los sujetos. La materia prima de la ficcion,
incluso de la fantasia proviene del mundo real y a este mismo remite
(Espezuia, 2006). Es mas, los signos y, con ellos, el lenguaje, en general,
adquiere sentido porque refieren a la realidad, la representan. Si asi no
fuera el caso, taxativamente no habria sentido.

Sobre esta postura referencialista de la ficcidn se han propuesto
ya numerosos trabajos (Garrido, 1997). De estos, en el presente articulo
procedemos a sintetizar la propuesta de Benjamin Harshaw (1997),
quien recurre a dos conceptos para explicar el tema de la referencialidad.
El primero es el Marco de Referencia (MR), definido como un continuo
semantico de dos o mas referentes —una escena en el espacio tiempo,
un personaje, una ideologia, la literatura, una crisis econdémica, el mar,
el viento, entre otros— sobre los cuales se puede hablar o intercambiar
opiniones. El segundo concepto de Harshaw se refiere al Campo de
Referencia (CR), el cual es entendido como un universo que engloba una
multitud de MR de diversos tipos, los mismos que se entrecruzan y se
interrelacionan los unos con los otros. Los MR pueden ser de diversos
tipos: pueden estar presentes o ausentes, segin sean o no perceptibles
directamente, pueden ser conocidos o desconocidos por los interlocutores,
pueden ser reales y concretos o ideales y abstractos, pueden ser iterativos
o repetibles o indefinidos e inusuales.

Harshaw, también, establece que si un CR es un universo con-

formado por MR, se puede presuponer la existencia de un Campo de
Referencia Externo (CRE) y de un Campo de Referencia Interno (CRI),
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de tal manera que para interpretar al CRI resulta més que indispensable
el CRE. Estos dos campos de referencia pertenecen a dos planos parale-
los que nunca se unen, pero que se aluden permanentemente segtn la
légica de la mimesis referencial. Asi, el CRE alude al mundo real que
preexiste a lo textual ficcional, a lo extrasemidtico; ademds, le sirve al
texto como sustrato referencial. Por consiguiente, podria tratarse de un
periodo histérico, de una ideologia, de una cosmovisién como la andina,
de un mito, de una experiencia personal, entre otros. En contraste, el
CRI se concibe como requisito absoluto y propiedad esencial del texto, y
refiere a la realidad proyectada por aquel con la cual se relacionan los sig-
nificados de ese universo textual. Se caracterizan los CRI porque 1) estdn
configurados de acuerdo con una seleccién del mundo humano «real»,
fisico, social y fisico; 2) un CRI es un objeto semiético multidimensional
antes que un mensaje lineal; 3) se sirven de referentes o de marcos de
referencia procedentes de campos externos a ellos, incluyendo el mundo
real que abarca creencias, ideologias, religiones, concepciones cientificas,
situaciones estereotipadas, entre otras; 4) un MRI selecciona elementos y
reorganiza sus jerarquias mientras va creando su propio campo auténo-
mo (Harshaw: 136-137).

De lo dicho por Harshaw se desprende que la ficcionalidad es una
reorganizacion de los elementos de un CRE para generar un CRI; es
un acto que trae la «otreidad» a la mismidad, en términos de Steiner y
Attridge. Ello significa que, por una parte, la construcciéon del CRI esta
configurada de acuerdo con los CRE, en la medida en que se necesita del
conocimiento del mundo para construir sentido a un texto ficcional; por
otra parte, que existe una relacién de representacion que va desde un CRI
hacia un CRE, para lo cual se requiere el concurso del lenguaje.

Finalmente, Harshaw defiende una doble ventaja de acogerse a
la teorfa de los CRI en lugar de usar términos como «mundo fictivo o
posible». Por un lado, crea un vinculo directo entre el mundo proyectado
y la referencia lingiiistica; por otro lado, no se da por supuesta la
existencia concreta de objetos, personajes, hechos, ideas o actitudes, sino
solo de MR de dichas clases a las cuales el texto remite. Por lo tanto, no
tienen sentido relacionar el mundo real o factico con el mundo ficcional
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en una obra; mas bien, debe relacionarse CRI con CRE, pues el sentido de
las palabras esta relacionado con referentes especificos propios de los MR,
aunque los elementos de los CRE se corresponden con lo real y guardan
relacién de correspondencia y semejanza con los elementos del CRI, pero
no de igualdad. Como vemos, atiin desde esta perspectiva, no se hace sino
reforzar el cardcter mimético de la obra de arte.

Por consiguiente, desde la semantica ficcional, es importante
seflalar que los textos ficcionales establecen su dominio referencial cuando
crean un CRI, el mismo que alude a la realidad proyectada por el texto
con la que se relacionan los significados de ese mismo universo textual.

Como se puede constatar, la teorfa de los campos de referencia
de Harshaw aunque propone alternativas de lo real como referencia de
las obras de arte, aun asi no pueden evadir la dimensién de lo real como
sustrato referencial de sus propuestas. Por consiguiente, las obras de arte
devienen en universos semidticos y como tales dependen del lenguaje
que es el instrumento de traduccién de la «otreidad» a los cédigos de la
mismidad. Y va a ser precisamente en tanto universos semiticos que
las obras literarias van a prestarse al juego de los significantes que lo
conforman para producir distintos efectos en su recepcién, como son las
experiencias perturbadoras.

4. Recursos de la narracion perturbadora en los textos narrativos

Una de las caracteristicas de la narrativa moderna es la transgresion
sistemadtica de las reglas de los sistemas narrativos vigentes. Tanto ha
sido asi que los conceptos narratolégicos para describir, categorizar y
analizar los nuevos textos se han visto rebasados con creces, situacién
que ha producido una crisis teérica para abordarlos. En ese contexto,
los conceptos previos resultan hasta contraproducentes, como ha
sucedido con la categoria de lo fantdstico, por ejemplo, maés relacio-
nado a aspectos temadticos circunscritos a una época especifica relacio-
nada con una linea del romanticismo del siglo x1x (Nieto, 2015), pero
que no ayuda a dilucidar elementos que mds bien se producen en el
plano del discurso y que corresponden, basicamente, a muchos textos
de los siglos xX y xxI.
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Es, precisamente, en la busqueda de nuevas categorias que ayuden
a dar cuenta de estas propuestas estéticas modernas que Sabine Schlickers
(2017) ha acufnado el concepto de «narraciéon perturbadora». Partiendo
de la teorfa de la comunicacién que concibe como perturbacién a los
ruidos que interrumpen la comunicacién entre el emisor y el receptor,
la autora propone que en los textos narrativos la perturbacion se trata
de una «irritacién profunda e intencionada que infringe la coherencia y
consistencia del mundo ficcional, y que interrumpe la inmersién o ilusioén
estética, dirigiendo la atencién a la construccién y artificialidad de la
narracién» (24). Con ello, deja en claro que el efecto perturbador no
se debe a aspectos tematicos de los textos, sino basicamente a aspectos
formales de los mismos.

Establece Schlickers ademas que, en cuanto procedimiento
narrativo, la perturbacién infringe la légica del mundo narrado y
de su representacién imprevisible para el lector implicito por lo
que obliga una relectura de los textos con el propésito de construir
sentido. En cambio, como categoria narratoldgica, la perturbacién
es inherente al «sistema» narrativo vigente del texto en cuestidn,
pues este, por definicién, se adhiere mayormente a la doxa, pero se
desvia de ella y de sus procedimientos narrativos convencionales en
el momento de la perturbacién que transgrede o anula las normas
implicitas y propone sus propias reglas de funcionamiento para el
texto en el que aparece (24).

La narracién perturbadora comprende estrategias complejas y
ladicas alas que recurre el autor implicito para producir «intencionalmente
efectos desconcertantes como la sorpresa, la confusion, la duda o el
desengafio. Estos elementos interrumpen la inmersién en el acto de
la percepcidn, pero generan al mismo tiempo nuevas experiencias de
inmersion» (11) para el lector implicito, instancia ficticia que, junto a la
de autor implicito, es inmanente a la narraciéon (Chatman, 1990). Esto
no quiere decir, sin embargo, que la narracién perturbadora suponga
una desviacién de lo convencionalmente establecido; mds bien, aquella
se trata de un «juego intencionado, lacido y creativo con estrategias y
recursos narrativos establecidos» (15) para producir un placer de tipo
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estético en el lector implicito de un texto. De ello se desprende que la
perturbacién que se deriva de estos textos se trata de un «fendémeno
intratextual» elaborado por el autor implicito en el proceso creativo de su
obra que esta dirigida al lector implicito (14), quien por su parte deberd
contribuir en la construccién del sentido del texto.

Se colige de lo dicho que la narracién perturbadora «juega con
la doxa» causando una disrupcién en esta, por lo que la intensidad de
la experiencia perturbadora depende de factores relacionados con el
contexto, la disposicidn, el conocimiento y las expectativas del receptor,
pero también del manejo de los recursos narratologicos en el texto por
parte del creador. Por consiguiente, la experiencia perturbadora también
serd variable en el tiempo y estard subordinada a la convencionalizacion.
De alli que algunos elementos que hayan sido altamente perturbadores
en un determinado momento o contexto, en otro ya no lo sean, debido
a que estos han sido normalizados, situaciéon que tendera a disminuir el
efecto perturbador del texto. De igual manera, si los receptores del texto
no entienden los mecanismos de la doxa y, por lo tanto, no se «prestan
para el juego», el efecto perturbador se vera anulado. Por lo tanto, la
intensidad de la perturbacién narrativa es variable tanto cualitativa como
cuantitativamente (24).

Para Schilickers (18), los recursos que provocan la experiencia
perturbadora se combinan mediante tres estrategias narrativas: la
engafiosa, que «conduce a una subita resemantizacién de lo leido o
visto», precisamente, a causa del engafio de las pistas falsas; la paraddjica,
que genera contradicciones irresolubles para el lector o espectador, quien
no podrd encontrar una solucién verosimil o coherente y, finalmente,
la estrategia enigmatizante, la cual consiste en proponer enigmas o
rompecabezas que no siempre cuentan con una solucién y mds bien
inducen a preguntas sobre lo que es real o imaginario dentro de la ficcion.
Cada una de estas estrategias cuentan, a su vez, con diferentes recursos
para producir el efecto perturbador.

La autora sostiene que para producir una narraciéon perturbadora
se deben combinar necesariamente los recursos de varias de estas
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estrategias ladicas (20). Si no fuera este el caso, el elemento perturbador
se perderia y solo se tendrian textos caracterizados de manera aislada
por ser engafiosos, paraddjicos o enigmatizantes. Eso significa que el
principio combinatorio de estas estrategias permite clasificar recursos
que se excluyen mutuamente o recursos que no pertenecen a una
sola estrategia. Para la autora, las posibles combinaciones serfan las
siguientes: recursos engafosos con recursos paraddjicos, recursos
engafiosos con recursos enigmatizantes, recursos enigmatizantes con
recursos paraddjicos, o recursos engafiosos con recursos paraddjicos y
con recursos enigmatizantes en un mismo texto (21). Solo al combinarse
estas estrategias causan ambigiiedad, indeterminacién o incoherencia en
el texto, y efectos «irritantes» o «extrafios» en el lector o espectador,
aunque de una manera placentera ajena al temor o hesitacién que
Todorov establecié como propio de los textos fantdsticos del siglo xix.

Ahora bien, ese rasgo placentero implica que la narracién
perturbadora solo es posible «en textos con mundos ficcionales
verosimiles, en los cuales se transgrede, anula o infringe la doxa
para sorpresa del lector implicito» (26), por lo que este se verd en la
necesidad de la relectura, con el afin de develar las reglas del juego
del que ha sido una victima feliz. Ademds, conviene subrayar que el
efecto perturbador puede suscitarse desde la instancia de la enunciacién
o desde la instancia del enunciado. Veamos, a continuacién, con mayor
detalle cada una de las estrategias.

4.1. La estrategia engafnosa

Entre estos recursos no fiables en la narracidn, Sabine Chlickers identifica
pistas falsas, técnicas del disimulo, falsas focalizaciones, mentiras, para-
lepsis, paralipsis, entre otros, que como denominador comun causan en
el lector el reconocimiento de que ha sido engafado. Por consiguiente,
para penetrar el sentido del texto, el lector debe releer el texto y modi-
ficar sus hipdtesis respecto del funcionamiento del mundo ficcional (33).
De lo dicho se desprende que la narracién engafosa obedece a un acto
deliberado del autor implicito, instancia que restringe esta estrategia a
la dimensién intratextual solamente tanto en el plano de la enunciacién
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como en el del enunciado, de tal manera que pueda corroborarse la falta
de fiabilidad del texto en el mismo acto de la lectura.

Para Schlickers, la «falta de fiabilidad es una técnica narrativa que
juega con la transmisién de la informacién narrativa y la dosificacién
de la misma y concierne con ello [...] a la focalizacién. Si el narrador
[...] revelara su omnisciencia o la falta de fiabilidad desde el principio,
los textos serfan muy aburridos. Por eso, a través de su instancia
narrativa, el autor implicito restringe consciente e intencionalmente el
acceso al conocimiento, introduce pistas falsas, guifios de ojos y provoca
hipdtesis que se revelan como erréneas» (45). Esta dosificacién de la
informaci6én de parte del autor implicito llegara a su punto de inflexidn,
generalmente, al finalizar el texto, cuando se produzca la caracteristica
mds resaltante de esta narracién no fiable: la anagnorisis, categoria
propuesta por Aristoteles (2013: 60) para senalar una mudanza o cambio
de la ignorancia al conocimiento o al reconocimiento por lo que puede
entenderse como «descubrimiento».

Esa revelacién producird un giro sorprendente que exige una
relectura para identificar mayores pistas que ayuden en la decodificacién
del texto. De esta manera, los elementos de la narracion se resemantizan,
debido a que en la relectura adquieren nuevas funciones y significados
que justifiquen el giro del texto. En efecto, en cuanto a la relacién con
la informacién, hasta antes del giro, el autor implicito sabe més que el
lector implicito (focalizacidn cero); después de la anagnorisis, en cambio,
ambas instancias disponen de la misma informacion narrativa, por lo que
la focalizacién cero pasa a ser una focalizacién interna. Para ilustrar su
propuesta, Schilckers recurre a los giros de la enunciacién que se producen
en los cuentos «Hombre de la esquina rosada» y «La forma de la espada»,
de Jorge Luis Borges. En el primer texto, el narrador autodiegético se
refiere a si mismo en tercera persona hasta el final del relato cuando por
fin revela al narratario que habia estado hablando de si mismo. En «La
forma de la espada», el narrador hipodiegético, «El inglés» que luego
resulta ser irlandés, también es no fiable; el narrador homodiegético del
inicio es anénimo y narra sobre su encuentro con un hombre misterioso
a quien apodan «El inglés». Este, que resulta ser un irlandés, le cuenta
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al narrador homodiegético la historia de su «cicatriz rencorosa» (491).
Al final del relato, el mismo narrador hipodiegético revela su identidad:
«(No ve que llevo escrita en la cara la marca de mi infamia? Le he
narrado la historia de este modo para que usted la oyera hasta el fin.
Yo he denunciado al hombre que me amparé: Yo soy Vincent Moon.
Ahora, desprécieme» (495). Pero no solo se produce esa anagnérisis en
el nivel hipodiegético; lineas antes, el narrador homodiegético que ha
controlado el relato, también, identifica a su narratario: «Borges: A usted
que es un desconocido, le he hecho esta confesién. No me duele tanto su
menosprecio» (495). De esta manera, ambos cuentos culminan con una
metalepsis vertical del enunciado, ya que el narratario resulta siendo el
autor ficcionalizado.

Respecto de la narracién no fiable en el plano del enunciado,
sostiene Sabine Schlickers que la anagnérisis final, el giro sorprendente,
revela su no fiabilidad a nivel del enunciado. Para ilustrar con
mayor detalle este caso, la autora recurre al cuento «El mévil» de
Julio Cortédzar. En un primer momento, el tema de este texto es la
«venganza» de la muerte de un amigo del narrador autodiegético;
sin embargo, al final del cuento, el asunto deriva en la traicién, ya
que, en lugar de vengar la muerte de su amigo, mds bien termina
haciendo causa comin con su asesino. «Secreto por secreto, los dos
cumplimos. De él nunca supe mas nada, después que me acomodd
entre sus amigos franchutes. A los tres afos ya pude volverme. Tenia
unas ganas de ver Buenos Aires» (359).

En sintesis, sobre la narraciéon no fiable, la autora establece:
a) el rasgo mds importante de esta narraciéon es el giro sorprendente
que revela el engafio del lector implicito; b) se trata de un engafo
deliberado del autor implicito al lector implicito mediante un narrador;
¢) la narracién fiable solo puede tener lugar en textos ficcionales debido
al desdoblamiento de la situacién comunicativa entre el autor y el
lector implicitos; d) esta estrategia narrativa puede aplicarse tanto en
el enunciado como en la enunciacién, y e) es una narrativa intertextual
intencional por lo que se descartan errores o indicios extratextuales que
aludan a la no fiabilidad del texto.
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4.2. La estrategia paraddjica

Respecto de esta segunda estrategia perturbadora, Sabine Schlickers
admite que en la narrativa una paradoja es un recurso de puesta en
entredicho poetoldgico, «por el cual las normas y reglas que constituyen
la obra literaria sincrénica y diacrénicamente entran en contradiccion
consigo mismas» (90), por lo que también se ve comprometida la doxa,
puesto que se produce efectos desconcertantes en la recepcion de los
textos. En ese sentido, los recursos paraddjicos que consideramos en este
trabajo son la metalepsis, la mise en abyme y el bucle infinito.

4.2.1. La metalepsis

Segun Genette, el tedrico que introdujo esta categoria narratoldgica a
partir de la retérica, la metalepsis se define como «toda intrusiéon del
narrador o del narratario extradiegético en el universo diegético (o de
personajes diegéticos en el universo metadiegético, etc.), o inversamente»
([1972] 1989: 290), y que, ademas, produce un efecto extrafio que puede
ser cémico o fantéstico (2004: 244), debido a que la metalepsis es una
«[...] ficcién de tipo fantastico o maravilloso, que no puede conseguir una
completa suspensiéon de la incredulidad, sino solo una simulacién ladica
de la credulidad» (28). Ademas, en este Gltimo trabajo, el tedrico francés
complementa su primera propuesta sefialando que la metalepsis refiere
a «una manipulacién —al menos figural, pero en ocasiones ficcional
[...]— de esa peculiar relacién causal que une [...] al autor con su obra o,
de modo mas general, al productor de una representacién con la propia
representacion [...]» (15). Pero conviene sefialar que este recurso pertur-
bador jamds suspende la ilusion estética del receptor, sino, més bien,
la enriquece, puesto que puede constituir una nueva ilusién estética
apelando a los bordes entre la realidad y la ficcidén. Por supuesto, siempre
dentro de la ficcién, ya que el narrador y el narratario son entes ficticios,
mientras que el autor y el lector son reales (Schlickers: 92).

La metalepsis puede producirse a nivel de la enunciacién y

del enunciado. Ambas estrategias podrian manifestarse en forma
vertical al pasar de un nivel narrativo a otro, de manera descendente
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o ascendente, o en forma horizontal, en el mismo nivel narrativo
(96). Asi, en la metalepsis vertical de la enunciacién se requiere de
«dos situaciones comunicativas subordinadas que se transgredan
una o varias veces a lo largo de la narracién» (105). En este tipo
de metalepsis, alguna de las instancias transgrede el nivel narrativo
al que pertenece. Un caso ilustrativo de esta metalepsis, de manera
ascendente, se produce cuando un personaje, que se encuentra en
el nivel intradiegético, se dirige al narrador o al narratario que se
encuentran en el nivel extradiegético, o al autor implicito que se
encuentra en el nivel intratextual.

En cuanto a la metalepsis vertical del enunciado, esta se
produce cuando dos 6rdenes ontoldgicas o espaciales o temporales
se transgreden hacia abajo o hacia arriba. Schlickers ilustra este tipo
de metalepsis con el cuento «Las historias que me cuento», de Julio
Cortazar (1998). En la hipodiégesis, el narrador ha imaginado ser
un camionero que una noche encuentra a una mujer a orillas de la
carretera y tiene una aventura sexual con ella. En su imaginacion, el
nivel hipodiegético, el narrador protagonista se sorprende de que la
mujer sea Dilia, una amiga casada que suele frecuentar en su realidad
ficcional, nivel intradiegético. Cuando meses después se encuentra
con ella, esta le cuenta que tuvo un accidente en una carretera y que,
de pronto, aparecié un camionero que la auxilié llevandola consigo.
El hecho le ha dejado a Dilia traumatizada, pues «es algo que vuelve
y vuelve» (407). Entonces, interviene el comentario del narrador en
el mismo plano: «Ella quizas no, Dilia quiza no sabia por qué, pero
yo si» (407). Y, anade mas adelante: «Ella no podia comprender de
este lado de la historia» (408). Con esto, el narrador intradiegético
expresa su posicion de ventaja respecto de lo que Dilia desconoce
en relacién con ese plano hipodiegético, el mundo imaginario del
narrador. En conclusion, este cuento de Cortdzar es ilustrativo de
la metalepsis vertical del enunciado en sentido ascendente entre los
niveles hipodiegético e intradiegético.

Sobre la metalepsis horizontal de la enunciacién, Schlickers
sostiene que se requiere de «dos o mds situaciones comunicativas
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paralelas, auténomas y separadas espacialmente en el mismo nivel
narrativo, que se entrecrucen de forma paraddjica» (126). Un cuento
que ilustra el caso serfa «Segunda vez», de Julio Cortazar (1998: 134-
139). En este texto, desde la mitad del segundo pérrafo, la voz narrativa
cambia repentinamente de un narrador homodiegético a otro hetero-
extradiegético. Para que se produzca la metalepsis horizontal del
enunciado, en cambio, Sabine Schlickers (130) sefiala que es necesaria la
existencia paralela de «dos 6rdenes espaciales, temporales y/u ontolégicos
distintos, separados y considerados infranqueables que se transgredan
paradéjicamente, produciendo un efecto fantastico». Esto sucede, por lo
general, en los textos de ciencia ficcién donde se producen invasiones desde
otros planetas, fantasfas distdpicas, o en los casos de desdoblamientos de
sujetos, como ocurre en el cuento «Distante espejo» también, de Cortdzar

(1998: 83-87).
4.2.2. El bucle infinito

Para Schlickers, este recurso consiste en un encadenamiento de los
hechos, pero sin variacién. La figura emblemadtica de esta estrategia es la
serpiente que se muerde la cola, conocida como ouroborus. Ilustran este
recurso aquellos textos o filmes que terminan con la frase o escena que da
inicio a la obra, de tal manera que el lector ideal puede volver a empezar
su lectura. Tal sucede en la segunda linea de lectura que propone el autor
en Rayuela (Cortazar, 2011): del capitulo 58 remite al 131 y de este, a su
vez, nuevamente al 131.

4.2.3. La mise en abyme

Se trata del reflejo de la historia o de parte de esta mediante una
reduplicacién simple, repetida o engafiosa, sin que esto ultimo signi-
fique una duplicacion o repeticion literal del texto o sus partes. Sobre
esta caracteristica, Meyer-Minnemann (2006) aclara que la mise en
abyme se trata, basicamente, de un desdoblamiento por analogia y no
por identidad. De manera similar a lo que ocurre con la metalepsis,
sostiene Schlickers que también la mise en abyme podria generarse
en el plano de la enunciacién y en el enunciado y, en ambos casos,
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ocurre segun los distintos niveles narrativos de manera horizontal o
de manera vertical. En este caso, el principio predominante de la mise
en abyme vertical es el encajamiento, como cajas chinas, opuesto al
encadenamiento de la mise en abyme horizontal (226) que, para Schilc-
kers, se ilustra tanto en las novelas episddicas como en la picaresca,
o el Quijote.

4.3. La estrategia enigmatizante

La tercera estrategia perturbadora que propone Sabine Schlickers (168 y
ss.) consiste en la presencia de acertijos en los textos para que el lector los
resuelva o siquiera intente resolverlos. Como, en cierto sentido, todos los
textos narrativos proponen, en cierto modo, acertijos respecto de lo que
sucederd en seguida y del significado del mundo representado, la autora
propone dos criterios para distinguir la enigmatizacién perturbadora de
la que no lo es. El primero de estos «concierne a la funcién semantica de
la enigmatizacion, estrategia desorientadora que se usa del modo que
el mundo narrado y la accién no resulten reconstruibles de inmediato o
con certeza» (269). De esa manera, pretende la desorientacién del lector,
a quien se desaffa para que mediante procesos cognitivos complete los
elementos que en apariencia son incompatibles, incoherentes, o carecen
de informacién relevante para la comprension del enunciado o de la
enunciacion (269). El segundo criterio que permite identificar la enigma-
tizacion perturbadora se relaciona, en cambio, con las estructuras narra-
tivas especificas. En este caso, debe distinguirse entre la indeterminacion,
cuando se presenta de manera incompleta o poco concreta informacién
que es relevante, y la ambigiiedad, cuando coexisten dos contrarios o
contradicciones que se excluyen mutuamente.

La narracién enigmatizante por indeterminacién «se beneficia de
una representacion incompleta, poco concreta, ambivalente, fragmentada
o indirecta de algo que el receptor tiene que completar y determinar
cognitivamente para poder otorgarle un sentido y una forma coherente»
(373). Por consiguiente, no se puede reconstruir el mundo narrado de
manera univoca, debido a que su rasgo fundamental es la omisién de
informacion relevante de los mundos narrados, ante lo cual el lector
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tiende de manera natural a completar los hiatos informativos, experiencia
que le provoca goce al mismo tiempo. Claro que ese goce dependera de
los modelos culturales o subjetivos de la instancia receptora del texto.
A partir de estas caracteristicas, Schlickers propone la existencia de
rompecabezas narrativos en el caso de que la enigmatizacién se resuelva
al interior de la diégesis, y los enigmas narrativos, si es que el final es
abierto. Ello significa que la solucién o el dato a descubrir no debe ser
explicito y, mas bien, debe presentarse de manera ambivalente o mediante
pistas falsas (270).

En cuanto a la ambigtedad, ya se dijo que se produce por efecto
de una contrariedad o de una contradiccién simultdnea de elementos
coexistentes que se excluyen mutuamente (Schlickers: 281). Ademis,
sostienen la autora que la ambigtiedad se produce en tres dimensiones: en
el estatus ontolégico de lo narrado, en el estatus pragmatico del discurso,
y en el orden espaciotemporal y causal de lo narrado (282). El ejemplo
literario al que recurre Schlickers para ilustrar la ambigtiedad narrativa es
el cuento «El sur», de Borges. En este texto, la autora establece dos planos
donde el segundo es reflejo del primero. Al respecto, el mismo Borges ha
indicado las correspondencias entre ambas partes: el tomo de Las mil y una
noches, que figura en ambas partes; el coche de plaza, que primero lo lleva
al sanatorio y luego a la estacion; el parecido entre el patrén del almacén
y un empleado del sanatorio; el roce que siente Dahlmann al hacerse la
herida en la frente, y el roce de la bolita de miga que le tira el compadrito
para provocarlo. De esta manera, el final del cuento puede significar
efectivamente la muerte inevitable de Dahlmann en la llanura o, mis bien,
una alucinacién provocada por las fiebres de la septicemia.

4.3.1. La narrativa fantastica

Sabine Schlickers (296 y ss.) propone que lo fantdstico es una forma
de indeterminacioén, por lo que no se trata de un género, como habia
considerado Todorov, para quien los fantdstico deriva de la intromisién
de una realidad externa en la diégesis del texto con lo que se producia
una hesitacién en el lector. Para la autora, lo fantastico se trata mads
bien de un modo narrativo, de una estructura textual dependiente del
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contexto histérico y cultural. Asi, en cuanto estructura narrativa, lo
fantastico propone una duda ontoldgica a partir de una contradiccién
entre el mundo narrado, el cual estd modelado segin las normas de la
realidad extratextual, y un evento imposible que irrumpe en el mismo
y que, ademds, no es compatible con esas normas ontoldgicas y fisicas.
Claro estd que la irrupcién de ese elemento imposible, en relacidon con la
idea de lo real del lector ideal, sucede solo a nivel de la representacién
discursiva, debido a que fisica y 16gicamente es imaginable, aunque no
pueda ser explicado. De ello se puede concluir sefialando que lo fantéstico
no radica en la hesitacion del receptor, como Todorov propuso, sino en
la inexplicabilidad del suceso segun las normas del mundo extratextual.

Se concluye de lo dicho que lo fantédstico corresponde a la
estrategia enigmatizante, puesto que propone enigmas irresolubles en
un mundo que ha sido modelado segtn el orden de lo verosimil o, dicho
de otra manera, la irrupcion de lo imposible en lo familiar, en el universo
ficticio verosimil, provoca efectos inquietantes e incomprensibles y
por eso mismo amenazadores, pero que no causan hesitacion, sino una
perturbacion placentera. Es por ello que antes de la manifestaciéon o
aparicién del «elemento imposible [...] no se percibe ningtn sistema u
orden alternativo complejo, y el supuesto segundo sistema de realidad
(maravilloso) no adquiere ningun perfil reconocible ni se dan a conocer
sus reglas (las cuales son imprescindibles para poder hablar de un
sistema). Es mds, un texto fantéstico destaca, justamente, por no evocar
un mundo maravilloso reconocible como realidad paralela, por lo cual lo
fantastico nace del tnico orden existente» (Schlickers: 303).

Por consiguiente, lo fantdstico deviene en solo representacion
discursiva de lo imposible imaginable y, por eso, representable. Uno de
los textos que le sirven a la autora para ilustrar su propuesta es «Autopista
del sur», de Julio Cortazar. En este cuento, la prolongacién del atasco en
una autopista del sur de Paris, incluso, por meses, sin que se les informe
a las personas las razones que lo provocaron, sin que ellos mismos se
interesen por escapar de semejante situacion, acentda lo insélito. A ello
se anade que el narrador extraheterodiegético contribuye a la narracién
objetiva de los hechos (307).
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5. Conclusiones

El acto creativo puede concebirse, desde la tradicion hebrea, como un
acto de habla, en tanto se constituye como tal a partir de la interaccion
de dos instancias: el autor y el lector implicitos, pero al mismo tiempo
puede verse como un acto erdtico, un parto; ya que consiste en traer
la alteridad a la mismidad mediante una rasgadura connotada en la
raiz griega de Xdaog (khavs). Asimismo, los objetos artisticos que surgen
de este acto creativo, todos ellos son representaciones de lo real por
medio del lenguaje, por lo que el arte, en general, presenta un caracter
mimético que apela al referente. Dicho esto, la narracién perturbadora
solo se produce a nivel de la representacion. No puede producirse extra
textualmente porque las normas de lo real no se pueden alterar. Esta
condicién restrictiva resalta que el efecto perturbador solo serd posible en
relacion con el referente del texto.

Con ello, la teoria cldsica de lo fantéstico ya no tiene sentido en los
textos modernos a los que equivocadamente se les ha catalogado como
fantdsticos; ademads, el efecto se trata, mds bien, de una perturbacién
placentera por ser el resultado de una propuesta ladica del lenguaje, y
ya no mds de una hesitacién, como proponia Todorov. Por lo tanto, es
imposible que el arte, en general, y la narracion, en particular, funcionen
al margen del referente del cual necesariamente parten y hacia el cual
necesariamente apelan.
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Resumen:

En 1590, a través de la imprenta madrilefia de Pedro de Madrigal, veia la
luz el Libro de caja 'y manual de cuentas de mercaderes, de Bartolomé Salvador de
Solérzano. Es el primer tratado contable escrito en lengua castellana, en el
que se aborda, también por primera vez en nuestro idioma, el sistema de la
partida doble. En el presente trabajo se describe su imbricacion con la historia
de la contabilidad espafola y europea. Asi mismo, se analiza la terminologia
contable que lo configura, llamando la atencién sobre las inquietudes
lingtisticas del autor, limitadas tal vez por su pobre formacién académica.
Por tltimo, se estudia su estatus en los ambitos de la historia de la lengua y
de la lexicografia espafolas. Ello ha permitido identificar, no solo primeras
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documentaciones, sino también préstamos y ciertas palabras y acepciones
fantasma que obligan a replantear la etimologia de algunos vocablos.

Abstract:

In 1590, through the Madrid press of Pedro de Madrigal, the Libro de
caja y manual de cuentas de mercaderes, by Bartolomé Salvador de Solérzano,
was published. It is the first accounting treaty written in Spanish, which
addresses, for the first time in our language, the double entry system. This
paper describes its relationship with the history of Spanish and European
accounting. Likewise, the accounting terminology that configures it is
analyzed, calling attention to the author’s linguistic concerns, perhaps
limited by his poor academic background. Finally, its status is studied in the
fields of Spanish language history and lexicography. This has allowed us to
identify not only first documentations, but also loans and certain «phantom»
words and meanings that force us to rethink the etymology of some words.

Palabras clave: siglo XVI, Bartolomé Salvador de Sol6rzano, historia de la
contabilidad, nomenclatura contable, lexicografia, etimologia.

Key words: 16th Century, Bartolomé Salvador de Solérzano, history of

accounting, accounting nomenclature, lexicography, etymology.

Fecha de recepcion: 10/09/2019
Fecha de aceptacion: 30/11/2019

El nacimiento, puesta en practica y posterior difusion teérica del método
de la partida doble son los eventos que promovieron una de las mayores
revoluciones en el mundo de los negocios y que, debido a ello, vertebran
la historia de la contabilidad. En ese devenir a Espaiia le correspondié un
papel fundamental por dos motivos: fue el primer pais europeo en contar
con normas legales que establecian su uso obligatorio para banqueros y
comerciantes, y fue, asi mismo, el primero en imponer su aplicacién para
llevar las cuentas centrales de la Real Hacienda.
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En efecto, en una pragmatica dada en Cigales (Valladolid) el 4 de
diciembre de 1549 y en otra otorgada en Madrid el 11 de marzo de 1552
se intimaba a los bancos y cambios publicos, asi como a cualquier mercader,
nacional 0 extranjero, que tuviese negocios y tratos con otros paises, a emplear
la partida doble —el debe y ha de haber, como se denominaba en la época— en
la teneduria de sus libros. La intencién no era la de beneficiar a dichos gremios,
aunque indirectamente lo hicieron', sino la de evitar la saca de monedas y
metales preciosos allende las fronteras espanolas. De ahi que, en esas mismas
leyes, a la normativizacion de las practicas contables se uniera la exigencia de
que los libros de cuentas estuvieran redactados en lengua castellana, al objeto
de que las autoridades competentes no encontraran dificultades en su lectura.
En la de 1552, ademds, se extendi6 dicha exigencia a las letras de cambio
libradas tanto para dentro como para fuera de nuestras fronteras, aunque en
este Ultimo caso se ofrecia la posibilidad de utilizar el toscano, el italiano, para
su composicion. Cuando en 1567, bajo el auspicio de Felipe II, aparecié la
conocida como Nueva Recopilaciin, ambas disposiciones se fusionaron en la ley
10, titulo 18, libro 57, que se mantuvo vigente hasta que en 1805, por orden

de Carlos TV, se publicé la denominada Novisima Recopilacion.

1 «Aunque no fuera el interés principal, asi también se favorecian los intereses de la propia
clase mercantil, al introducir orden, claridad y seriedad en sus registros y précticas
contables» (Herndndez Esteve 1985a: 219).

2 Cuyo contenido literal es el que sigue: «Ley X. Que los cambios y mercaderes tratantes en estos
reinos y fuera d'ellos tengan sus libros en la manera en esta ley contenida. Mandamos que de
aqui adelante todos los bancos y cambios publicos, y los mercaderes y otras cualesquier
personas, ansi naturales como estrangeros, que trataren ansi fuera d’estos reinos como
en ellos, sean obligados a tener y assentar la cuenta en lengua castellana en sus libros
de caxa y manual por deve y ha de aver, por la orden que los tienen los naturales de
nuestros reinos, assentando el dinero que recibieren y pagaren, declarando en qué moneda
lo reciben y pagan, y a qué personas y donde son vezinos, para que por los dichos libros
puedan dar cuenta de cémo y en qué han pagado las mercaderfas que truxeren de reinos
estrafios y a ¢c6mo han proveido el valor de los cambios que ovieren hecho para fuera
d’estos reinos. Y que los tales libros no se puedan entregar ni embiar originalmente a sus
compafieros ni mayores, sino el treslado d’ellos, para que cuando les fuere pedida cuenta
la puedan dar. Y que los dichos mercaderes estrangeros tengan los libros todos que sean de
sus cuentas, assi de memorias como de ferias, como de otra cualquier condicién que sean,
que tocaren a negocios en lengua castellana, y que entre la hoja del deve y ha de aver no
dexen hojas en blanco. Y que las letras de cambio que dieren en los casos y para las partes
y lugares donde se puede cambiar para pagar en estos reinos las den en lengua castellana,
y las que dieren para fuera d’ellos en lengua castellana o toscana, so pena que los unos y
los otros que no cumplieren lo susodicho pierdan todo lo que dexaren de assentar, y por la
segunda el doble, y por la tercera la mitad de sus bienes y sean desterrados perpetuamente
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Con la imposicién de este mismo sistema contable en la Real
Hacienda —es decir, lo que se conoce en la actualidad como Administracién
Fiscal, Fisco o Agencia Tributaria— se buscaba un mejor ordenamiento y
un mayor control de las cuentas ptblicas’. Para ello, y tras varios intentos
fallidos que se sucedieron desde 1569, Felipe II cre6 en 1592 el oficio de
contador del libro de caja de la Real Hacienda, cargo que recayd la primera vez
en Pedro Luis de Torregrosa, banquero de origen valenciano afincado en
Sevilla®. Dicha plaza, debido sobre todo a la presién ejercida por aquellas
personas incomodadas por el estricto control al que se veian sometidas y, por
qué no decirlo, también por aquellos empleados publicos que encontraban
grandes dificultades en aprender y aplicar los principios del debe y ha de
haber, solo perduré hasta 1621, afo en que Felipe IV resolvié su supresion.
A este respecto merece la pena recordar, aunque sea como mera informacién
anecddtica, que Suecia oficializ6 esta practica en 1623 (Donoso Anes 1996:
122-123) y que Francia no lo hizo hasta el siglo XVIII, momento en el
que, tras un vacio absoluto en cuanto a doctrina contable y por mor de una
absoluta y aciaga falta de memoria histérica, se retom6 en Espafa el tema
de la partida doble, si bien considerandola como una novedad originaria
del pais galo, cuyos modelos y terminologia se adoptaron (Donoso Anes
1996: 137-145)°. De hecho, al francés se debe la acufiacién del compuesto

d’estos reinos. Y se repartan en esta manera: la una tercia para nuestra cimara, y la otra
para el juez que lo sentenciare, y la otra para el que lo denunciare. Y los que no tuvieren la
dicha cuenta de sus libros en lengua castellana sean condenados en pena de mil ducados,
los cuales se repartan en la forma susodicha» (Recopilacion 1581: 325v-326r).

3 Martinez Ruiz (1988) demostré que ya en 1567 las cuentas de la Contaduria Municipal
de Sevilla se llevaban por este método. Por su parte, Donoso Anes (1996: 122-123) probd
que desde 1555 se habia empleado en la Tesoreria de la Casa de la Contrataciéon para
contabilizar el origen y destino de los tesoros americanos y, desde 1566, el origen y destino
de los bienes de difuntos.

4 Para conocer los aspectos fundamentales de su biograffa y su relacién con los hechos
que aqui se narran, siguen siendo imprescindibles los trabajos de Hernandez Esteve,
particularmente los publicados en 1985b y 1986. Como se verd inmediatamente, a la
pluma de Torregrosa se debe la aprobacion que encabeza el texto de Soldrzano.

b) Herndndez Esteve (1993: 49-50) diferencia cinco etapas en la historia de la contabilidad
en Espafia: 1) Etapa premoderna o previa a la introduccién de la contabilidad por partida
doble (siglos XIII, XIV y XV); 2) Etapa de implantacién y difusién del contabilidad por
partida doble (siglo XVI y primer tercio del XVII); 3) Etapa de silencio y aparente olvido
—«a nivel bibliografico por lo menos»— de la antigua tradicién castellana en materia de
contabilidad por partida doble (segundo y tercer tercios del siglo XVII y primer tercio
del XVIII); 4) Etapa de reaparicién de las noticias sobre la partida doble, como novedad
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partie double, documentado por primera vez en 1673 (TLFi: 5. v. partie),
que se extenderia al resto de lenguas: esp. partida doble (1705; CDH), ing.
double entry (1721; OED: s. v. double), al. doppelte Buchfiibrung ({17971, DW:
s. v. Bulchhaltung), it. partita doppia (1829; DELI: 5. v. partita), port. partidas
dobradas {1868}, CP%) o cat. partida doble (sin fecha; DCVB: 5. v. partida).

Los datos expuestos permiten conjeturar que esta técnica se conocia
y gozaba de una importante difusién entre los hombres de negocios de la
Espana de la primera mitad del Quinientos. Aunque existen testimonios
de que ya en el siglo XI los banqueros judios de El Cairo usaban una
contabilidad de doble entrada (Parker 1989: 112-113), los registros
europeos mds antiguos se remontan, por una parte, al libro mayor de
1299-1300 de la compania de Giovanni Farolfi, cuya autoria se debe al
comerciante florentino Amatino Manucci (Lee 1977), y, por otra, a las
cuentas de los messari ‘tesoreros’ genoveses desde 1340 (Cavanna Sanz
1929: 19-22, Lauwers y Willekens 1994: 300). Y en Italia —de ahi que
se conozca también con el nombre de método italiano o método veneciano—
vieron la luz los primeros escritos destinados a divulgar sus rudimentos,
basados en el principio basico de que cada partida asentada en el debe
tiene que tener su propia contrapartida en el haber’. De esta manera, el
raguseo Benedetto Cotrugli dedicé las cuatro pdginas que conforman el
capitulo 13: «Dell’ordine di tenere le scritture mercantilmente», del libro

procedente de Francia y con adopcién de terminologia y modelos franceses (desde 1737 y
todo el siglo XIX); y 5) Etapa contemporanea (siglo XX).

6 En el Conpus do Portugués se registran tres testimonios: uno de Jalio Dinis y otro de Emilio de
Menezes, de los que no se ofrece fecha concreta (s. X VIII), aunque sin mucha dificultad pueden
datarse ambos, respectivamente, en 1868 y 1911. Se ofrece un tercero de Raul Brandao (1917).
No obstante, son fechas a todas luces demasiado tardias, puesto que en el documento oficial
que marca el inicio de la Real Hacienda de Brasil, auspiciado por Joao VI 'y fechado el 28 de
junio de 1808, se asevera: «ordeno que a escripturacao seja a mercantil por partidas dobradas,
por ser a unica seguida pelas Nagoes mais civilisadas, assim pela sua brevidade para o maneio de
grandes sommas, como por ser a mais clara, e a que menos logar dé a erros e subterfugios, onde
se esconda a malicia e a fraude dos prevaricadores» (Collecgio das leis do Brazil 1891: 76). Ofrezco
el contexto completo, puesto que en él se repite la argumentacién que, como se verd, emplea
Solérzano en su tratado. Agradezco a los Dres. Eliabe Procépio y José Luis Ramirez Luengo la
ayuda que me han prestado para bucear en el océano de la documentacién léxica portuguesa.

7 O, dicho de otra manera, que «cada asiento de {libro} Diario da origen a dos asientos en
el Mayor, uno en una cuenta deudora y otro en una cuenta acreedora» (Herndndez Esteve

1994: 158).
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primero de su Della mercatura et del mercante perfetto (concluida el 25 de
agosto de 1458, si bien no vio la luz hasta 1573%), al modo de llevar los
libros de cuentas por medio de este técnica. Treinta y seis afios después,
en 1494, a través de las prensas venecianas de Paganino de Paganini,
el franciscano Luca Pacioli publicaba su célebre Summa de arithmetica,
geometria, proportioni et proportionalita, la primera obra matematica impresa
en una lengua romance —su titulo y subtitulos latinos son engafiosos—,
donde aparece reunido todo el acervo de conocimientos existentes sobre
la materia en los comienzos de la Edad Moderna. En la distincién nona
de la primera parte se halla el tratado undécimo, titulado Particularis de
computis et scripturis’, en cuyas veintiséis paginas de escritura «densa y
apretada», como la califica Herndndez Esteve (1994: 155), se realiza la
descripcién del método contable usado por los comerciantes venecianos,
que no era otro que el de la partida doble'’.

Debido a las diferencias sustanciales de ambos escritos, pero sobre
todo al desfase temporal que se produjo en la publicacién de la obra
de Cotrugli y a lo tardio de su descubrimiento por parte de la critica
especializada, Luca Pacioli goz6 de una total primacia en la historia de
la contabilidad hasta la tltima década del siglo XIX''. De modo que no
puede extrafiarnos el hecho de que su aritmética se convirtiera en la base

8  En esta dltima, el capitulo en cuestion se halla entre los folios 36r-38v.

9  Le acompana el siguiente subtitulo: «De quelle cose che sonno necessarie al vero
mercatante, ¢ de l'ordine a sapere ben tenere un quaderno con suo giornale in Vinegia e
anche per ognaltro luogo» (1494: 198v).

10 «Nada en la Summa, que se refiere exclusivamente a cuestiones matemdticas puras, da a
entender que se contenga en ella un apartado dedicado a la contabilidad. Ello ha inducido
a pensar que esta parte pudiera haber sido intercalada a Gltima hora en el plan primitivo de
la obra por Pacioli, con el propésito de hacer mas util y completo su volumen» (Hernédndez
Esteve 1994: 156).

11 Vittorio Alfieri, en 1891, present? el libro de Cotrugli como el primer texto escrito sobre
la contabilidad por partida doble. No obstante, y aunque nadie puede arrebatarle ese
mérito, «Karl Peter Kheil opina que el trabajo de Cotrugli supone sélo un bosquejo breve
y general de la contabilidad por partida doble, que no ofrece ninguna regla concreta para
su empleo préctico, sino simples consideraciones generales sobre su utilidad y objeto, asi
como sobre la naturaleza y uso de los tres libros, borrador, diario y mayor, que deben
emplearse. Por ello, no puede en forma alguna empafar el mérito y la originalidad de la
obra contable de Luca Pacioli» (Herndndez Esteve 1992: 89-90).
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fundamental de los tratados que durante el siglo XVI aparecieron en
paises como Italia, Paises Bajos, Alemania, Inglaterra o Francia.

Por lo que respecta a Espafia, y en contraposicion con lo que sucedi6
en el ambito juridico y en el de la administracién publica, se produjo un
considerable retraso en la aparicion de la primera obra original que abordé
el sistema de la partida doble, puesto que no fue hasta 1590 cuando vio la
Luz el Libro de caja y manual de cuentas de mercaderes, de Bartolomé Salvador
de Solérzano. Eso no significa que con anterioridad no existieran algunas
referencias a las practicas de los contadores y tenedores de libros. Asi,
por ejemplo, el molinés Diego del Castillo concluye la «primera parte»
o primer capitulo de su Tiatado de cuentas (1522), dedicado a definir qué
se entiende por cuenta y razéin —es decir, por contabilidad'>—, con la
descripcién de los tres métodos que se conocian en la época: el de data y
rectho; el de debe y debe haber, antecedente inmediato de la partida doble;
y, por altimo, el de cargo y descargo™. A pesar de lo cual es conveniente no

12 Fue Salvd (1846) quien recogié por primera vez, como neologismo, la acepcion de ‘el
modo de formar y dar cuentas’ para el término contabilidad, que, desde el punto de vista
lexicogrifico, habia aparecido ya en el DRAE-1837 y en el DRAE-1843 para identificar la
‘aptitud de las cosas para poder reducirlas a cuenta o célculo’. En el DRAE-1852, y a zaga
de la obra del gramatico y librero valenciano, aparecié una segunda acepcion, sin duda con
una redaccion mas clara: ‘el orden adoptado para llevar la cuenta y razon en las oficinas
publicas y particulares’ (NTLLE: s. v.). La denominacién tradicional castellana de cuenta y
razén entré claramente en retroceso y fue poco a poco sustituida por el que a todas luces
es un galicismo: el TLFi (5. v.) documenta por primera vez comptabilité ‘tenue des comptes
d’une administration’ en 1753. No obstante, en ese mismo periodo se atestigua un nuevo
sinénimo: reneduria (de libros), que en el DRAE-1852 se define como ‘el cargo y oficina del
tenedor de libros’ (NTLLE: 5. v.), voz asimismo de origen francés que se documenta en el
pais vecino en 1835 (TLFi: s. v. tenue).

13 «Y digo que la cuenta y razén que tiene de dar el administrador es una memoria de lo que
da y recibe, o porque de lo que recibe tiene de dar cuenta por memoria y, ansi mismo, de lo
que da. E ansi los mercaderes y personas que tienen cuenta con otros assientan en sus libros
en una parte el recibo y en otra parte lo que dan, e cuando averiguan sus cuentas con otros
entran por dacta y recibo. Otros assientan en una plana lo que deven y en otra plana lo que
deven de aver, y cuando hazen cuenta entran con deve y deve aver. Otros contadores entran
por cargo y descargo, haziendo cargo al administrador de todo lo que recibid y recibiéndole
en descargo todo lo que dio y gasté. E cualquiera d’estas maneras de assentar y contar son
bastantes para salir con la cuenta, mas las dos primeras parecen mejores y la postrera algo
grossera, por entrar por cargo y descargo» (1542: IIlv; acudo a la segunda edicién de la obra
porque el testimonio més cercano que poseo de la principe {BNE, R/13707} presenta un
recorte de una capital del fol. IIIr, que por desgracia afecta al texto que acaba de citarse).
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olvidar que tanto el contenido como los intereses de la obra poseen un
marcado caracter juridico.

Por otro lado, en 1546 apareci6 la Suma de aritmética prictica y
de todas mercaderias, con la orden de contadores, de Gaspar de Tejeda, que
tampoco es un libro de contabilidad, aunque en él se inserta un capitulo
titulado «Relacién por donde se deve regir cualquier persona que toviere
oficio de contadores» (folios LIVv-LVIIIr), en el que se explica con
minuciosidad cémo se realizaban las cuentas por el método de cargo y
data, sinbnimo del nominado como cargo y descargo por Castillo. Tras el
ejemplo de Pacioli, parece que en la esfera de las matematicas europeas
del Quinientos emergié una fuerte aspiracién a cubrir las necesidades de
la navegacién y, muy particularmente, del comercio (Rey Pastor 1934:
52-53, Mancho Duque 2007). Ello explica la publicacién y la reedicién en
el ambito hispanico de ciertas aritméticas mercantiles, como las de Juan
Andrés (1515), el ya mencionado Tejeda, Marco Aurel (1552) o Juan
Pérez de Moya (1562)', asi como de ciertos manuales de contadores,
como los de Miguel de Eleizalde (1579) o el mismo Pérez de Moya
(1589)". Los objetivos que se perseguian eran pedagdgicos y morales,
enderezados a aligerar el trabajo cotidiano de los mercaderes y a facilitar
unas enseflanzas que subsanaran los fraudes que con tanta frecuencia
envilecian los tratos comerciales, de manera fundamental el reparto de

beneficios entre los miembros de una compafia'.

Finalmente, no puede dejar de mencionarse al médico gerundense
Antich Roca, quien en 1565, a través de la imprenta barcelonesa de
Claudio Bornat, publicé una Aritmética {...} de varios autores copilada, que
decidi6é completar con la inclusién de un Compendio y breve instruccion por

14 Juan Andrés, Sumario breve de la prictica de la avitmética de todo el curso del arte mercantivol bien
declarad, el cual se llama maestro de cuento, Valencia, Juan Jofre, 1515. Marco Aurel, Libro primero
de avitmética algebritica, en el cual se contiene el arte mercantivol, Valencia, Joan de Mey Flandro,
1552. Juan Pérez de Moya, Aritmética prictica y especulativa, Salamanca, Matias Gast 1562.

15 Miguel de Eleizalde, Guia de contadores, Madrid, Pierres Cosin, 1579. Juan Pérez de Moya,
Manual de contadores, en que se pone en suma lo gue un contador ha menester saber, Madrid, Pedro
Madrigal, 1589.

16 Véase Quirds Garcia (2013: 4), donde se ofrecen algunos testimonios concretos de estas
intenciones.
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tener libros de cuenta, deudas y de mercaduria, muy provechoso para mercaderes y
toda gente de negocio. Traduzido de francés en castellano. Como el propio titulo
indica, no es una composicién original, sino una traduccién literal de la
Practique brifve pour cyfrer et tenir livves de compte touchant le principal train de
marchandise (Anvers, Jan Loeus [Jan van der Loe}, 1550), del matematico
alemdn Valentin Mennher'’, en la que se describe el conocido como sistema
del factor, método contable muy popular en la Alemania del momento y
que supone una variedad imperfecta e incompleta de la partida doble.
Segun Donoso Anes (1996: 128-129), disfrut6 de una buena acogida en
Espana y con frecuencia fue considerada como la tnica fuente acreditada
en relacion con el desarrollo tedrico contable espafiol en el siglo XVI.
Sin embargo, en opinion del insigne economista zarcefio, «por tratarse
de una mera traduccién no podemos considerar la obra de Antich Roca
como un tratado espafiol de contabilidad» (7bid.: 128)'8. Epiteto que
se ha reservado para el volumen de Bartolomé Salvador de Solérzano,
estimado de manera undnime como el primer texto de contabilidad por
partida doble escrito en castellano.

Solérzano nacié en 1544 en Medina de Rioseco, una de las
principales ferias castellanas desde la época medieval®. Asi se explicita
en el frontispicio del Libro de caja y manual de cuentas de mercaderes. Pero
tuvo que pasar buena parte de su infancia y de su adolescencia en la
poblacién palentina de Amusco, puesto que en algunos documentos es
considerada como su lugar de origen?'. Como acaba de comprobarse en

17  Fue Karl Peter Kheil quien identific6 la fuente de Rocha, lo que dio lugar a su trabajo
Valentin Mennber und Antich Rocha, 1550-1565. Ein Beitrag zur Geschichte der Buchhaltung
(Praga, Bursik & Kohout, 1898).

18 Desde el punto de vista lingiiistico, Donoso Anes (1996: 128) llamé la atencién sobre el
hecho de que con la traduccién de Rocha se introdujo en castellano el concepto de /ibro
diario, que en la Espafia del momento se denominaba manual del libro de caja o simplemente
manual. Solérzano solo emplea estas dos tltimas denominaciones.

19 Con respecto a la fortuna del volumen en el @mbito de la historia de la contabilidad, véase
Donoso Anes (1996: 133-136).

20  Los principales datos biograficos conocidos del autor se deben a los estudios realizados por
Herndndez Esteve, fundamentalmente en 1983, 1989 y 1990. Remito a ellos para acceder
a una narracién de los hechos mas detallada y completa.

21  Entre los pasajeros a Indias de 1578 figura el siguiente registro: «Bartolomé Salvador,
natural de Amusco, soltero, hijo de Andrés Salvador y de Francisca Izquierda {sic}, a Tierra
Firme y Perd por mercader.— 13 diciembre» (Galbis Diez 1986a: 161, n.° 1242).
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la nota 21, consta que ya era mercader en 1578, cuando contaba con
34 afos, y compagind sus negocios propios con el trabajo de factor y
hombre de confianza del poderoso comerciante italiano Juan Antonio
Corzo Vicentelo de Lecca (Calvi, Corcega), en cuya casa sevillana residié
habitualmente, como acostumbraban a hacer en la época los empleados
y dependientes de comercio. Se desconoce si fue aqui donde aprendié
la partida doble, o bien, como han afirmado algunos autores (vid.
Herndndez Esteve 1990: 12-13), si con anterioridad viajé a Italia, donde
habria estudiado con Angelo Pietra, monje benedictino que en 1586
publicé un tratado sobre este sistema contable: Indrizzo degli economi, o sia
ordinatissima instruttione da vegolatamente formare qualungue scrittura in un
libro doppio (Mantova, Francesco Osanna). Cualquiera de las dos opciones
es posible, si bien ambas carecen de apoyo documental, mientras que
su protagonista guarda un completo mutismo por lo que respecta a su
formacion y a las fuentes de su propio tratado®”. En opinién de Esteban
Herndndez Esteve (1983: 144-145), uno de los mayores estudiosos de
la figura y de la obra de Sol6rzano desde el punto de vista de la historia
contable, el Libro de caja y manual de cuentas de mercaderes no es el resultado
de la reflexién tedrica de un maestro de contabilidad, sino el fruto de
la experiencia y conocimiento directos de un comerciante en activo.
Argumento que parecen apoyar otros datos, como, por ejemplo, el
hecho de que el propio protagonista parece ignorar el origen italiano de
la partida doble: «Quién aya sido el primer inventor d’ellos {del libro
manual y el de caja} no se sabe, mds de que se entiende que fue inventiva
de un hombre solo y puesto en perficién poco a poco con el tiempo por
muchos, como se vee por esperiencia, pues nunca estuvo en tan buen
punto como agora estd» (1590: Prélogo al lector).

22 Hernandez Esteve (1994) comparé su obra con la de Pacioli, concluyendo que, a pesar
de las diferencias genéticas y formales, y aunque la contribucién del espafiol no presenta
signos de progreso técnico con respecto a la del italiano, el texto de Sol6rzano «muestra
mayor amplitud de concepcién que el de Luca Pacioli, pues no considera tinicamente la
partida doble, sino que se refiere de pasada a otros métodos contables mas imperfectos
utilizados a la sazén en Castilla, como el método del libro comin y el método de pliego
horadado» (1994: 190). Asi mismo, califica su lectura como mas «fécil y fluida» y destaca
su unidad de redaccién (7bid.). Hasta donde me consta, atin no se ha efectuado un cotejo
similar con el tratado de Pietra.
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Sea como fuere, de lo que si hay constancia es de las intenciones
que movieron al autor a publicar su obra: modernizar y unificar la
practica de la contabilidad espafola, equiparandola asi a la de otros paises
europeos®. Como afirma en la dedicatoria a Felipe Il y en el prélogo al
lector, los viejos sistemas contables, de manera particular el de cargo y
descargo, no ofrecian ninguna seguridad ni garantias de veracidad, dado
que, por ejemplo, los libros de pliego horadado, libros comunes e incluso
papeles sueltos que empleaban los hombres de negocios eran facilmente
manipulables, ademas de que con ellos resultaba extremadamente dificil
determinar el estado de las finanzas de un individuo en un momento
determinado. Para soslayar esos inconvenientes hubo de concebirse un
nuevo método, el de la partida doble, cuyos dos libros fundamentales: el
de caja (libro mayor) y su manual (libro diario), permitian observar un
orden escrupuloso y averiguar con facilidad la situacién econdémica de
sus duefos.

Por otro lado, Solérzano hace hincapié en el hecho de que esta
técnica, a pesar de los beneficios que reportaba a los comerciantes y a
la propia corona, no se ensefiaba publicamente, al contrario de lo que
sucedia con otras artes y ciencias, sino que aquellos que la conocian «la
han ensenado a las personas que for¢osamente han avido menester que
la escrivan en sus libros por no se poder ellos ocupar en ello» (1590:
Prélogo al lector), afirmacién que permitiria conjeturar que nuestro
autor bien pudo aprender los rudimentos del debe y ha de haber de mano
del comerciante italiano para el que trabajaba o de cualquier otro. Esta
situacion se traducia en el hecho de que cada contador llevaba sus libros
de la manera en que su patrén le ensefiaba, lo que impedia que existieran
dos libros de caja o dos manuales escritos con un procedimiento tinico®.

23 Asilo reconoce Pedro Luis de Torregrosa, del que ya hemos tratado en las primeras paginas
del presente trabajo. En la aprobacién que encabeza el texto de Solérzano afirma: «[...}
hallo que este estilo de libro de caxa y manual es facil y donde con mas claridad, orden
y resolucion se escriven las cuentas sefialadamente por los hombres de negocios y tratos;
del cual, y no de otro, usan todas las naciones de quien se tiene noticia, y mediante €l se
entienden con mis facilidad y puntualidad» (1590: Aprobacién).

24 Insiste en ello Torregrosa cuando afirma: «Por todo lo cual, aunque ay en estos reinos
muchos naturales y estrangeros diestros, en este estilo y orden {en la partida doble} lo usan
y guardan, y en ellos, y no en otros ni por otra orden, tienen todas sus cuentas, para que
los que no fueren tan inteligentes como ellos que lo entiendan mejor y lo usen, y los que no
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Para lograr esa renovacién y esa homogeneizacién Solérzano
recurrié a la didactica y al pragmatismo. Su tratado, que adolece de ciertas
carencias (vid. Hernandez Esteve 1994: 165), puede considerarse como
un curso completo de la contabilidad por partida doble en la Espafia
renacentista, organizado de acuerdo con una lgica aplastante y en el que
nada se deja a la improvisacién. De esta manera, en los treinta capitulos
que conforman la primera parte de la obra se abordan, por este orden, la
naturaleza y significado del libro de caja y de su manual, cémo abrir una
cuenta, la manera y el estilo en que deben escribirse las distintas partidas,
la importancia de respetar un orden escrupuloso en la transcripcion de
las mismas, el formato (tipo y cantidad de papel, encuadernacion, etc.)
de cada libro, la disposicién de cada una de sus paginas, como realizar
las correspondientes remisiones entre el manual y el libro de caja, la
forma de redactar los asientos, quién debe efectuar dichas anotaciones
—una sola mano diestra y entendida—, la comprobacién y punteo de
cada partida, etc. Pero lejos de conformarse con una mera descripcion,
el autor completd su obra con un supuesto, «excelentemente disenado»
(Hernandez Esteve 1984: 164), de libro manual y su correspondiente
libro de caja, incluido el indice de este Gltimo?, decisién que en algunos

lo supieren lo puedan aprender. Porque no solamente para los hombres de negocios {...],
pero para que todos los que quisieren puedan aprovecharse d’ello y usarlo, que les sera
muy importante para que biviendo tengan las cuentas de sus estados y hazienda con mds
claridad y puntualidad, y después de fallecidos se entienda mejor lo que les deven y ellos
deven, y para que otros (por no lo aver visto ni entendido dizen que por esta orden no se
puede tener la cuenta de grandes haziendas) se desengafien y se apliquen a ello, me parece
este libro muy 1til y provechoso» (1590: Aprobacién).

25  El primero aparece encabezado por el siguiente titulo: «1589. Manual del libro de caxa de
mi, Antonio de Mendoca, comengado en esta ciudad de Sevilla en primero de setiembre
de 1589 afos. Que sea para servicio de Dios y de su bendita Madre. Amén», y ocupa un
total de cuarenta y siete folios, numerados necesariamente de manera independiente. Al
segundo antecede este epigrafe: «Libro de caxa de mi, Antonio de Mendoga, comengado
en primero de setiembre de 1589 afios. Que sea para servicio de Dios y de su bendita
Madre. Amén», compuesto por veintiséis folios, con numeracién propia y precedido del
mencionado indice: «1589. Abecedario del libro de caxa de mi, Antonio de Mendoga,
comencgado en primero de setiembre de 1589 afos». Desconozco si ese Antonio de
Mendoza es un nombre inventado —todo parece apuntar a que si— o bien remite a un
comerciante real de la época; en el supuesto de ambos libros aparecen otros intervinientes,
tanto mercaderes (Francisco Sanchez, Alonso Rodriguez, Antonio Rodriguez de Cisneros,
Diego de Medina, Alonso Maldonado, Bartolomé Rodriguez, Diego de Robles, Francisco
Rodriguez, Luis Méndez, etc.), arrieros (Francisco Alonso) y banqueros (Antonio de
Fuentes), como escribanos (Diego Hernandez, Francisco Pérez, Rodrigo Pérez). Los
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momentos le hace confiar en que los asuntos que pudieran no quedar
suficientemente explicados en los capitulos expositivos podrian aclararse a
partir de su consulta, lo que para un lego en la materia —tanto de aquella
época como de la presente— supone una verdadera complicacién®. Tras
estas muestras, el volumen se cierra con una tercera parte, compuesta
por ocho capitulos o advertencias, en las que se tratan temas como las
monedas y medidas utilizadas en Flandes, Francia y las Indias, la manera
en que los mercaderes deben archivar sus cartas y escrituras, o la forma
de subsanar los errores cometidos en la redaccion de los libros de cuentas.

En este desarrollo metddico, y de acuerdo con sus propésitos
practicos y divulgativos, Solérzano le concede un papel importante al
esclarecimiento de la terminologia contable. En consecuencia, su tratado
comienza con la explicacién del origen de las denominaciones de /ibro de
caja 'y de libro manual. Del primero de ellos asegura que:

vulgarmente, tiene este nombre porque en él se tiene la cuenta y razén
del dinero de contado que entra en la caxa del duefo del tal libro, o de su
caxero, y del dinero que d’ella sale también de contado, para ver en todo
tiempo si la tal cuenta esta justa, porque, mirando lo que monta el débito
d’ella y descargando de alli lo que monta el crédito, forcosamente el resto
que queda ha de ser al justo el dinero que ay en contado. Y también se
le da este nombre porque todas las partidas que en él van escritas llevan
débito y crédito. Y aunque en €l ay otras muchas cuentas demds de la
de caxa, y por ellas se le podria dar nombre de libro de cuentas, por

asientos, asi mismo ficticios o no, cubren el periodo comprendido entre el 1 de septiembre
de 1589 y el 31 de diciembre de 1591 afios, es decir, un afio y cuatro meses.

26 Hernandez Esteve (1994: 164-166) recuerda que una de las grandes carencias del libro
de Luca Paccioli es la falta de un supuesto contable, aunque supera al de nuestro autor
en lo atinente a la «exposicién de conceptos tedricos y funcionales sobre la naturaleza y
el juego de las cuentas». No obstante, seglin su opinién, el texto de Solérzano aventaja
abiertamente al del italiano «en lo que se refiere a coherencia y claridad, aunque es
también muy repetitivo. Asimismo, lo supera en amplitud de concepcién y tratamiento,
ya que hace referencia a otros sistemas contables distintos de la partida doble; considera
la aplicacién de ésta a las contabilidades de tipo sefiorial {...}; y, finalmente, contempla
con cierto detalle las particularidades de la contabilidad bancaria por partida doble. Por
altimo, debe decirse que el tratado de Bartolomé Salvador de Solérzano da una clara
impresion de concepcidn unitaria, de una obra escrita y acabada de una sola vez, con un
anico propdsito y criterio».
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ser esta de caxa la més principal de todas ellas y de mds importancia
le intitulan de ordinario libro de caxa. Y es acertado darle este nombre
por que diferencie de los demads libros, como diferencia en la ordenacién
y buena cuenta que en él se tiene de todos los demds, aunque otros le
llaman libro mayor, que es dezir libro donde se tienen las mayores cuentas
y de mds importancia y por mejor orden que en todos los demds libros
que el dueio d’él tiene. Y porque en estas cosas siempre se ha de ir con lo
mis usado y guardado, y lo que en esto mas se usa y guarda es nombrarle
libro de caxa, que es tanto como dezir libro donde tengo assentada y
abreviada la razén y cuenta de toda mi hazienda, y de lo que me deven
y yo devo, y del estado en que estdn las cuentas de las personas que me
han embiado o entregado su hazienda por via de encomienda o en otra
manera (1590: 1r-v).

Se ofrecen, pues, cuatro explicaciones distintas, lo cual evidencia
cierto nivel de imprecision por parte del autor: el libro de caja recibe
dicho nombre porque sirve para llevar la contabilidad (la cuenta y
razén, como ya se ha advertido anteriormente) del dinero al contado
que entra y que sale de la caja de su duefo, lo que ayuda a conocer
con precision el estado de las finanzas de un individuo en un momento
concreto. Por otro lado, y a pesar de que se trata de una afirmacién un
tanto criptica, recibe también ese nombre porque todas las partidas
que en él se asientan «llevan débito y crédito», es decir, estan escritas
con el sistema de la partida doble; misterio que se desvanece si
tenemos en cuenta que a lo largo del siglo XVI el sintagma /ibro de caja
sirvié para identificar, no solo el cuaderno o volumen, sino también
el sistema contable (Herndndez Esteve 1985: 213)%’. En una tercera

27 Como prueba de ello, Herndndez Esteve ofrece, en primer lugar, un tnico contexto tomado
de una pragmatica dada en Cigales, el 4 de diciembre de 1549, por Carlos V, en la que se
afirma: «[...} y una de las principales causas que hay para que no se pueda tan facilmente
averiguar quiénes la sacan y entienden en sacar la dicha moneda, es no tener los cambios
y bancos publicos cuenta con caja {...}» (1985: 211, n. 56). Un segundo testimonio lo
aportaria la propia obra de Sol6rzano, en la que, bajo las denominaciones sinonimicas de
debe y ha de haber y libro de caja, se ofrece un supuesto practico de contabilidad por partida
doble. A estos dos testimonios sumamos, por nuestra parte, un tercer contexto mucho
mis explicito, si bien algo posterior: «Y en este tiempo segin pude reconocer de sus libros
que los tenfa no més de un débito y crédito llanamente, podia tener ochenta mil pesos de
caudal propio y aunque se los quise reducir dichos libros a partida doble que llamamos
entre hombres de comercio, que es lo mismo que decir libro de caja en castellano, no quiso
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argumentacion, se dice que se llama asi porque la cuenta de caja es
la mas importante de cuantas en él se recogen. Por dltimo, se recurre
a la consideracién de que es el término mas usado, lo que avalaria su
empleo frente a otras denominaciones, como la de /ibro mayor, que el
propio Solérzano, en una nueva muestra de coherencia, utiliza solo en
un ocasién mds en otro lugar del tratado (1590: 2r).

Como puede apreciarse, Solérzano emplea la voz cajero para
referirse al tenedor de libros, al contable que lleva el libro de caja, en
completo paralelismo con lo que sucedia en italiano, lengua en la que,
segun Pacioli, recibia el nombre de guaderniero por ser el responsable
de llevar el guaderno o libro de caja®®. En este sentido, merece la pena
destacar que los dieciocho testimonios —en seis textos diferentes— del
término castellano anteriores a 1590 que ofrece el CDH son ajenos a dicha
significacién, puesto que hacen referencia a un apellido, a la persona que
guardaba los dineros o que estaba encargada de la entrada y salida de
caudales y, finalmente, al responsable de hacer cajas®. Incluso de algin
otro fragmento de la obra de Solérzano parece desprenderse una cierta
especializacion del término:

diciendo que €l no habia de dar cuenta a nadie y es porque no los entendia y queria ver
libros que entendiese con que asi quedaron» (Raimundo de Lantery, Memorias {17051,
Madrid, Escelicer, 1949, p. 176; CORDE. Los datos bibliograficos correctos son los
siguientes: Alvaro Picardo y Gémez, Memorias de Raimundo de Lantery, mercader de Indias en
Cidiz, Cadiz, Excelicer, 1949).

28  «Alquale dico prima immediate doppo suo inventario bisognare 3 libri per piti sua destreca
e commodita: 'uno ditto memoriale, e I'altro detto giornale, I'altro detto quaderno.
Avenga che molti, per le poche lor facende, facino solo con li doi secondi, cioé giornale
e quaderno» (Pacioli 1494: 200r). «[...} ale volte in una medema facia el quadernieri
asertara {...}» (fbid.: 202v). A pesar de este y otros testimonios a los que puede accederse
sin dificultad a través de una basqueda en Internet, el término quaderniero no aparece
recogido ni en el DELI ni en el TLIO, aunque si se documenta en ciertos repertorios léxicos
antiguos: «ratiocinator, ris: quaderniero» (Priscianese 1579: 5. v. En una edicién de 1652 se
define, en cambio, como: «computista, che tiene conto», mientras que en otra de 1698 se
busca una solucién de compromiso: «raciocinator, ris: quaderniero, computista»).

29  Las dos altimas significaciones son las que recoge, por ejemplo, el Diccionario de Autoridades:
«Caxero: el que hace o vende cajas. Caxero: en las tesorerias y casas de hombres de negocios
se llama la persona que estd destinada para hacerse cargo del dinero que entra en ellas
y pagar lo que se le manda». Esta Gltima significacion, sin embargo, ya la documenta
Rodrigo Ferndndez de Santaella: «Arcarius .ij. ab arca. guardador de arca o de dinero.
como agora dizen arquero o caxero» (Vocabularium ecclesiasticum, 1499; CDH).
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Y aunque es verdad que la necessidad y muchos negocios que de ordinario
tienen los mercaderes les obliga a tener caxeros y hombres que entiendan
de libros y los ordenen bien para conservar sus tratos, porque de otra
manera pararian en ellos y no podrian ir adelante, por el consiguiente los
sefiores tienen obligacién de tener también en su servicio hombre que los
entienda, y con nombre de contador, para que los vaya ordenando con
mucho cuidado y diligencia (1590: 7r).

De modo que podria inferirse que cajero se refiere al contable de
los comerciantes y hombres de negocios, mientras que contador remite al
contable de los grandes sefiores y terratenientes.

Por lo que respecta al manual, asegura:

Manual del libro de caxa es tanto como dezir libro donde estdn escritas
largamente todas las partidas que estdn abreviadas y se contienen en el
libro de caxa que tengo dicho en el capitulo antes d’este (1590: 1v).

En contraposicion a la brevedad de los asientos del libro de caja,
los del manual o diario deben ser sumamente detallados, de donde
se deriva una de las grandes ventajas de este sistema: la posibilidad
de contrastar los asientos de ambos libros, de tal manera que, segin
sefala el propio Solérzano, «sin este libro mal podria aver libro de
caxa ni libro mayor, ni tal nombre se le podria dar, sino un libro de
cuentas muy comun y ordinario» (1590: 2r). Asi mismo, se destaca su
radical importancia, debido a que si por casualidad el libro de caja se
extraviase, se rompiese o se quemase, podria volver a redactarse uno
nuevo a través de su correspondiente manual, mientras que la accidén
contraria es irrealizable. También resulta trascendental su conservacion
debido a que en él, de acuerdo con las costumbres financieras de la
época, se recogian los recibis y las firmas de aquellos que tomaban
dineros de contado o mercancias, y «si el tal manual se perdiesse, estava
en voluntad de las personas que avian echado las tales firmas negarlas
o0, por ventura, no acordarseles si las avian firmado, y era negocio de
grandissima confusién y trabajo» (1590: 2v).
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Sin embargo, por lo que a la nomenclatura contable se refiere, es
mucho mas significativo el capitulo 11 de la primera parte, titulado «De
los vocablos que se usan entre caxeros y hombres de negocios, y c6mo se
han de entender» (1590: 15v-24r), un repertorio léxico escondido que
responde, en ultima instancia, a esa inquietud lingtiistica —lexicografica
y etimolégica— que caracteriz buena parte de la produccidn
tecnocientifica espanola ya desde el siglo XV, y que ha gozado, hasta el
dia de hoy, de una ininterrumpida vitalidad®. Solérzano asegura que su
objetivo es el de explicar aquellos términos propios de los contables «que
los que no lo son no los entienden ni saben lo que quieren dezir» (1590:
15v), buscando siempre esa finalidad diddctica a la que ya se ha hecho
referencia, «pues el fin es que este libro sirva para todos en general, assi
para los que son caxeros y saben de libros como para los que no lo son ni
entienden d’ellos, porque a los tales serles hia muy nuevo estos vocablos,
por no averlos ellos platicado ni usado» (zbid.).

La seccidn se subdivide en los siguientes dieciséis subapartados,
cuyos epigrafes dan cuenta de los términos cuya exposicion se aborda:

— Deve y débito

— Ha de aver, crédito y acreedor y hecha buena tal partida
— Fulano deve por Fulano

— Partida y partidas

— Referir y apuntar

— Assentar y poner las hojas a las partidas del manual
— Passar partidas

— Ver como estd la cuenta de Fulano

— Passar una cuenta a otra parte

— Passar el vesto de la cuenta de uno a la cuenta de otro
— Cuenta corriente

30 La historia de la denominacién y del concepto de glosario escondido fue delineada
sucintamente por Gutiérrez Rodilla y Garcfa Jauregui (2012: 131-133), aunque, al igual
que ellos, prefiero quedarme con la segunda parte del sintagma y hablar de repertorios
léxicos, denominacioén que permite abarcar otro tipo de composiciones lexicograficas que
no tienen por qué ser necesariamente glosarios, como sucede en el presente caso. Estos,
como recordaba Giinther Haensch (1997: 67), cuentan «con un material lexicogrifico
importantisimo cualitativa y cuantitativamente superiores a los que ofrecen sobre el
mismo tema los diccionarios generales».
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— Cuenta aparte

— Cuenta de tiempo

— Cuenta de compariias

— Hazer abango

— Cerrar las cuentas que estan abiertas

Como se aprecia a simple vista, no se trata de un indice de voces al
uso: por una parte, no se sigue ningan tipo de ordenacion alfabética, sino
que se opta por observar la misma disposicion 16gica del volumen (desde
la apertura de una cuenta hasta el cierre de la misma); por otro lado, la
agrupacion de los términos en los distintos epigrafes responde a criterios
bastante heterogéneos. En efecto, son pocos los casos en que el titulo recoge
un solo vocablo®'. En su lugar, es posible hallar diferentes combinaciones:
un término y su plural (partida y partidas), dos o mas vocablos sinénimos
(deve y débito; ha de aver, crédito y acreedor y hecha buena tal partida), dos
palabras que hacen referencia a procesos complementarios (referir y
apuntar), presuntas colocaciones contables (passar partidas, hazer abang),
conjeturales enunciados fraseoldgicos (hecha buena tal partida, Fulano deve
por Fulano, passar una cuenta a otra parte, passar el vesto de la cuenta de uno a la
cuenta de otro, cervar las cuentas que estan abiertas) y, por altimo, frases de las
que @ priori podria dudarse de que tuvieran algun significado particular
en el dambito de la contabilidad (assentar y poner las hojas a las partidas
del manual, ver como esti la cuenta de Fulano). Desgraciadamente, en estos
ultimos tres casos —colocaciones, enunciados fraseoldgicos y frases—
careceremos de mds textos que nos permitan establecer algin tipo de
comparacion y delimitar su verdadero estatus gramatical y lexicoldgico.
En este sentido, baste sefialar que tras la publicacién del Libro de caja y
manual de cuentas de mercaderes se produjo en Espafia un periodo de 184
afios de vacio y de absoluto olvido de las practicas contables, hasta la
aparicion de las obras de los juristas Luis de Luque y Leiva y Sebastidn
de Jécano y Madaria en 1774 y 1793, respectivamente®”. En 1603 habia

31 De hecho, en esta situacién se encuentran, paraddjicamente, los cuatro compuestos
sintagmaticos que identifican otros tantos tipos de cuenta: cuenta corriente, cuenta aparte,
cuenta de tiempo, cuenta de companias.

32 Luis de Luque y Leiva, Arte de partida doble. Dividido en tres partes: 1. Del conocimiento de
las partidas, orden y modo de anotarlas. 11.* De los cambios, aneages y otras cuentas curiosas y
conducentes al uso de este arte. 111 De la prdctica de los libros mds principales a este fin, Cadiz,
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aparecido el De ratiociniis administratorum et aliis variis computationibius
tractatus, omnibus viden iuri operan dantibus, tam in theorica, quam in praxi
perutili et non minis iudicibus quam advocatis valde necessarius (Metymnae a
Campo, Christophorum Lasso Vaca et Francisco Garcia), de Francisco
Muiioz de Escobar, y en 1617 el Labirinto de comercio terrestre y naval,
donde breve y compendiosamente se trata de la mercancia y contratacion de tierra y
mar. Util'y provechoso para mercaderes, negociadores, navegantes y sus consulados,
ministros de los juizios, profesores de devechos y otras personas (Lima, Francisco
del Canto), de Juan de Hevia Bolafio, que en ocasiones se mencionan en
la historia de la contabilidad espafiola, aunque ninguno de los dos aborda
la técnica contable, sino los problemas juridicos derivados de la rendicién
de cuentas que el administrador debe al administrado (Herndndez Esteve
1981: 8, Donoso Anes 1996: 136-137). Un incomprensible mutismo,
un vacio de doctrina contable de casi dos siglos, que contrasta con el
importante numero de obras que se publicaron en el resto de Europa,
particularmente en Francia, con las que la contabilidad alcanzé un
desarrollo y una madurez considerables.

Volviendo al tema central, y en cuanto a la informacién
lingiiistica y lexicografica que ofrece Solérzano en relacién a los términos
seleccionados, hay que reconocer que es més bien escasa®. En la mayor
parte de los casos entiende que explicar el significado de una palabra, una
colocacién o una frase es identificarla con la accién contable a la que se
refiere y, sobre todo, precisar el modo en que esta debe quedar reflejada

Manuel Espinosa de los Monteros, s. a. {1774}. Cont6 con una segunda edicién revisada:
Arte de partida doble ilustrado. Método para anotar con roda claridad y espesificacion en los libros
las cuentas y negocios pertenecientes a un escritorio de comercio, Cadiz, Imprenta del autor, 1783,
en cuya dedicatoria al lector se ofrece la fecha de publicacién de la primera version: «Es
cierto que no me negaré la satisfaccion de haver sido el primero de mi nacién que ha osado
exponerse a la censura, dando a la prensa en nuestro castellano un tratado de esta facultad.
Conozco que el que imprimi{ en esta ciudad de Cadiz, aio 1774, esta lleno de defectos
que lo hazen nada recomendable». Sebastian de Jécano y Madaria, Disertacién critica y
apologética del arte de llevar cuenta y razén. Contra la opinién del barin de Bielfeld acerca del arte
en general y del método llamado de partidas dobles en particular, Madrid, Gerénimo Ortega y
Herederos de Ibarra, 1793. Como se advirtié al inicio de este estudio, en el siglo XVIII
nadie recordaba ni a Solérzano ni su obra, motivo por el que Luis de Luque pudo reclamar
para si el honor de ser el primer autor de un tratado en castellano sobre la partida doble.
33  En estos momentos, por razones de espacio, me es imposible ofrecer un andlisis en
profundidad de este capitulo 11. En breve vera la luz un nuevo trabajo dedicado a ello.
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en el libro correspondiente. Verbigracia, en cuanto al significado de passar
partidas (asientos o cuentas en la nomenclatura actual)’* advierte:

Este nombre de passar partidas se dize ordinariamente porque, después
que estdn escritas algunas partidas en el manual del libro de caxa con tan
larga relacién como estd dicho, de alli se passan lo mas abreviadamente
que ser puede al libro de caxa. [...}1 Y esto se entiende passar partidas, que
son aquellas dos partidas del débito y crédito del manual, averlas passado
por la orden dicha en el débito y crédito de las dichas cuentas del libro de
caxa (1590: 19r).

Entre ambas frases se describe el procedimiento que debia
observarse:

Como si dixéssemos: «Fulano deve por caxa tantos maravedis que este
dia pagué de contado al dicho Fulano, el cual lo firmé en esta partida»,
y luego se saca la suma. Y esta dicha partida se passa al libro de caxa
d’esta manera: que después de puestas por suma guarisma en el manual a
cuéntas hojas estan las cuentas de Fulano, a quien se hace deudor, y de la
caxa, a quien se haze acreedor, se va a las dichas hojas del libro de caxa, y
en el débito de Fulano se dize: «En tantos de tal mes tantos maravedis que
este dia le di y entregué de contado», y luego da raya para sacar la suma
de la dicha partida. Y un poco antes de la dicha suma saca por guarismo
las hojas del manual donde estd escrita la dicha partida, y luego alli, junto
de las dichas hojas del manual que escrivié y un poquito mds adelante,
saca las hojas del dicho libro de caxa del crédito de la dicha partida, por
la orden que esta dicho en el capitulo décimo, y luego saca la suma. Y
luego en el ha de aver de la dicha cuenta de caxa dize: «En tantos de tal
mes tantos maravedis que pagué a Fulano», y luego da raya y saca por
guarismo las hojas del manual. Y luego pone las del libro de caxa donde
estd el débito de la dicha partida por la orden dicha, y luego se saca la
suma (1590: 19r-v).

34 En la historia de la lexicografia espafiola se ha identificado pastida con cada una de las
cantidades que conforman una cuenta (NTLLE: 5. v.).
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A este respecto, un caso particularmente significativo es
precisamente el del apartado dedicado a partida y partidas, donde se
afirma:

Estas palabras de partida y partidas tienen este nombre porque si a uno se
hiziesse deudor de tantos maravedis, que lo montaron tantas mercaderias
que se le entregaron a tal precio, a pagar a tal plazo, de que hizo escritura
tal dia, la cual passé ante tal escrivano, y al cabo d’esta razén sacasse la
suma, esta tal se llama partida. Y si después en aquella misma cuenta se
ofrece escrivir otra partida en que diga: «El dicho deve tantos maravedis
por tantas varas de terciopelo que le vendi y entregué a tal precio, de
que hizo obligacién en tal dia ante tal escrivano, a pagar a tal plazo», y
se saca luego la suma, esta tal serfa otra partida. Y a ambas se les podria
dar nombre de partidas. Y el mismo nombre se les podria dar a otras
muchas o pocas partidas que estuviesen escritas. Por lo cual se entenderd
con facilidad qué es partida y partidas (1590: 17v-18r).

Como puede comprobarse, no existe una definicion del término en
cuestion, sino un par de ejemplos: el primero una descripcién y el segundo
un asiento como el que podia encontrarse en cualquier libro de cuentas.
A ojos de un experto, como lo era el propio Solérzano, no se necesitaba
anadir nada mds para que cualquiera entendiera su significado.

No obstante, en algunas ocasiones el autor ofrece informaciones
de tipo diacrénico y diatécnico. Asi, la seccién que dedica a deve y débito
comienza aludiendo a la antigiedad de los términos, hecho que le sirve
para excusarse por no profundizar demasiado en su significado: «Estas
palabras: deve y débito, son tan antiguas y usadas entre todo género de
gente, que no es menester gastar mucho tiempo en declararlo, pues no
ay hombre que no entienda que dezir deve o débito es deuda que se deve»
(1590: 161)*. En lo que si parece interesado, en cambio, es en dejar claras

35  Fue Dominguez (1853) el primero en definir debe como ‘las partidas del libro mayor en
que se sientan los débitos’, marcandola como voz propia del comercio. En el DRAE-1869
se interpreté como ‘una de las dos partes en que se dividen las cuentas corrientes. En las
columnas que estdn bajo este epigrafe se comprenden todas las sumas que se cargan al
individuo o establecimiento a quien se abre la cuenta. Las partidas que se anotan en el
DEBE forman el crédito del que abre la cuenta y el cargo de aquel a quien se abre’ (NTLLE:
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las diferencias terminoldgicas entre el sistema de la partida doble y otros
anteriores, como el ya comentado de cargo y descargo:

débito,

Y entre los hombres de negocios dezir: «Fulano deve tantos maravedis
que le entregué de contado por tal razén», es lo mismo que dezir: «Cargo
que se haze a Fulano de tantos maravedis que le entregué de contado por
tal razén». Y este vocablo: deve, particularmente usan mas d’él los caxeros
en los manuales y libros de caxa que otras personas ni en otra parte. Y
por ser tan usado y ser buen estilo, es bien que en todas las cuentas que en
los tales libros se escrivieren se diga al principio el nombre de la persona
a quien se dieron los tales dineros, para que cuando se busque, se halle
luego. Y acabado de escrivir el nombre de la tal persona, se diga luego:
«Deve en tantos de tal mes tantos maravedis que le di de contado por tal
razén». Y no diga cargo, porque este nombre de cargo es para escrivirle
en las partes y lugares donde se acostumbra, como es en libros de pliego
oradado y en cuentas que se toman por autoridad de justicia y otras cosas
semejantes a estas que comiencan con este estilo: «Cargo que se haze a
Fulano de tantos maravedis que recibi6 por tal razén». Pero en los libros
de caxa y manual no se ha de dezir sino: «Fulano deve tantos maravedis
por tal razén», como esta dicho (1590: 16r).

Finaliza Salvador de Solérzano sefialando que deve es sinénimo de
para lo cual se limita a plantear dos ejemplos de uso:

Y el otro vocablo: débito, es lo mismo que dezir deve, que solo diferencia
en la manera de hablar, como si uno dixesse a otro: «Mirese en tal cuenta
si en el débito d’ella estdn tales o tales partidas», que es lo mismo que
dezir: «Mirese en la cuenta de Fulano si en el deve d’ella estdn tal o tales
partidas». Y con esto queda bien entendido que deve y débito es una
misma cosa (1590: 16r-v).

s. v.). Por su parte, débito aparece ya en Autoridades como ‘lo mismo que deuda’. Solo Salva
(1846) incluy6 una acepcién comercial: ‘las partidas que forman el cargo de una cuenta’,
que apareceria en algunos otros —pocos— repertorios léxicos, incluido el Diccionario
manual de la RAE en sus ediciones de 1983 y 1989: ‘suma de todas las partidas del debe’
(NTLLE: 5. v.).
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Algo similar ocurre en el parrafo que dedica al ha de aver, en
donde, aunque de una manera menos explicita, recuerda que es paralelo
al descargo:

«Ha de aver Fulano tantos maravedis que dio de contado por tal razén»,
es lo mismo que dezir: «Descarguensele a Fulano tantos maravedis que
dio de contado por tal razén», eceto que en el ha de aver del libro de
caxa no es menester nombrar el nombre de la persona que los ha de aver,
sino tan solamente dezir: «<Ha de aver en tal dia tantos maravedis por tal
raz6n», porque la persona que los ha de aver ya esta puesto su nombre
en la plana de mano izquierda, en el débito de su cuenta. {...} De donde
se colije que el ha de aver, en el libro de caxa, es lo mismo que dezir en el
libro de pliego oradado descargo (1590: 16v)*°.

En otros momentos, y aunque con algun titubeo, el propio
Solérzano parece describir lo que para él pudiera ser una especie de
colocacién o de locucién propia del dmbito de la contabilidad, de la que,
como siempre, le interesa mas explicar su funcionamiento y su reflejo en
los libros. De esta forma, cuando habla de referir y apuntar, sefiala:

Estos dos vocablos de referir y apuntar quieren dezir conferir una cuenta
con otra para ver si estan conformes. [...]1 Y esta averiguacién que se haze
d’estas dos cuentas para ver si estan buenas o no, unos lo llaman apuntar
y otros referir, y otros referir y apuntar. Y es el mejor nombre de todos este
que se le da de referir y apuntar, porque lo primero que se haze cuando
quieren conferir una cuenta con otra es que refieren y leen las sumas de
las tales partidas, si estdn conformes o no, y en refiriendo cada suma y
halldndola buena, les hazen un apuntamiento con un rasguito delgado al
principio de cada suma o en el millar de cada suma, comengando de abaxo
para arriba, d’esta manera: / (1590: 18r).

36 En este caso, ademds, se ofrecen tres sindnimos: «Y crédito y acreedor y hecha buena tal
partida es lo mismo que dezir ha de aver. Y cuando se dize: “Mirese en el crédito de Fulano
si esta hecha buena tal partida o si estd acreedor d’ella”, es lo mismo que dezir: “Mirese
en la cuenta de Fulano si en el ha de aver d’ella estd tal partida”» (1590: 16v-17r). En
Autoridades se sefiala que ha de haber ‘usado como sustantivo, significa la data o descargo
que se da en las cuentas para cubrir las partidas del cargo’ (NTLLE: 5. v. haber).
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Es decir, referir y apuntar, lejos de formar una estructura gramatical

fija, remiten a dos actividades contables complementarias: la primera,
contrastar (referir < lat. REFERRE ‘comparar’, por lo que estarfamos ante
un cultismo semdantico) las cuentas, para lo que Solérzano utiliza un
sindénimo como conferir; y la segunda, marcar esas cuentas con una raya
para dejar constancia de que ya han sido verificadas. No obstante, el
propio autor termina dandose cuenta de que no existe una unién entre
ambos verbos, pues afirma:

Y assi es buen vocablo, cuando entre dos quieren averiguar una cuenta
como la que tengo dicha, dezir: «Refiramos y apuntemos esta cuenta»,
pues es distinto lo uno de lo otro, como esta dicho, porque el referir es
leer las partidas para saber si estan conformes, y el apuntarlas es hazerlas
aquella raita de abaxo para arriba que tengo dicho, para que se entienda
las que estdn referidas (1590: 18v).

Por ultimo quisiera detenerme en el epigrafe hazer abango. Segun

Solérzano, existian muchos tipos de avanzo, de entre los que declara solo
dos casos: el de quien desea conocer la hacienda de la que dispone y el de
aquel que quiere saber lo que le deben:

218

Hazer abanco se entiende por muchas vias. Y para que mds breve se
entienda declararé aqui dos de los que se suelen ofrecer, y por estos dos se
sacaran todos los demds que se quisieren saber.

El uno es que el duefio del tal libro pretende saber la hazienda que tiene.
Y para esto haze abango d’ella tomando un pliego de papel, o dos, si
fueren menester, y doblarlos a la larga y margenarlos, haziendo muchos
doblezes en ellos para sacar las sumas. Y en la plana de mano izquierda
se ha de escrivir todo lo que deve y a qué personas, y en la mano derecha
todo lo que le deven y quién lo deve, y la hazienda que tiene y lo que vale,
declarando cosa por cosa lo que es. Y luego sumar el débito, y también
el crédito, y restarlo, y lo que saliere en el tal resto serd al justo lo que
montara la hazienda que tiene.

El otro es si el duefio del tal libro quiere saber solamente todo lo que le
deven, assi en Espafna como fuera d’ella, y dize que quiere hazer abango
de todo lo que le deven. Y para esto dobla un pliego de papel, o mis, si
fuere menester, por la orden que esta dicha, y escrive en él todo lo que le
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deven y qué personas, y, acabado de escrivir, simalo, y por él vee al justo
lo que monta lo que assi le deven (1590: 23v).

En el DECH (s. v. avanzar) y en buena parte de la tradicidon
lexicografica espafiola se considera que avanzo, de acuerdo con las reglas
de formacién de palabras mas elementales, es un derivado de avanzar,
verbo que, como se sefiala en el mismo diccionario y en el DECLC (5. 2.
ans), llegé al castellano a través del cataldn avancar. Confirman tal origen
sus primeras documentaciones, atestiguadas en Ferndndez de Heredia
(1379-1384, 1385), en las Gestas del rey don Jayme de Aragin (al1396),
en el Viaje de_Juan de Mandevilla (¢1400), en el Libro del Tesoro de Girona
(1400-1425) o en la Ordinacion dada a la cindad de Zaragoza por el rey
don Fernando 1 (1414), de acuerdo con la informacién proporcionada por
el CDH. Y aunque hallaria un lugar en otras obras y autores, como las
Andanzas y viajes de Pedro Tafur (c1454), Pérez de Guzmdn (muerto en
1460) o las Coplas de Mingo Revulgo (c1464-1474), parece que no consiguid
generalizarse por entonces. Lo harfa, segtn la informacién proporcionada
por los mismos diccionarios, a lo largo del siglo XVI, presuntamente
gracias a su acepcién contable: ‘sobrar de las cuentas alguna cantidad’,
originaria, esta vez si, de Italia, y a su acepcién militar: ‘adelantar (las
tropas)’, proveniente de Francia. Por ello, al menos en principio, no
deberia sorprender que Covarrubias, en 1611 (2006: 5. .), solo reconozca
el significado comercial para avanzar y avanzo, que lematiza en una sola
entrada y que define, respectivamente, como ‘sobrar de la cuenta’ y ‘la
sobra o alcance’ —lo que se tiene o lo que se debe—, advirtiendo de que
se trata de voces toscanas®’. Pese a lo cual, y aunque en italiano existe un
avanzare ‘dover avere, essere creditore di qualche cosa’ (TRECANNI: s.
v. avanzare2, DELI: 5. v. avanzare?), creo que la significaciéon propuesta
por el lexicégrafo toledano para el infinitivo es una acepciéon fantasma,
puesto que no hallo ejemplos de uso fuera de su repertorio, de donde lo
tomaron los académicos de la RAE y aquellos otros autores que siguieron
de cerca el Diccionario de Autoridades, lo que le ha permitido sobrevivir

37 De ahi que Castro y Terlingen creyeran que avanzar era un italianismo inapelable, tal
vez porque desconocian las documentaciones anteriores a la de Covarrubias (DECH: .
v. avanzar). La cronologia también pudo espolear tal postura, sobre todo si tenemos en
cuenta que el DELI documenta avanzarel ‘andar avanti’ antes de 1250.
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hasta la Gltima ediciéon del DRAE. Por consiguiente, su historia debe ser
revisada.

Solérzano, como era de esperar, solo emplea el sustantivo, del que
ofrece la primera documentacion en castellano. Siguiendo sus hébitos
expositivos, no ofrece ninguna informacién lingiistica, limitdndose a
explicar dos de los distintos tipos de avanzo que se diferenciaban en la
época: el primero, que se utilizaria para conocer la situacién financiera
de un individuo o de una compafifa en un momento determinado, se
corresponde con lo que actualmente se denomina balance de situacién o
balance general. El segundo, dirigido a conocer el montante de lo que se
debe a alguien, seria el resultado de la suma de las cuentas deudoras®.

Desde el punto de vista etimoldgico y 1éxico, en esta ocasién, como
indicaba Covarrubias, nos hallamos ante un préstamo directo del italiano,
lengua en la que la palabra avanzo ‘in contabilita, eccedenza delle entrate
sulle uscite’ se documenta ya en 1292-1293. Ello nos obligaria, por lo
tanto, a diferenciar entre avanzar ‘adelantar, mover o prolongar hacia
adelante’ < lat. *ABANTIARE (a través del cat. avangar), y avanzo ‘balance,
analisis econémico de una empresa’ < it. avanzo. A mediados del siglo
XVII*? se produciria la confluencia de avanzo con avance en sus distintas
significaciones, situacién nada extrana, ya que son términos mas o menos
coetaneos™ y, as{ mismo, dada la estrecha vinculacién entre los sufijos
—0 y —¢, lo que ha consentido la coexistencia de dobletes como alcance/
alcanzo, afeitelafeito, barrunte/barrunto, contraste/contrasto, cantefcanto, goce/
goz0, puje/pujo, trueque/trueco, etc., a lo largo de la historia del espaiiol
(Pharies 2002: 5. vv. "—e, "—0).

38  Balance es un préstamo del catalin balan; —atestiguado ya en 1371— que consiguid
abrirse paso en portugués: balango, en castellano y en italiano: bilancio. Segin Corominas,
desde Italia se extenderia al fr. bilan, alem. bilanz e ingl. balance (DECLC: s. v. balan¢a).

39  Hasta el momento, encuentro el primer testimonio en los Avisos (1654-1658) de Jerénimo
de Barrionuevo, en concreto, en uno fechado el 10 de octubre de 1654: «También ha
mandado al Consejo de Hacienda le saque por mayor un avance de sus rentas y gastos,
débitos y consignaciones» (CORDE; Barrionuevo 1892: I, 84).

40  El primer ejemplo de uso de avance se halla en la Historia de las Indias (c1527-1561) de
Bartolomé de las Casas. El siguiente pertenece a un documento notarial fechado en 1572-
1573 (CDH).
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Asi pues, y para concluir este primer acercamiento a la historia de
la nomenclatura contable en castellano, el andlisis de este elenco de voces
vuelve a poner de manifiesto algo de lo que ya se ha hablado: la actitud
pedagdgica y divulgativa de Bartolomé Salvador de Sol6rzano. Ademis,
creo que confirma la idea de que no nos hallamos ante un tedrico o un
erudito, sino ante un comerciante que comparte su conocimiento directo
de las practicas de la época. En este sentido, y aunque no se conoce
nada por lo que respecta a su formacion, podria aventurarse que esta
no fue excesivamente dilatada fuera del dmbito mercantil: lejos de las
tendencias observables en otros autores de obras tencnocientificas del
siglo XVI que habian pasado por las aulas universitarias, no da muestras
de interés por la etimologia de los términos que expone; tampoco, aunque
lo intenta, por realizar una definicién mds o menos lexicografica de los
mismos, carencias que bien pudieran responder a esa falta de instruccion
académica. Se concentra, como ha podido acreditarse, en mostrar su uso,
y, en ciertas ocasiones, en diferenciarlos de vocablos pertenecientes a
otros sistemas anteriores, sobre todo del de cargo y descargo.

Si bien constituye, segin Hernandez Esteve, «una de las
contribuciones mas notables aparecidas en su género durante todo
el siglo XVI por la amplitud, coherencia y perfeccién con que trata la
materia» (1994: 156), ya se ha advertido que el Libro de caja y manual de
cuentas de mercaderes es una rara avis, tanto en Espafia, donde el interés
por la literatura contable solo retond a partir del siglo XVIII, como en
el resto de Europa, donde su obra no consta que fuera conocida. En su
testamento, otorgado en Cadiz el 18 de febrero de 1592, antes de realizar
un viaje a América del que nunca regresaria’, dejé constancia de que de
los 1500 ejemplares que se habian imprimido su libro, ain quedaban
en su poder 780. De ellos, 200 los habia enviado a vender a Medina del
Campo; otros 180 los habia remitido el afo de 1591 a Nueva Espaiia; los
400 restantes, ain sin encuadernar, se quedaron en Sevilla, en poder de

41 Sin embargo, y por lo que atafie a la cronologia de estos hechos, en el catdlogo de pasajeros
a Indias de 1592 se encuentra el siguiente registro: «Bartolomé Salvador, natural de
Amusco, soltero, hijo de Andrés Salvador y de Francisca Izquierdo, a Tierra Firme y Pert
por mercader.— 12 de enero» (Galbis Diez 1986b: 171, n.° 1160). Fallecié en 1596 en el
rio Chagres, en el transcurso de un viaje desde Panaméd a Nombre de Dios, donde debia
embarcar para su regreso a Espafa (Hernandez Esteve 1990: 29-32).
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Juan Maldn de Echaide, para que los vendiera y remitiera el montante al
autor. O lo que es lo mismo: en tan solo dieciséis meses habia conseguido
vender practicamente la mitad de la tirada, 720 ejemplares (Herndndez

Esteve 1990: 29). Tal vez consiguiera su propésito, aunque eso no lo
sabremos nunca.
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LAS ACADEMIAS DE PERU Y CHILE PATROCINARON EL
XIV CONGRESO INTERNACIONAL DE LEXICOLOGIA Y
LEXICOGRAFIA EN LIMA

Jorge Ignacio Covarrubias
Academia Norteamericana de la Lengua

Fecha de recepcion: 19/10/2019
Fecha de aceptacion: 30/11/2019

Las Academias de la Lengua de Pert y de Chile organizaron el XIV
Congreso Internacional de Lexicologia y Lexicografia «<Humberto Lopez
Morales. La aventura del espafiol en América», que sesioné a sala llena
del 9 al 11 de octubre de 2019, en el auditorio del Instituto Cultural
Peruano Norteamericano en Lima.

El presidente de la Academia Peruana de la Lengua, Marco
Martos Carrera, aprovechd la presencia de sus colegas invitados:
Adriana Valdés Budge, directora de la Academia Chilena, y Alfredo
Matus Olivier, director honorario de la academia hermana, como
también de Jorge Ignacio Covarrubias, secretario general de la
Academia Norteamericana, para que lo acompafaran en la entrega de
los premios del III Concurso Literario Escolar en la sede de la Academia
Peruana, un acto paralelo al Congreso.
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Durante los tres dias de sesiones se escucharon veintiuna
ponencias de alto nivel de 29 especialistas de once universidades.
Once de los ponentes representaron a la Universidad Nacional Mayor
de San Marcos y uno a la Universidad de Pozndn, en Polonia. También,
expusieron representantes de la Pontificia Universidad Catdlica
de Pertt (PUCP), la Universidad Peruana de Ciencias Aplicadas, la
Universidad Ricardo Palma, la Universidad de Piura, la Universidad
Nacional de Educacién Enrique Guzmadn y Valle, la Universidad
Nacional del Altiplano, la Universidad Nacional Agraria La Molina,
la Universidad del Pacifico y la Universidad Catélica Santo Toribio de
Mongrovejo (USAT).

Marco Martos Carrera abrié el Congreso el 9 de octubre en
nombre de la Academia Peruana y Alfredo Matus Olivier pronunci6
la conferencia de inauguracion. Adriana Valdés Budge tuvo a su cargo
la conferencia de clausura y Jorge Ignacio Covarrubias presenté una
semblanza ilustrada de Humberto Lépez Morales, destacado lingtista
y exsecretario general de la Asociaciéon de Academias de la Lengua
(ASALE), cuyo nombre llevé el Congreso en homenaje a su persona.
Magaly Rueda, asistente de la Academia Peruana, participé activamente
en la organizacion.

El presidente de la Academia Peruana de la Lengua dio
comienzo al Congreso recordando que el escritor Ricardo Palma
funds la institucién en 1867 y que quince afios mas tarde «llevé a la
Real Academia Espafiola varios peruanismos, ninguno de los cuales
fue aceptado». Pero aclaré que después que en 1951 se instituyd
la Asociaciéon de Academias de la Lengua gracias a la gestién del
entonces presidente mexicano Miguel Aleman, «la actitud de la
RAE ha variado con el tiempo». En su breve presentacion revel6 que
alentaba el suefio de un diccionario del espanol del Pert.

Alfredo Matus Olivier, director honorario de la Academia Chilena

que dirigié durante varios afios, titul6 su conferencia de inauguracion
«Para una concepcion integral de la politica panhispanica».
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«Humberto Lépez Morales ha sido uno de los lingtiistas mads
comprometidos con la politica panhispanica: su trabajo La aventura del
espanol en América (1998) asi lo comprueba», afirmé. «Esta verdadera
teoria de la lengua espafola hoy, concepcion fundada en las ciencias
del lenguaje contemporaneas y de inspiracién neobellista, fraguada
en las dltimas décadas, con relevantes antecedentes y pioneros de
la Real Academia y de la Asociacién de Academias de la Lengua
Espafola, estd en la base del actual paradigma hermenéutico del
llamado espafiol de América».

La presentacién del director honorario de la Academia Chilena
se propuso situar las discusiones sobre norma y uso dentro de un marco
integral del fenémeno linglistico, tratando de superar el tradicional
reduccionismo de la competencia al valor de «lo correcto». Afirmé que
«el gran teérico del lenguaje y destacado hispanista, Eugenio Coseriu,
desarrollé un modelo sobre los criterios de valoracién comunicativa, todavia
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poco difundido, en el que la competencia idiomatica debe ser asumida,
cientifica y, practicamente, a partir de un esquema integral transversal
que considera la competencia elocucional (del «hablar en general») y la
competencia expresiva (del «hablar en situaciones concretas»).

Matus agregd que «hacer diccionarios es la principal tarea de
las academias» y aclar6 que todas las 23 academias participan en la
actualizacion del Diccionario de la Lengua Espanola (DLE). Dijo que el
Diccionario de americanismos, que dirigi6 Humberto Lopez Morales
es descriptivo y carece de propésito normativo, en contraste con el
Diccionario panbispdnico de dudas que es normativo, aunque precisé que
«todo diccionario tiene esa dimensién normativa que da la descripcion».

A continuacién, Jorge Ignacio Covarrubias traz6 una semblanza
de Humberto Lépez Morales con fotografias que iban desde cuando el
homenajeado tenia seis afios en La Habana hasta su residencia actual en
Miami. En la presentacién destacé que el lingiiista, autor de mds de 40
libros, con 17 doctorados honoris causa, y miembro de once academias de
la lengua, pese a ser cubano desarrollé toda su carrera académica como
numerario de la Academia Puertorriquefia. Sin embargo, presenté un
testimonio del director de la Academia Cubana de la Lengua, Rogelio
Rodriguez Coronel, quien afirmé que las relaciones con él fueron
excelentes. El secretario general de la Academia Norteamericana de la
Lengua concluyé su intervencion con jocosas anécdotas de Lopez Morales,
que a su erudicién unfa un profundo sentido del humor.

A partir de entonces y a lo largo de tres dias se escucharon las 21
ponencias del Congreso. A continuacion, los resimenes que adelantaron
los ponentes antes de sus presentaciones:

«Desarrollo del 1éxico de ciudadania en Lengua de Senas Peruana»
Miguel Rodriguez Mondofiedo y Alexandra Arnaiz F. C. (Pontificia

Universidad Catdlica del Pert)

Este proyecto pretende desarrollar el léxico bésico de ciudadania de
la Lengua de Senas Peruana (LSP). Las personas sordas se encuentran
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aisladas, tienen escaso o nulo acceso a informacién basica que los oyentes
dan por sentada. Por ejemplo, desconocen aspectos basicos de los dere-
chos ciudadanos, y muchos conceptos no tienen sefias. La unica manera
de inducir la creacién de nuevas palabras es confrontar a los usuarios con
necesidades nuevas. Asi, desarrollamos un método para crear un léxico
de ciudadania: convocar a usuarios sordos de LSP a un taller donde se
expliquen los conceptos basicos sobre este campo semdntico y se identi-
fiquen los vacios léxicos, para los cuales se proponen sefias nuevas, las
cuales son validadas primero por otros grupos focales de sordos y, luego,

se publican on/ine para consideracién de toda la comunidad sorda. Esta
metodologia, que sigue en parte la del ASL-STEM Forum (para la lengua
de sefias americana), nos permitird observar el proceso de deliberacién de
la comunidad acerca de la creacién de nuevas sefias.

«La construccion del 1éxico lesbofébico: Un estudio desde la filosofia y la
lexicologia»
Carolina Lovon Cueva (Universidad Peruana de Ciencias Aplicadas)

La construccion de 1éxico sobre la filosofia de la violencia en personas
lesbianas ha surgido de las diferentes formas de descalificacién y
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rechazo hacia ellas por su condicién de género. Los objetivos de esta
investigaciéon son: i) identificar los constructos léxicos de la violencia
contra la persona lesbiana en la sociedad actual, ii) describir la confi-
guraciéon léxica como problema social, y iii) analizar el impacto de
difusién de los léxicos de violencia. El corpus estard compuesto por
algunas evidencias de las redes sociales. Se analizardn estas configu-
raciones léxicas sobre la violencia ejercida en las personas lesbianas.
Por tltimo, la violencia identificada en las relaciones sociales de las
personas lesbianas permite reconocer una preocupacién de orden
social y politico.

«Aspectos cognitivos en la denominacién de algunas bandas criminales
peruanas»
Verénica Lazo Garcia (Universidad Nacional Mayor de San Marcos)

Es dificil no sonreir ante los nombres de las organizaciones o bandas
criminales por lo pintorescos que son: «los Babyes de Oquendo», «los
Lobitos de la Corrupcion», «los Malditos del Triunfo», entre otros.
Estos ex6nimos son colocados por los policias durante su interven-
cién. La presente ponencia tiene por objetivo aproximar los marcos
conceptuales en los que se encuadran estos apodos. Se examinard la
estructura, la funcién y los mecanismos cognitivos de los nombres de
veinte bandas criminales, lo cual evidenciara que los marcos culturales
se expresan en el sistema de denominacion de las bandas, conteniendo
una carga irénica y burlesca sobre las caracteristicas socioculturales
de la accién criminal.

«El uso de frases con animales en el espafiol peruano»
Maria Isabel Montenegro Garcia (Universidad Ricardo Palma)

Actualmente, en la sociedad peruana, transmitir sentimientos e
ideas basadas en el uso de expresiones coloquiales se ha convertido
en una necesidad. En este escenario, las frases con animales tienen
un propoésito: responder a los intereses y necesidades comunicativas
de los hablantes. En el trabajo, se presenta un corpus léxico del
espafiol peruano recogido de un determinado contexto. Ejemplo de
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ello se tiene: «matar dos pajaros de un solo tiro», que significa hacer
dos cosas a la vez; «pagar pato», asumir una responsabilidad ajena;
entre otros. La investigacién concluye en resaltar la importancia de
su utilizaciéon como herramienta comunicacional en una esfera social
determinada.

«Las valoraciones a través de voces andinas: los auquénidos en el
Diccionario de la lengua espaiiola (2014)»
Xiomara Rojas (Universidad Nacional Mayor de San Marcos)

Las acepciones no solo describen una palabra, sino que, también, transmiten
ideologias, valoraciones y actitudes hacia una cultura, lengua y comunidad.
En el presente trabajo se analizardn las voces andinas relacionadas a los
auquénidos de los Andes peruanos (vicufia, alpaca, llama, guanaco).
Especificamente, se revisara el contenido de las acepciones para verificar qué

valoraciones estas «esconden». Asimismo, lo encontrado se compararé con las
definiciones revisadas en otros diccionarios y 1éxicos especializados.
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«Los procesos semanticos del léxico de la Tuna de la Universidad
Nacional Mayor de San Marcos»
Cristhian Concepcién Pérez (Universidad Nacional Mayor de San Marcos)

La ponencia busca explicar el estudio del léxico de los integrantes de la
Tuna de la Universidad Nacional Mayor de San Marcos (UNMSM), el
cual se desempena en el sentido de categorizar las palabras creadas por
ellos mismos, considerando la data recolectada por medio de entrevistas
a sus integrantes, identificando a su vez procesos semdnticos en ellos
que sirvan para reforzar la identidad de los estudiantes sanmarquinos y
del Pert en general. Asimismo, se puede concluir que el estudio de los
términos empleados por los tunos de la UNMSM hace referencia a sus
actividades diarias y todo lo que involucra pertenecer a esta tradicién
de indole universitaria, a la vez de hallarse creatividad léxica para la
produccién de metaforas e hipérboles.

238 e-ISSN: 2708-2644 / Bol. Acad. peru. leng. 66(66), 2019



Noras
https://doi.org/10.46744/bapl.201902.009

«Las perifrasis verbales mds frecuentes en el castellano andino de
Ayacucho»
Jorge Esquivel Villafana (Universidad Nacional Mayor de San Marcos)

La perifrasis verbal es reconocida como la reunién de dos o més verbos
que funcionan como el nicleo del predicado. Esta puede ser de tres
clases: infinitivo, gerundio y participio. En el presente trabajo nos
proponemos presentar las construcciones perifrésticas més frecuentes, en
sus tres variantes, en el castellano hablado por los nifios del distrito de La
Mar (Ayacucho), zona andina de contacto de lenguas donde el castellano
evidencia el fuerte influjo de la lengua quechua.

«La frase compleja ESTAR+que en el castellano peruano»
Victor Arturo Martel Paredes (Universidad Nacional Mayor de San Marcos)

En el presente estudio describiré la construccion Ella estd que canta del
castellano de la variedad peruana, en donde el verbo ESTAR aparente-
mente selecciona una frase complementante para conformar una predi-
cacién compleja. Mi propuesta serd que ESTAR y el complementante se
fusionan previamente para conformar una estructura aspectual de ite-
racién. Seguiré la propuesta de Cuervo (2003) sobre la conformacion de
estructura eventiva para analizar los componentes de dicha construccion.
Ademis, evaluaré una segunda hipétesis de hipersascenso, segun la cual,
debido a la ausencia de rasgos de chequeo de caso en FT subordinada, la
FD sujeto escapa de su dominio a la posicidén de sujeto de ESTAR (Mar-
tins y Nunes 2010, Fernandez-Salgueiro, 2005; Fong, 2019; Pesetsky y
Torrego, 2001, 2004, 2007).

«Lexicogénesis: el caso de feminazi»
Raymundo Casas Navarro y Jasmin Ochoa Madrid (Universidad
Nacional Mayor de San Marcos)

Desde que la lexicologia inici6 su periplo por el maravilloso mundo
del lenguaje, segtin la plausible expresion de Walter Porzig (1964), se
interesé vivamente en los procesos mediante los cuales se enriquece
el léxico efectivamente empleado en determinada comunidad de
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habla. Como establece Dressler (2000), en la lexicogénesis resulta
rentable un nivel que se denomina paramorfologia. Asi, en virtud del
conocimiento tacito del sistema de la lengua, surgen vocablos nuevos
por un proceso de fusidén (blending), los cuales son denominados
palabras portmantean en la literatura especializada. En la ponencia,
se dilucidard los entresijos que se pueden barruntar en el proceso
de onomaturgia (Migliorini, 1975), con especial incidencia en el
término feminazi, creado por Tom Hazlett en el idioma inglés y
transferido a la lengua castellana con naturalidad (especialmente,
en redes sociales como Facebook). En efecto, se trata de un vocablo
portmantean que fusiona los términos «feminista» y «nazi», con el
fin de construir una mirada peyorativa y denigrante de un sector
radical y pujante del feminismo que recorre el mundo occidental. Asi,
como se observa onomaturgia en filosofia (verbigracia, «vivencia»),
en ciencia (verbigracia, «escutoide») o en literatura (verbigracia,
«perogrullada»), el proceso se puede hallar en la propia dinamica del
lenguaje cotidiano (verbigracia, «mileurista»).

Sin embargo, debido a sus insoslayables connotaciones ideoldgicas,
la palabra feminazi ha sufrido un sui generis proceso de ebullicidn, con
usuarios entusiastas e indignados detractores, lo que podria servir para
marcar una isoglosa de dimensién sociolectal. Por ello, urge un andlisis
lexicolégico profundo que trate de esclarecer los mecanismos formales y
semanticos involucrados en la creacidn y en la difusién de tal «palabra
de autor». Aunque se puede notar que el uso del término tiene engarces
con el fenémeno del ciberodio (on/ine hate speech), nuestra intencion es dar
cuenta de la referida onomaturgia en términos de una explicacién basada
en los vectores de la cognicidn, el lenguaje y la cultura.

«Las denominaciones de los lugarefios de Lima Metropolitana y el Callao:
surquillanos, santanitenses, villamarianos, chalacos (... ]»

Claudia Garay Ramirez y Marco Lovon Cueva (Universidad Nacional
Mayor de San Marcos)

Las denominaciones de los lugarefios de los distritos o ciudades mas
importantes de un pais no suelen ser estudiadas desde la lexicologia
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y la lexicografia. El objetivo de la presente ponencia es analizar las
denominaciones de los distritos de la provincia de Lima, en esta se incluyen
las referencias a los lugarefios de los distritos de Lima Metropolitana
(p. €j. limefio, molinero, surcano, magdalenense, etc.) y de la Provincia
Constitucional del Callao (p. €j. chalaco).

«Tratamiento lexicografico de adjetivos y adverbios gramaticalizados en
el uso del espafiol americano»
Claudia Mezones Rueda (Universidad de Piura)

La ponencia pretende explicar el uso de distintas categorias de palabras
que, por transposicion o por variacién de su significado, se usan con valores
adverbiales o adjetivales y como parecen registradas en los diccionarios.
Se parte del trabajo sobre un reportorio de palabras recogidas del uso del
espafiol peruano actual (por ejemplo, siempre, espeso, pésimo, quaker, de aqui,
entre otros), para describir su gramaticalizacién adjetiva o adverbial. A
partir de esto, se hard un andlisis de contenido lexicografico para explicar
su tratamiento en el Diccionario de americanismos y el de Peruanismos,
principalmente.
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«Fujinombres: la productividad de un apellido en el habla peruana actual»
Shirley Cortez Gonzilez (Universidad de Piura)

Sabido es que las palabras son, en cierta medida, una puerta para
adentrarse en los intereses, necesidades, ideas y preocupaciones de una
sociedad. Uno de esos intereses es, sin duda, la politica, que incide no
solo en el rumbo de un pais, sino también en el habla de sus ciudadanos.
En concreto, en este trabajo se abordara la influencia del partido politico
fundado por Alberto Fujimori, y continuado por sus hijos Keiko y Kenji,
en el habla peruana desde fines del siglo xx en adelante. A partir de
un corpus léxico tomado principalmente de la prensa escrita (digital) y
de las redes sociales (sobre todo, Twitter), se analizardn los neologismos
producidos por influencia de este partido politico y de sus lideres, asi
como los mecanismos linglisticos empleados por los hablantes, de los
que resulta especialmente llamativo el neoprefijo fuji-, de lejos el mas
productivo.

«La oralidad como recurso expresivo de la novela Tantas veces Pedro, de
Alfredo Bryce Echenique»

Carla del Rosario Zelada Feria (Universidad Peruana de Ciencias
Aplicadas y Universidad de Piura)

La modalidad oral es natural, consustancial al ser humano y constitutiva
de la persona como miembro de una especie (Tusén, 1999:27). Y la
memoria es clave para que la manifestacién de la oralidad se mantenga
a lo largo de la historia de generaciones de hablantes y de aquellos que
se atrevieron a escribir segin su repertorio 1éxico que garantizaria la
expresividad en su narrativa; muestra de ello son los didlogos, reflexiones,
etc. de una serie de personajes reales o ficticios que forman parte de la
narrativa o lirica que pueda vincularse con las personas de distintas
latitudes. Este estudio pretende valorar aquellas frases [éxico-semanticas
consideradas por Bryce Echenique en su novela Tantas veces Pedro como
recurso expresivo de su estilo literario.
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«Caracteristicas léxico-semdnticas de los titulares del diario Trome: un

analisis desde la pragmatica»
Ursula Herndndez Patron (Pontificia Universidad Catélica del Pert y
Universidad de Piura)

Esta ponencia, derivada de mi tesis doctoral en curso, tiene como
objetivo analizar el léxico empleado en los titulares del diario que ha
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llegado a ser el més vendido de habla hispana en el mundo: el diario
peruano Tirome. Para lograrlo, trazaré algunas reflexiones sobre las
creaciones constantes de nuevos vocablos que se generan en el lenguaje
coloquial a partir de factores extralinguisticos. El diario Trome es un
objeto de estudio especifico; sin embargo, su andlisis puede permitir
conocer usos linguisticos inscritos en normas sociales y culturales que
se establecen a partir de factores pragmaticos. El corpus utilizado
para el andlisis es de 365 titulares, los correspondientes a todas las
publicaciones del 2018. Como conclusiones preliminares, he podido
advertir el uso recurrente de metonimias, asi como de mecanismos de
atenuacion, los cuales permiten generar una mayor empatia con los
lectores.

«Redes sociales y lingua franca: el caso del Iéxico twitter»
Gloria Gabriel La Rosa y Ana Paola Yamada Ayala (Universidad Nacional
Mayor de San Marcos)

A través de la presente ponencia, se pretende proponer una serie
de articulos lexicogrificos, asi como sus correspondientes ejemplos
de uso, empleados en la plataforma virtual Twitter. El estudio en
cuestién constituye, en virtud de su dimensién descriptiva, una
muestra compilada entre noviembre del 2013 y julio del 2019,
tomada de un total de 1000 cuentas de Twitter, cuyos usuarios activos,
durante el periodo de tiempo consignado anteriormente, tienen entre
15 y 50 afios de edad, en tanto constituyen los grupos etareos con
mayor representatividad en la plataforma. Entre los resultados de la
investigacion se identifican 45 nuevas entradas (cuenta, hashtag, retuit,
retuitear, trending topic, unfollow), trece nuevas acepciones (activo, va;
avatar; mencion; seguidor, ra; seguir; tendencia; usuario, ria.), 11
nuevas formas complejas, a saber, cuenta (~ protegida), (~ publica),
(~ verificada); dejar (~ de seguir), etc.

244 e-ISSN: 2708-2644 / Bol. Acad. peru. leng. 66(66), 2019



Notas

https://doi.org/10.46744/bapl.201902.009

«La categorizacion sociosemdntica del léxico huarochirano a partir del
mundo animal»

Jeancarlo Garcia Guadalupe (Universidad Nacional de Educacién
Enrique Guzmdn y Valle)

En el presente articulo, se muestra y analiza, en primer lugar, cémo la
construccién del significado de las unidades fraseoldgicas presentes en el
espafol hablado en Huarochiri —las locuciones verbales, especificamente
aquellas de estructura gramatical [ser/estar como] + [un/una] +
[animal]— obedece inicialmente a prototipos psicolégicos en el marco de
la categorizacién de los animales, en el marco de la semantica cognitiva.
En segundo lugar, se reporta sobre la base de la sociolingiiistica cognitiva,
que en dicha categorizacion intervienen también ciertos estereotipos v,
en consecuencia, la construccion final del significado responde tanto a
informacién conceptual heredada de la categorizacion conceptual del
mundo animal como a la informacién social que fija la poblacién en
Huarochiri.
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«Andlisis lexicografico de los diccionarios sincronicos bilingties aimaras»
Alan Mamani Mamani (Universidad Nacional del Altiplano)

El propdsito comunicativo es analizar la macroestructura y microestruc-
tura de los diccionarios sincrénicos bilinglies aimaras a partir de los
diccionarios publicados en los Gltimos anos: Aymara Kastilla Aru Pirwa y
el Gran diccionario aimara. Mediante la metodologia del estudio de casos y
el andlisis del contenido lexicografico, se conocera la carencia de elementos
lexicograficos en su organizacion de estas obras.

«Deficiencias y omisiones en el tratamiento de peruanismos en el
Diccionario de la lengua espaiiola (DLE), de la RAE, 2014, 23.* edicién»
Ana Baldoceda Espinoza (Universidad Nacional Mayor de San Marcos-
GI Lexicologia y Lexicografia, Lexi)

En el examen de articulos léxicos con la marca de peruanismo —y
aquellos que debiendo tenerla no la tienen—, se formulan observaciones,
analisis y comentarios sobre: a) lema (variante de lema o lema erré-
neo); b) articulo 1éxico (desdoblamiento faltante); ¢) étimo (erréneo,
insuficiente, redundante, incierto, faltante); d) transcripcién fonolégica
(faltante o erronea); e) glosa (errénea o insuficiente); f) marca gramatical
(errénea); g) marca de nivel de uso (mal formulada); h) marca diat6-
pica (faltante, insuficiente o errénea); i) significado (erréneo, parcial o
inexacto); j) propuestas (nuevos articulos léxicos, acepciones o formas
complejas); k) adaptacion innecesaria de extranjerismos (al pasar al espa-
fol); 1) redundancia; m) registro de localismos (erréneos); n) ortografia
(errdnea), etc.

«Aspectos semanticos de las unidades fraseoldgicas en el discurso politico:
patrones de interaccion conceptual en el castellano peruano»

Frank Dominguez Chenguayen (Universidad Nacional Agraria La
Molina), Antonia Francisca Chavez y Marco Malca Belén (Universidad
Nacional Mayor de San Marcos)

El discurso de los politicos en el ambito de la prensa permite observar una
serie de combinaciones de palabras —o unidades fraseolégicas (UFS)—
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que emplean los usuarios del castellano peruano con un significado unitario
y con cierto grado relativo de fijacidn (e. g., comerse el pleito, meter
la pata, traer algo hacia abajo, etc.). En esta comunicaciéon exploramos
los aspectos semanticos que configuran la expresion de estas unidades y,
mds exactamente, la construccion del significado que estas formas traen
consigo en el castellano. Para ello, basindonos en los principios tedricos
y metodoldgicos de la Linglistica Cognitiva, proponemos que dicho
significado —el rasgo prototipico de idiomaticidad— se construye por el
hispanohablante a partir de diversos patrones de interacciéon conceptual
(expansion, reduccion, entre otros).

«Alcances para un andlisis lexicogrifico de la fraseologia peruana»
Juan Quiroz Vela (Universidad de Piura) y Paola Arana Vera (Universidad
del Pacifico)

El presente estudio forma parte de la disciplina de la Lexicografia,
especificamente en el dmbito peruano. A pesar de que en la actualidad
se vienen publicando con alguna regularidad articulos académicos, vo-
cabularios y diccionarios en torno al léxico peruano, lo cierto es que el
registro de las unidades fraseoldgicas muchas veces no es sistematico vy,
en ocasiones, puede llegar a ser confuso. Esta ponencia tiene el objetivo
de dar cuenta del tratamiento fraseoldgico en las principales obras lexi-
cograficas peruanas, es decir, la informacién que estos ofrecen, cémo se
insertan en la macroestructura de vocabularios y diccionarios, y la calidad
de sus definiciones.

«Superwoman, superman, show-woman 'y showman...: los nuevos
anglicismos de la lengua espafiola»

Jessica Ramirez Garcia (Universidad Catdlica Santo Toribio de Mogrovejo,
USAT)

Este trabajo de investigacion trata sobre el estudio de los extranjerismos
utilizados en el siglo xx1 en la lengua espafola —especificamente, de los
anglicismos—, y tiene en cuenta la postura que adopta la Academia,
al respecto, en sus principales publicaciones. Ademas de hacer una
distincion entre el significado de préstamo, extranjerismo y adaptacion
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grafica, se hace mencién de los extranjerismos crudos que incorpora
la vigésima tercera edicién del Diccionario de la lengna espaiiola (2014)
—también las versiones electronicas 23.1 y 23.2—, asi como de las
nuevas adaptaciones graficas que surgen en sustitucién de las voces
extranjeras. Asimismo, se han realizado consultas de los anglicismos
que aun se conservan solo como extranjerismos crudos en el Corpus
de Referencia del Espanol Actual (CREA), el Corpus Diacrénico del
Espanol (CORDE), el Corpus del Espaiiol del Siglo xx1 (CORPES XXI)
y el buscador Google, para visualizar y confirmar el uso real que se hace
hoy de cada término.

«Flora de Pataz: una exploracion léxica»
Edna Dominguez Dominguez (Universidad Nacional Mayor de San
Marcos)

En la presente ponencia, nos proponemos identificar la denominacién de
las plantas que usan los habitantes en la provincia de Pataz, departamento
de La Libertad. El método utilizado es el de la observacién directa y la
identificacién con la informacién de habitantes conocedores de la region.
Este trabajo es de capital importancia, pues permitird el conocimiento
fitonimico de las especies y la clasificacién de los términos de acuerdo con
la filiacion lingtistica y el conocimiento de sus propiedades medicinales.
Finalmente, la especificacién de la diversidad lingtiistica de las plantas
serd de gran utilidad para el estudio de las lenguas y el esclarecimiento
de la etnohistoria de la regién y del mundo andino.

«Lexicologia de la fauna y la flora en el libro de Arkady Fiedler Los peces
cantan en el Ucayali»
Mirostaw Rajter (Universidad de Poznan, Polonia)

En el libro de Arkady Fiedler, Los peces cantan en el Ucayali (1935), el
autor hace referencia a nombres de fauna, flora y de pueblos indigenas
que habitan en la Amazonia peruana en la regién Ucayali. El objetivo de
la ponencia serd analizar estos 1éxicos y sus cambios a través del tiempo,
sus sinénimos y sus homdlogos en otras lenguas nativas de la region, asi
como en latin.
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Adriana Valdés Budge, directora de la Academia Chilena de la
Lengua, cerré el Congreso con su conferencia titulada «Lexicografia de
cara al pablico y al pais, 2019: actividades de la Academia Chilena».

«Las ponencias del Congreso han sido de gran nivel y han dado
testimonio del profesionalismo, y la acuciosidad del trabajo lexicografico
que se realiza en el Perd», afirmé. «Para todos nosotros han tenido
informacién bienvenida y a veces sorprendente, que abre caminos a la
reflexion lexicografica».

«En particular interesan, desde la perspectiva de ASALE, creo, y
de la mia propia, ciertamente, las variantes del castellano de los bilingtes
cuya lengua materna no es el espafol, y la de sus hijos, cuya lengua
materna ya es el castellano», agregd. «El tema del castellano andino
me llega personalmente muy hondo: hace ya muchos afios que no dejo
de pensar y de escribir acerca de César Vallejo, grandisimo poeta que
mientras mas se lee mas se admira y mds maravilla produce».
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La directora de la Academia Chilena se refirié al llamado
«lenguaje inclusivo», una preocupacién que se abordé6 en dos de las
ponencias durante el Congreso. «Debo contarles que en Chile, en
los afios 2018 y en el actual, este dej6 de ser un tema lexicografico
para transformarse en una bandera de lucha estudiantil», afirmé.
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«Nuestra académica correspondiente dona Alejandra Meneses debi6
presentar ante el Consejo Superior de su universidad, la Pontificia
Universidad Catdlica de Chile, un planteamiento lingiiistico-politico
de la méxima urgencia, mientras habia facultades en toma y letreros
alusivos cerrando las puertas de la Casa Central de la Universidad...
La Academia Chilena decidié recoger el magnifico material de
reflexién lingtistica presentado por ella, complementarlo con el
trabajo de sus propias comisiones de lexicografia y de gramadtica,
y hacer por primera vez en la historia de la Academia una
conversaciéon publica, de cara a los periodistas que no cesaban de
preguntarme por eso (en mi condicién de primera mujer directora
de la Academia), a las organizaciones de mujeres, a los participantes
invitados por redes sociales y al publico en general». Acoté que en
la pagina electrénica de la Academia Chilena se puede encontrar la
conversaciéon completa.

Asimismo, informé que el Congreso de Chile, la Camara de
Diputados, invit6 a los académicos participantes a presentar ante ellos el
tema y entablar una conversacién sobre el tema en el Poder Legislativo.
«Este didlogo con la prensa, con las universidades y con los poderes del
Estado de Chile llena de orgullo a la Academia», enfatizo.

Adriana Valdés Budge anuncié también que la académica corres-
pondiente Irene Renau encabezard un taller titulado «Cémo leer los
diccionarios» orientado a profesores, periodistas y publico general.

«Solo me queda manifestar mi honda gratitud, en nombre propio y
en el de la Academia Chilena de la Lengua, por la hospitalidad intelectual
y muy especialmente la hospitalidad humana que nos ha brindado la
Academia Peruana, la que encarnamos en la persona de su presidente,
doctor Marco Martos», acotd. «Su incansable esfuerzo por organizar de
manera inmejorable este encuentro, de facilitar todas las condiciones
para una participacién eficaz e interesantisima, comprometen nuestro
agradecimiento. A ello debemos agregar las excelentes conversaciones
que se han producido entre nosotros tanto dentro como fuera de esta
sala, siempre en torno a lo que Alfredo Matus ha llamado «enamorados
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del lenguaje», y sobre todo de la poesia, que él tan bien encarna. No
puedo dejar de mencionar que ha sido fundamental la actividad incesante
y discreta de su asistente, dofia Magaly, y la cooperacion de todos los que
contribuyeron a la organizacién del Congreso».

El viernes 11 por la mafiana, antes de la tercera y ultima sesion del
Congreso, se procedio a la entrega de premios del IIT Concurso Literario
Escolar de la Academia Peruana de la Lengua en el saldén de actos de la
casona sefiorial compartida por varias academias.

Marco Martos Carrera, presidente de la Academia Peruana,
abri6 el acto reiterando lo que habia dicho al inaugurar el Congreso de
que en 1892, en el 400 aniversario del viaje de Cristébal Colén, y en
representacion de su Academia, Ricardo Palma «llev a Espana varias
palabras para el Diccionario y no le aceptaron ninguna»; pero agregd
que con el tiempo fueron incorporadas. «Estamos conmemorando el
centenario de su fallecimiento», aclard.
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«Una tarea de nuestra Academia es buscar el acercamiento del
mayor namero de peruanos, de acercamiento a los estudiantes», agrego.
«Desde hace tres afios hacemos este concurso con los estudiantes». E
indicé con sorpresa que las cuatro ganadoras de este afio provenian
del mismo colegio. «Ustedes provienen de uno de esos colegios que
son algo asi como locomotoras de la educacién», sentencié. «Nos
entusiasma mucho que haya habido concursantes de muchos sitios
de Perti. Y ustedes son las justas vencedoras». La Academia Peruana
premié con computadoras portatiles a las dos primeras, y con tabletas,
a las dos siguientes, ademds de diplomas.

Las ganadoras, todas del Colegio Mayor Secundario Presidente del Pert
(COAR), Lima, fueron:

Categoria I

Primer premio: Allison Jazmin Dominguez Fernandez por «El conde de
Lemos y la fragilidad animal del siglo xx».

Segundo premio: Joyce Katheryn Gonziles Llerena por «El talento del
conde de Lemos».
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Categoria I1

Primer premio: Kattia Jimena Zavala Contreras por «“La danza de las
horas”, un llamado a la vida provinciana».

Segundo premio: Yaneli Elisa Benavides Westreycher por «Abraham
Valdelomar: los recuerdos de la nifiez y juventud expresados en “Los ojos
de Judas” y “El buque negro”».

En representacién del profesorado del Colegio, se presentd el
docente de literatura Miguel Angel Carhuaricra Anco. También se dejé
constancia de reconocimientos a las tutoras de las ganadoras Rosa Ysabel
Palomino Linares, Rocio Parra, Ana Estrada Ocafa, como también al
mismo Carhuaricra. Entregaron los premios el presidente de la Academia
Peruana Marco Martos Carrera, el director honorario de la Academia
Chilena Alfredo Matus Olivier, y el secretario general de la Academia
Norteamericana Jorge Ignacio Covarrubias.
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Nuestrasociedad limefa se caracteriza, bien lo sabemos, por su permanente
transformacion, no solo en cuanto a los espacios ganados al desierto y
convertidos en ambitos habitacionales, sino en sus nuevas maneras de
concebir su identidad, el progreso, la «<modernidad», y su ubicacién en
un mundo cambiante y globalizado. Los medios de comunicaciéon masiva
tienen un papel protagénico en este nuevo imaginario colectivo gestado
de tradiciones y creencias ancestrales conjuntamente con los nuevos
sentidos o valores que caracterizan la sociedad del siglo xxi.

Pretendo senalar algunos ejes temdticos que he encontrado
sugerentes e indicativos de las nuevas imdgenes que van delineandose
con fuerza —y cada vez con mayor velocidad—, de las que los medios
masivos dan cuenta a la vez que las alimentan.
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Mi reflexién no pasa de ser una aproximaciéon desde el punto
de vista de los cambios semanticos o lingtiisticos sobre este tema y no
pretende, ni mucho menos, cubrir los articulos o expresiones aparecidos
en medios de comunicacién masiva, sino solamente aquellos que, a mi
juicio, representan un cierto cambio de paradigmas, o bien reflejan
tendencias en nuestro nuevo imaginario colectivo.

El tépico de la «<mujer emprendedora»

Ya en la conjuncién de ambas palabras hay un mensaje, pues no se
hablarfa nunca de «varén emprendedor». Eso no serfa noticia. Hay un
mensaje subliminal, el de que lo caracteristico femenino no es emprender,
sino aguardar en pasividad que emprendan y construyan los varones.

Em-prender. La palabra contiene una raiz y un origen feroces:
conducen hacia una presa. Em-presa es vocablo de la era moderna,
favorecida pronto por el capitalismo inicial europeo. La terminacion
-miento, en el idioma de la calle, la reservabamos hasta hace poco
para la palabra desprendimiento; pero, en tiempos recientes, usamos
profusamente la palabra emprendimiento (por influencia de la lengua
inglesa). Debemos reconocer, sin embargo, que usamos la palabra
«emprendimiento» mas para los negocios menores, pues para los
mayores, seguimos llamédndolos «empresas» (algo semejante sucede
con el uso normal del término artesania frente al término arte).
«Emprendedora» es la mujer que aparece con la aureola del «éxito».
Es palabra que se aplica tanto a la mujer de extraccién popular que
supo sobresalir con un «negocio» como a la de la clase media-alta, que
puede dirigir su propio negocio. La mujer emprendedora es la que
trabaja, se las ingenia, lucha y triunfa.

Esta nueva imagen de la mujer emprendedora desplaza a un
segundo plano lo que hasta hace poco se consideraba el papel propio
femenino: el de la maternidad. Hay muchas mujeres exitosas que
decidieron no tener hijos. La realizacién de la mujer como madre se va
convirtiendo en una opcién mas, no la prioritaria.
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La mujer —insisten los medios— ocupa cada vez mds espacios de
los reservados hasta ahora a los varones. Espontaneamente, nombramos
en género femenino profesiones, tales como secretaria o asistenta, y ahora
casi cabria decir siempre reportera, fiscal(a); pues, por alguna razon, cada
vez mas abundan las mujeres dedicadas a estas profesiones.

Los medios persisten en mostrar que no hay distingos ya con
base en el sexo, pues hay mujeres taxistas, pilotos de los mayores
aviones comerciales, astronautas etc. Ultimamente, los medios
invitan con regocijo a sus publicos para que se manifiesten en sus
encuestas, sobre la participacién de las mujeres en campos reservados
exclusivamente a los varones, como es el de las funciones jerdrquicas
religiosas, seguros de que va a ser mayor el porcentaje de respuestas a
favor de las mujeres sacerdotisas.

Tiempos potenciales o impersonales

Todos los dias leemos o escuchamos la forma potencial en los verbos
utilizados por los tabloides o los noticieros en sus titulares: Se haria,
vendria, acabaria, construiria, renunciaria... Tiene que haber alguna
razén para este abuso de la forma verbal. Similar a este es el abuso
del impersonal: admiten, recomiendan, impiden, no conceden... Uno
puede con razén preguntarse: ¢quiénes son los sujetos tacitos de esas
acciones? Al parecer, no los hay como tampoco es vilida normalmente
la sustitucién de las formas potenciales mencionadas por futuros, y
menos aun por presentes.

Sucede simplemente que esta forma de emitir noticias
(pseudonoticias, pseudoinformaciones) es mucho mas cémoda, pues
no compromete al emisor. Nadie podrd acusarlo de haber dado una
noticia falsa; simplemente, ha extendido un rumor impalpable. Los
medios fomentan asi la in-cultura del «mds o menos», «quién sabe»,
la del «dicen que», «c6mo no»; asi como la del «regular» o «bastante».
Refuerzan la idiosincrasia de un pueblo que se resiste a contestar las
preguntas con un «si» y, mas ain, con un «no». La indeterminacién
es mds comoda y llega a convertirse en muletilla: «se supone que...».
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Los medios en este caso fortalecen una caracteristica (no aludo a si es
positiva o negativa) de la propia identidad.

Uso de apelativos en el tratamiento de personas

La expresion de elementos y sujetos se usa solo para hacer referencia a
cierto tipo de personas consideradas de nivel inferior y esconden una
cierta valoracién negativa. No llegan estas expresiones al extremo
de la jerga militar, en la que se hablaba de n#meros para referirse a
soldados comunes de a pie, sin rango. En esas palabras, tan indefinidas
—elemento, sujeto—, el emisor se ubica distante de la persona a la que se
refiere: no le dice «persona», menos adn la distingue por su diferencia
primaria, «mujer» o «varén», y nada se dice del nombre propio de la
persona referida.

Otro apelativo es moreno. Este adjetivo calificativo hace funciones
de determinativo, pues especifica en alguna de sus caracteristicas, por
mds que somaticas, al referido. Pero, en realidad, el mensaje de los
medios, cuando asi nos informan sobre ciertas personas, no es en absoluto
determinativo, sino pura y exclusivamente calificativo en su intencién.
Nunca especificarfan a una persona como «amarilla» o «blanca».

El empleo de los vocablos cholo e indio no es demasiado utilizado por
los medios, aunque tampoco estdn ausentes estas palabras. Encierran un
componente racial o genético, que rara vez se libra de su carga calificativa.
En todo caso, los medios deben asumir su cuota de responsabilidad en la
construccion de nuestra sociedad que insiste en discriminar, y se resiste a
introducir en la vida diaria el concepto de la igualdad ciudadana. Si bien
hay en el pueblo expresiones que abogan por esta igualdad real, estas
no se encuentran recogidas en los medios. Tales son «nadie es mas que
nadie», «pleitos de blancos», etc.

Uso de expresiones taxativas

En ningsin lugar del mundo. En las ciencias 16gicas, se ensena lo arriesgado
que es lanzar una proposicién universal negativa: basta con encontrar una
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particular positiva, de signo contrario, para echarla por tierra. Aunque
solo fuera por esta razén dialéctica, los promotores de opinién deberian
dejar de utilizar la frase.

Pero, detras de esa frase tan usada en los medios radiales, se esconde
un mensaje: somos un pais szz generis, distinto de todos. Hasta ahi no habria
problema, pero sucede que la diferencia que mostramos frente a los demds
paises no nos favorece: el sentido de la expresion viene a ser algo asi como
«esto tan malo solo sucede en el Pert». Sigue en pie la inconsistencia l6gica,
pues habria que considerar los comportamientos de los mas de 200 Estados
reconocidos, pero, ademds, si los consideraramos, bien podemos suponer
que encontrariamos comportamientos iguales y peores.

Detrés de la frase que comentamos, los medios suelen aludir a
determinados paises, entre los cuales figura algin Estado europeo y
Chile. El mensaje se hace mas claro: somos peores que otros.

Queda el terreno dispuesto para esos otros derrotismos, fatalismos
y pesimismos que se expresan en frases comunes como as? es aqui, somos
un pais pobre, hora peruana. Y la cosa se torna mas grave cuando se filtra
inadvertido el demostrativo este (en este pais), en lugar del posesivo mi que
corresponde utilizar. Bien harfan los medios en cuidar las puertas por
donde se filtran expresiones similares...

Paradéjicamente, hay un canto patriotero, que se entona
peridédicamente en nuestros medios de comunicacién. Quiza son los
torneos futbolisticos cuando este canto se muestra con mayor evidencia.
Lo curioso es que los medios acostumbran a cantar mas al pasado y
anunciar victorias futuras, no tanto a celebrar el presente. (Excepcién
de ello ha sido el éxito en la organizacién y celebracién de los recientes
juegos panamericanos y para-panamericanos con sus victorias). El efecto
de este mensaje podemos advertirlo: los peruanos y limefos que desean
abandonar este pais y aman al Perd son —segun las encuestas— la
mayoria, incluso entre los comprendidos entre 35 y 45 afos. Por otra
parte, las celebraciones de los limefios no incluyen valses ni polkas ni se
consumen en ellas los cantados dulces del lugar.
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87 se puede. Parece un lema positivo, alentador. Lo es, pero encierra
un supuesto, el de que no tenemos por necesidad que perder, como todos
esperamos que suceda.

Los medios insisten en elegias y en predecirnos catastrofes. Asi nos
advierten que Lima quedara sedienta, que el transporte de carga va a
colapsar, que el agro esta en ruinas, que el patrimonio cultural no cuenta
con medios para su conservacién, que estamos depredando las reservas
ictioldgicas, que nuestro sistema educativo es lamentable, que el Seguro
Social no vale... Después de estos diagndsticos negros, sobrevienen las
determinaciones voluntaristas por las cuales se declaran organismos e
instituciones en proceso de «completa reestructuracion».

Sobre la seguridad ciudadana

A pesar de las multiples calles enrejadas y de las campanas «calles
peligrosas», y de los noticieros de television que advierten del cierre de
locales e incluso de calles por asaltos y crimenes, la seguridad ciudadana
sigue siendo el problema primordial para la mayoria de ciudadanos de
Lima.

Es preocupante que mas de la mitad de los limefos, segin
encuestas de Apoyo, crea que la poblacién puede tomarse la justicia por
las manos. Los linchamientos que se producen a menudo muestran una
tendencia preocupante y significa que la institucionalidad esté fallando.

Hace unas décadas, en las elecciones de las autoridades municipales,
solia salir como primer reclamo el de la «recogida de basura». Los
candidatos ofrecian limpiar la ciudad, conseguir para sus electores «un
distrito limpio», «una Lima ordenada». En la actualidad, las encuestas
sobre el problema que la ciudadania considera mds grave en Lima dan
como respuesta ampliamente mayoritaria: /lz seguridad piblica. Ya no
basta la policia, los serenazgos. Los medios nos informan de convenios
entre uno y otro cuerpo, los municipios editan folletos dando consejos a la
ciudadania, y esta termina optando por contratar vigilantes particulares.
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Paradéjicamente, este mensaje en pro de la defensa propia
esta repercutiendo en la creciente formacién de bandas ciudadanas,
supuestamente nacidas con intencién de la defensa personal y barrial
(ihabla, barrio!). Lima va perdiendo asi identidad ciudadana para pasar a
convertirse en barrial; vamos pasando a ser un mosaico de identidades,
entre las que la pertenencia a un club de fatbol no es desdefiable.

Una palabra que ha recorrido pueblos y culturas y ha valido como
féormula de expresion para los encuentros interpersonales es la palabra
«salud» (del latin sa/ve). Hasta hemos llegado a crear el verbo saludarse
para esta comunicacién primaria: las personas se desean mutuamente lo
mejor, aquello que condicionara el resto de los bienes, la salud. Los medios
van cambiando de signo este deseo fundamental. Posiblemente, por eso,
cada vez se escucha més en Lima la féormula de despedida cuidate...

En torno a la corrupciéon

El sustantivo «corrupcion» y el adjetivo «corrupto» aparecen frecuente-
mente en muchos de nuestros medios escritos u orales de comunicacion.
Etimoldgicamente, viene del latin corrumpere que, a su vez, incluye el verbo
«romper». Se rompen reglas o leyes de acuerdo con otros, para asi obtener
beneficios personales. En respuesta a esa transgresion se crean infinitas
comisiones formadas, o por formar, cuya finalidad es descubrir, investigar
(del latin vestigia ‘ponerse sobre las huellas’, estilo Sherlok Holmes...),
y hacerlo en forma exhaustiva (es decir, hasta «vaciar toda el agua»).
Cuando algin mal publico ha sido detectado, escuchamos enseguida
expresiones de este talante: «alguien tendrd que pagar», «<hay que llegar
hasta las ultimas consecuencias» y hay que hacerlo «caiga quien caiga»...
Una vez mds, paraddjicamente, los niveles de corrupcion siguen siendo
altos en la clase politica nacional. Hay conciencia ciudadana de esto, la
que se traduce en frases derrotistas, que uno creeria ya desaparecidas
pero que persisten, tales como «todos los politicos son corruptos», «yo no
creo en la politica», «todo es politica». Como contrapartida, hay politicos
que han recogido el guante e insisten en declarar su independencia con
expresiones como «yo no me caso con nadie». «A mi no me tiembla
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el brazo», afirman los que tienen poder para castigar a los que sean
encontrados culpables.

Los medios, la mayoria de veces, no consideran la alternativa de que
haya defectos de sistema, problemas estructurales que hayan producido
ese mal publico lamentable. Se castiga la culpa, pero no se buscan las
causas de fondo que la permiten. Una tal actuacién es mds cercana a la
conducta conservadora que a la revolucionaria.

Un «especial» puritanismo en el lenguaje escrito

Una paradoja mas de nuestros medios de comunicacion es ese cierto
puritanismo lingtiistico, por el cual se autocensuran para no escribir
o decir en publico ciertas palabras que consideran «malas». Asi se ven
cardtulas donde hay escrito C...., M...., P.. Es una actitud semejante a la
de los escolares que ocultan lisuras a su profesor. Més paraddjico es aun,
cuando en las mismas puritanas paginas se muestran mujeres desnudas,
aparecen insultos y —mucho peor ain— se dan por ciertas informaciones
no comprobadas que dafan a personas concretas.

Este grave defecto se traduce en su olvido de asuntos de impor-
tancia publica para enredarse en pleitos particulares que solo satisfacen
la curiosidad o el placer morboso de husmear las vidas ajenas. Prevalece
la intriga. Se fomenta asi ese defecto nacional, tan reconocido y
estigmatizado por tantos, de la envidia y que se ha traducido popularmente
en expresiones como «trabaja y no envidies», la tipica «serruchada de
piso», o en el instinto que lleva a «guardar informacién», o la tactica de
convertir al investigador en investigado, la que considera que «la mejor
defensa es el ataque», etc.

Expresiones particularmente afectuosas
Si algo conmueve positivamente a un forastero cuando llega al Perd, es
la acogida afectuosa que recibe, aun de desconocidos, en los pequenos

didlogos de saludo, de oferta, de despedida, la mayoria expresada en
los diminutivos. «Mamacita, estds cansada...»; «Mamita linda, mira
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esto...»; «Dulcecitos ricos»...; «Qué deseas, mi amor...». Al subir o
bajar de cualquier combi, ademds del gesto generoso de ayudar a las
personas mayores, siempre acompafia una expresién como «cuidese,
mamita», o «vaya con cuidado, abuelito...». En el mercado no falta la
expresion «caserita, caserito...». Y en la oferta de productos no faltan
los diminutivos: papitas, manzanitas, choclitos, chuletitas. .. Practicamente
nunca se escucha decir arvejas.

Quizds, este aspecto carifioso, afectivo que a veces suena a
irrealidad —como cuando una madre llama a su hijo o hija «papacito»,
«mamacita»— se deba a una visién y simbologia propia del Ande,
donde la persona necesita como proteccién a los demds, necesidad que se
expresa en la «reciprocidad» tan caracteristica del mundo andino. Lima
ha ido integrando a muchos ciudadanos provenientes de los Andes y han
ido creando y contagiando una cultura mucho mas dulce y afectuosa que
la del resto de la Costa.
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Nacido en Ica el vigésimo séptimo dia de abril de 1888, Abraham Valde-
lomar, llamado también Conde de Lemos, debido a que ese era el seudd-
nimo que acogi6 en los afios en que trabajé como redactor en el diario
La Prensa, es considerado por muchos uno de los mejores escritores que
nuestro pais ha tenido. Desde su adolescencia, Valdelomar albergé el
apego hacia la literatura, y este hecho queda demostrado en la creacion
de la revista La ldea Guadalupana cuando adn se hallaba en la secundaria.
Por otro lado, gran parte de su vida se ha visto fuertemente influenciada
por problematicas que en pleno siglo xx eran completamente ignoradas
y dejadas de lado por la sociedad de aquella época y que Valdelomar, por
su parte —haciendo uso de su ingenio— ha logrado criticar sin herir la
susceptibilidad del peruano del siglo pasado, usando sus escritos como
sus principales medios de opinién. Asimismo, es reconocido principal-
mente por ser el autor de diversos textos tanto narrativos como periodis-
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ticos, que indican abiertamente el impetuoso dafio que las costumbres
adquiridas de los espanoles, tales como las corridas de toros, las peleas
de gallos o la venta de tortugas causaban en los animales y que sin
duda demuestran una de las facetas mas humanas de Valdelomar de
la que muy pocos comentan: la de defensor de los animales. Por tales
motivos, sostengo que Valdelomar, a través de sus obras, hizo lo posible
por exponer el maltrato animal como una realidad social negativa que
carecia de un fundamento sélido que la justificara y que, a pesar de
considerarse «practica cultural», atentaba contra la integridad fisica de
los animales. En los pérrafos siguientes, se mostrardn los argumentos
que respaldan esta tesis.

En primer lugar, muchos afos atrds el mismo Abraham ya
habria expresado publicamente su postura en contra del maltrato a
los animales. Desde su punto de vista, admite que: «En la medida en
que el hombre no puede engendrar a este animal debe respetarlo, de
la misma manera que yo respeto La divina comedia, porque comprendo
que no podré escribirla» (1915). En el momento en que esta frase fue
mencionada por el escritor, él se referfa especificamente a los toros al
decir «este animal», debido a que dicho comentario fue aludido en su
cronica Los Toros; sin embargo, esto no quiere decir que no tuviera
preocupacion alguna por otras especies animales, ya que, como en los
proximos argumentos se explicara, él también sentia respeto por otras
criaturas, por lo que, en resumen, esta frase podria ficilmente aplicarse
en contextos mds generales. Por otro lado, al establecer una relacion
entre un libro magnifico y los animales en lo concerniente a su creacién,
pretende validar el hecho de que no se puede dejar de respetar la creacion
misma, que no es la propia. Con esta sencilla, pero contundente frase
podemos ficilmente abrirnos paso entre los pensamientos sostenidos
por Valdelomar, los cuales manifiestan el sentir del escritor peruano
respecto de la ideologia mantenida hace mas de un siglo, la cual ensalza
aquellas costumbres heredadas de los espanoles —sin que importe el
hecho de poner en riesgo la vida animal—, asi como el pensamiento
erroneo de las personas que consideran que nosotros somos y debemos
creernos superiores ante cualquier otra especie por Unicamente tener
la condiciéon de seres humanos. Frente a esto, Valdelomar se muestra
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firme en su concepcién del deber que tenemos cada uno de los seres
humanos de respetar y preservar la fauna en su totalidad. Debido a estos
razonamientos, muchos piensan que el escritor estaba adelantdndose a
su época al exponer una problemdtica que por aquellos afios no era
considerada como tal, pero, al transcurrir los afios, nos damos cuenta
de que, después de todo, Valdelomar tenfa razén; ya que las leyes
vigentes en la actualidad, que se encuentran en favor de la vida animal,
respaldan su punto de vista.

Por otro lado, existen quienes afirman que los trabajos de
Valdelomar no pudieron haberse tratado de una critica a las costumbres
de la época y que van en contra del bienestar animal, ya que la sociedad
peruana del siglo xx no vefa de forma errénea actos como las peleas
de gallos o las corridas de toros y, por lo tanto, Valdelomar, al criarse
en medio de esa sociedad, no podia ser la excepcion. No obstante, esa
concepcién es totalmente absurda, ya que, independientemente de
las medidas o pensamientos socialmente aceptados en dicha época,
es justamente por criarse en medio de una sociedad que vulnera los
derechos de los animales que Valdelomar pudo rechazarla y actuar
abiertamente de acuerdo con su pensamiento, porque, como dice el
dicho, solo se critica lo que se conoce, y aunque ciertamente existian
influencias severamente marcadas en aquella época, la decision final
siempre la tuvo él mismo y tal como el periodista y estudioso de
Abraham Valdelomar; Victor Manriquez afirma: «Para él, los animales
no solo son instinto, sino que poseen afectos y conciencia, quieren y
sufren como los humanos» (2014). En otras palabras, en contracorriente
con el pensamiento de los afios en los que Valdelomar vivié, él ya tenia
una ideologia formada a partir del dolor que muchas personas que
interiorizaron las costumbres «culturales» de la época, le producian a
los animales, como se da por ejemplo en el caso de las corridas de toros,
que por aquellos afios eran muy populares como medios de diversién,
ya que eran consideradas una tradicién heredada de los espafioles. Estas
actividades culminaban con la muerte agénica del animal, punto que
cal6 en los pensamientos del escritor y que contribuyé con la formacion
de sus ideales, a pesar de que dicha concepcidn no era considerada un
problema por aquellos afios.

Bol. Acad. peru. leng. 66(66), 2019 / e-ISSN: 2708-2644 267



Nortas
https://doi.org/10.46744/bapl.201902.011

Y en relacién con las corridas de toros, como antes ya se ha
comentado, Valdelomar también manifesté su desaprobacién en la
crénica Los Toros. En dicho escrito, el autor se atrevi6 a criticar una popular
costumbre limefia que por aquel entonces era aprobada y aceptada como
un vestigio de nuestra herencia espafiola; esta acciéon probablemente fue
un indicio del sinsentido que este escritor encontraba a las festividades
taurinas. De acuerdo con lo antes sefialado, podemos destacar una frase
indicada por él mismo: «Es un sutil calco del circo romano. Miles de
personas reunidas en una plaza para ver sacrificados ya no seres humanos,
sino toros» (1915), expresado de esa forma, se evidencia claramente
el desprecio que Valdelomar tenia hacia esta actividad, considerada
por muchos como cultural. Y] para reforzar esta idea, cabe resaltar el
pensamiento del periodista Victor Manriquez: «El, en solitario, levanta la
voz frente a lo que muchos defienden como cultura. Este pronunciamiento
sea tal vez el primer esfuerzo en el Pert por crear conciencia en relacién
a un tema como la critica a la tauromaquia» (2014); en otras palabras,
lo que Manriquez desea transmitir es la idea de que el escritor iquefio
fue uno de los primeros ciudadanos peruanos en reaccionar frente
a un sufrimiento del que muchos eran indiferentes y que, muy por el
contrario, veian el asesinato de toros como un medio de diversién y
no como un atentado contra una forma de vida, por lo que, lejos de
detenerlo, lo apoyaban al considerarlo parte de la cultura peruana. De
la misma manera, Valdelomar, en otro fragmento de su crénica, repugna
la tauromaquia con el siguiente argumento: «El toro, como el hombre,
tiene conciencia, tiene sensibilidad y afectos» (1915); aqui el escritor se
encarga de personificar a la criatura y sefialar que como todo ser humano,
este animal también siente y es consciente de las situaciones a las que se
ve expuesto, volviendo de esta una postura que le ayuda a reforzar su idea
de rechazo hacia esta actividad.

Asimismo, «El Caballero Carmelo» es un cuento considerado
como una critica a las peleas de gallo tipicas de la época. Valdelomar lo
deja muy en claro en su cuento, resaltando los sentimientos del narrador,
y cémo este interpretaba los sentimientos de Carmelo a través de sus
acciones. En una de las cartas de Valdelomar a su madre, este afirma que
su cuento fue escrito con alusiones a su nifiez en Pisco (s.f.) y, al ser un
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cuento con tematica triste y constantes reclamos en contra de las peleas
de gallos, nos damos cuenta de que su infancia si estuvo intimamente
relacionada con la creacién de sus escritos relacionados. En el texto
mismo (1913) se sefiala: «[...] El Carmelo irfa a un combate y a luchar
a muerte, [...] con un gallo més fuerte y mas joven. Hacfa ya tres afios
que estaba en casa, habia €l envejecido mientras creciamos nosotros.
¢Por qué aquella crueldad de hacerlo pelear? [...]» (p. 8) El narrador se
encarga de personificar al Carmelo, dotandolo de cualidades humanas y
atribuyéndole acciones y caracteristicas que se asemejan a las realizadas
por el hombre, tales como la lucha en un combate o el envejecimiento,
por tales motivos produce en el lector un sentimiento de identificaciéon
con el animal al establecer puntos en comun entre este y el hombre,
provocando al mismo tiempo que un sentimiento de lastima hacia la
criatura se desarrolle en la mente del lector. Ademds, este fragmento
pone de manifiesto parte del pensamiento de Valdelomar, porque si bien
es cierto que él no es el narrador de la obra, si es el autor vy, tal como lo
indic6 en su momento, sus experiencias personales fueron plasmadas en
«El caballero Carmelo», brinddndonos otra razén para creer que él era
un defensor de los animales al mostrarse en contra de actos deplorables
como las apuestas a costa de la vida de animales, que no han dafado a
nadie, tal como el gallo Carmelo.

De igual manera, Valdelomar defiende otra forma de vida animal
en La psicologia de las tortugas. En este ensayo, se expone cémo el hombre
se comporta de manera inhumana frente a una criatura que no le ha
causado ningin dafo, tal como Valdelomar sefiala: «En Ceildn las
venden a pedazos, porque [...] quieren siempre la carne fresca, y como
el corazén es lo menos agradable de la tortuga, las infelices viven dias
sucesivos sufriendo consecuentes mutilaciones hasta que un comprador
pide el corazén. Entonces mueren» (1915). Este fragmento, ademds de
exhibir una costumbre espeluznante del siglo pasado que atenta contra
el bienestar de los animales y su proteccién, manifiesta también el
rechazo de Valdelomar hacia estas practicas de la vida cotidiana en aquel
entonces, y de igual modo da a conocer la perspectiva de que una tortuga
es una criatura de caracter pasivo que no representa ningun peligro para
el ser humano, lo cual no brinda una justificacién adecuada para aceptar
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el comportamiento del peruano del siglo XX, y esto era un aspecto que
Valdelomar tenfa en cuenta al momento de refutar dichas practicas
comerciales.

En sintesis, la vida y las experiencias de Abraham Valdelomar
tuvieron un fuerte impacto en la elaboracidén de sus escritos, en donde
se puso de manifiesto todo su pensamiento critico y se expuso una
perspectiva que no era compartida por la mayor parte de los peruanos
contemporaneos a él. En este sentido, reafirmo la idea de que Valdelomar
a través de su obra expone la problematica del maltrato animal como una
«costumbre» que afecta directamente de forma negativa a estas criaturas
y que no era considerada dafiina por aquella época. De esta forma,
logra manifestar su ideologia basada en el cuidado y respeto hacia los
animales, quizds gracias a una sensibilidad adelantada a su tiempo, pero
que, actualmente, se ha convertido en ideas que estan respaldadas por
normas. Por tales motivos, claramente se ha demostrado que el iquefio
tenfa razon y, con suma facilidad, su forma de pensar pudo haber ejercido
cierto grado de influencia al formular nuevas perspectivas en favor de
criaturas indefensas como los animales maltratados, con el fin de lograr
que el hombre entienda que su accionar errado cala de forma negativa en
la integridad de estas especies.
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Cuando se menciona escritor, genio multifacético, representante del
Perd, ‘en quién se piensa? De inmediato, nuestro Gnico pensamiento es
Abraham Valdelomar. El es un escritor poeta, ensayista, cronista y drama-
turgo peruano reconocido a nivel mundial por sus conmovedoras obras que
transmiten un sinfin de emociones, las cuales generan que todo quien lo lea
se introduzca en la historia que se narra y se conmueva con ella. Algunas
de sus obras son: «El vuelo de los condores», «El caballero Carmelo», «La
ciudad de los tisicos», entre otros. Algunos de sus poemas mas resaltantes
son «Tristitia», «El hermano ausente en la cena de Pascua», «Corazon
ponte en pie», entre otros. Desde mi punto de vista, Abraham Valdelomar
fue fuertemente influenciado por el entorno en el que se desarrollé con sus
costumbres y creencias, las cuales se reflejan en sus obras llenas de senti-
mientos como: tristeza, soledad e incomprensién. A continuacién, presen-
taré tres argumentos que fundamentan mi postura.
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En primer lugar, existi6 una fuerte influencia por las costumbres y
creencias del Per en Abraham Valdelomar, principalmente las de la Costa
(Lea). Esto se evidencia en su obra Yerba Santa: «Recuerdo vagamente como
se recuerda un suefo el dia de Jueves Santo. Era el dia del Sefior de Luren,
el patréon de mi pueblo. Durante muchas semanas antes empezaban a
llegar a lea las ofrendas de todos los pueblos comarcanos; de los hacendados
esplendidos de ese y de otros valles» (Valdelomar, 1917). Esta cita alude a
las creencias religiosas que existen en el pueblo de Valdelomar, resaltando
la muy popular costumbre de la celebracion de «La Semana Santa» y,
en especial, se menciona a un santo: el Sehor de Luren, el cual es muy
venerado en la zona de Lea. Ademds, se puede apreciar la gran nostalgia
que siente al recordar vagamente las fiestas patronales del lugar en el que
nacié. También, se manifiesta otras costumbres y festividades del Pert en
la célebre obra «El Caballero Carmelo»: «El pueblo estd de fiesta. Banderas
peruanas agitabanse sobre las casas por el dia de la Patria, que alli sabian
celebrar con una gran jugada de Gallos a la que solian ir con todos los
hacendados y ricos hombres del valle» (Valdelomar, 1913). A partir de esta
cita, se puede apreciar la manera como se celebraba las Fiestas Patrias y la
muy popular costumbre de la época la pelea de gallos. Por ello, se puede
decir que gracias a la influencia de las creencias y costumbres existentes del
Peru se fortalecié el sentido de pertenencia y el patriotismo en las obras de
Abraham Valdelomar.

En segundo lugar, Abraham Valdelomar recibi6é una gran influen-
cia por parte de su familia. Esto se manifiesta en el poema «Tristitia».
«Mi padre era callado y mi madre era triste /y la alegria nadie me la
supo enseflar». Esta cita evidencia la lejania de sus padres, ademads de
la enorme confusién que sentia Abraham Valdelomar al ser incapaz de
comprender el verdadero significado de la alegria. Asimismo, la familia
de Valdelomar era de economia media, es decir, que alguien de aquella
familia llegue a estudiar Letras y viajar por el mundo gracias a su talento
era algo inimaginable. La carta (1913) de Abraham Valdelomar a su
madre, publicada en E/ Diario Uno (2019), «Mi hotel cuesta once liras
diarias. [...] El calor no estin grande como dicen. Me quedaré aqui en
Roma por lo menos ocho meses o diez. Pues solo saldré seis dias, cuando
reciba el dinero que he pedido para hacerme la ropa tendré que ir a
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Paris». Lo que verdaderamente dice en esta cita es «No te preocupes».
Valdelomar quiere ser capaz de proporcionatle calma y tranquilidad a su
madre porque la ama demasiado como para preocuparla. La influencia
de estos viajes y la nostalgia a la familia se evidencia en la obra «El
Caballero Carmelo». Entonces, podemos decir que la actitud de los
padres de Abraham Valdelomar influy6 fuertemente en su vida y cred
una mentalidad diferente de ver el mundo.

En tercer lugar, uno de los escritores que mas influyé en la vida
de Valdelomar fue José de la Riva Agtiero. Esto se evidencia en la carta
de Valdelomar a su madre (1913) publicada por El Diario Uno (2019)
«No te imaginas la familia de Riva-Agtiero, el ministro y José todo lo
que han hecho conmigo. Parecia que yo fuera su hijo. No ha habido
atencién que no me hayan tenido». A partir de esta cita, podemos
conocer las grandes medidas de cortesia y cuidado que tuvieron con
él y que se sentia como un «hijo adoptado». Durante los afios de 1914
a 1915, Valdelomar empezé6 a trabajar para José de la Riva Agtiero
secretario suyo.

Bajo su tutoria escribié La mariscala, una novela biogréfica, de
Francisca Zubiaga. Por ello, podemos decir que gracias a la tutela de José
de la Riva Agliero se obtuvo un crecimiento personal y creativo, reflejado
en sus obras.

En cuarto lugar, Abraham Valdelomar era capaz de transmitir un
sinnimero de emociones a través de sus escritos. Esto se evidencia en el
poema «Corazén ponte en pie». «Olvida tu dolor, tu pena olvida, / cubre
de flores, tu sutil guarida» (Valdelomar, 1916). Esta cita nos transmite
sentimientos de pena, dolor, angustia y olvido. También, en «El hermano
ausente en la cena de Pascua» proveniente del poemario Las voces miiltiples.
«La mesa antigua y holgada de nogal, / y sobre ella la misma blancura
del mantel/ y los cuadros de caza de anénimo pincel» (Valdelomar, 1916).
Aqui se reflejan diversos sentimientos de nostalgia, tristeza y vacio. Por
este motivo, se afirma que en cada uno de los escritos de Valdelomar
se transmiten de manera espléndida los diferentes sentimientos y
sensaciones que pueda tener el hombre.
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A manera de conclusion, se puede afirmar que todas las vivencias
que tuvo Abraham Valdelomar aportaron e influyeron en gran medida
tanto en su desarrollo personal como en sus textos literarios y no literarios.
Es decir, todo lo que aprendid, sufri6, disfruté y vivié lo usé como un
medio para inspirarse y crear las hermosas obras y conmovedores poemas,
que lo llevarian a ser uno de los reconocidos y representativos del Peru.
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He aqui el esteticista y modernista mas clamado en el siglo xx, fundador
de la literatura peruana, dramaturgo caracterizado por compartir una
visién trdgica de la vida con un extremo opuesto, que revela la armonia
del mundo familiar en la memoria de una infancia terrible. Asimismo,
Abraham Valdelomar (1888-1919), célebre poeta, ensayista y perio-
dista nacido en Lea. Segun (Villegas. F, 2013), distinguido por lograr
destacar deliberadamente la sinceridad generada por un sentimiento
genuino, con la que consiguié ejemplificar un contraste entre la condi-
ci6én socioemocional y la belleza del universo, a través del arte parna-
siano y simbolista.

El insigne «Conde de los Lemos» cursé un rol notable durante
el poco tiempo en que vivid, a pesar de que padecié lo més «crudo»
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de la pobreza en el ambiente de su aldea natal, debido a la falta de
acceso a recursos indispensables y a la carencia de afecto en el hogar.
Segun Valdelomar «yo soy aldeano y me crie a orillas del mar, viendo
mis infantiles ojos de cerca y permanentemente la naturaleza, no me
eduqué con libros sino en el crepusculo, mi profesor de religion fue mi
madre; y lo fue después el firmamento». Este autor destacé cabalmente
en la elaboraciéon de sus versos a base de objetos y elementos de la
naturaleza, como el paisaje y el mar, que son considerados como
simbolismos propios del esteticismo, que representan lo mds auténtico
del sentir provinciano. Esto se realiza con la finalidad de mostrar los
golpes mas duros de la vida. Del mismo modo, Valdelomar a menudo
plasma su alma en cada uno de sus poemas con colores que esconden
esa ternura infantil, en la que intenta ahondar con un tono coloquial
que penetra en el prosaismo por la descripcion excesiva.

Asimismo, cabe recalcar que su voz de liderazgo fue escuchada, en
tanto perteneci6 al diario La prensa como periodista donde destacé con rol
importante; fue durante esta experiencia de su vida que supo contemplar
la llegada de la modernidad del siglo xx, época en la que se necesitaba
una escritura agil que capturara inherentes de la realidad. Esta inquietud
de Valdelomar lo condujo a introducir procedimientos literarios para
comparar la modernizacion de la capital Lima con el recuerdo de su lugar
de nacimiento.

Es de relevancia sefialar que Valdelomar formé parte de un grupo
de poetas con gran talento y emocién social que rompieron con aquellos
moldes de la primera mitad del siglo xx. (Bernabé.M, 2003). Cabe
recalcar que no habia existido anteriormente un poeta capaz de reflejar
su afioranza a su «tierra natal» a través de sus versos como el poema
«La danza de las horas», ya que, mediante esta creacién, este poeta fue
capaz de revelar nuevas formas de expresion literaria, para popularizar las
costumbres provincianas.

Una de las producciones mds reconocidas y aclamadas de

Abraham Valdelomar por la representaciéon que hace a una cancidn
metafisica sobre el destino existencial humano que liga profundamente
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dos realidades, el ser y la muerte, a través del devenir, es el poema
«La danza de las horas», el cual refleja con certeza los recuerdos de
su paupérrima infancia. Ademds, este poema presenta una métrica
regular con quintetos en cada una de las cuatro estrofas, lo cual nos
indica que la forma del poema es un tanto tradicional. Del mismo
modo, se puede ver un encabalgamiento entre el verso 3 y 4 «y el sol
parece como que quisiera subir corriendo por las nubes, en la extension
lejana»; la finalidad de esto es para dar un sentido de continuidad, con
una mayor dindmica de lo descrito. Por otra parte, en esta creacion
maravillosa se puede hallar un tono sensible y nostélgico, asi como
también podemos ver lo esencial en la vida; ya que muestra un lado
existencialista con la cadencia arménica que ajusta sus notas excelsas en
acompasado diapasén. También, el lenguaje coloquial que se manifiesta
en este poema refleja la vida hogarefia y provinciana, al mismo tiempo
que evoca la experiencia familiar con la tristeza usual de un ser que ha
sufrido la carencia material y afectiva.

Si bien Valdelomar se vio influenciado por sus experiencias
personales a lo largo de su vida, al momento de escribir este poema
también tuvo en cuenta aspectos estilisticos y técnicos que contribuyeron
para moldear el contenido del poema como, por ejemplo, los simbolismos
y los recursos metaféricos, que son las principales causas que nos remiten
al ambiente familiar, la sensacién de ausencia y soledad que embarga
al poeta. Es asi como Valdelomar plasma simbolismos en versos como
«que se bafa en el pecho la Tristeza desnuda», el cual hace referencia a
que la tristeza que abunda en todo el ser estd siendo mds parte del yo
poético; ademas se evidencia que esta sensacion de melancolia y de dolor
estd arrollando con el ser humano. En este sentido se puede evidenciar
que en el verso 3 «y el sol parece como que quisiera subir» la presencia
de un simil que presenta claramente el comienzo y el amanecer de una
vida monétona y circular donde se evidencia el inicio las constantes y
repetitivas tareas en el hogar y en el campo.

El poema «La danza de las horas» presenta gradualmente un visioén

negativa y tragica de la vida que se da a través del uso de la descripcién
de los recuerdos por medio de recursos metafdricos, que hacen referencia
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a lo bello del campo que lo rodeé en su infancia. Asimismo, nos muestra
un contraste perfecto entre la naturaleza y situacién socioemocional.

Del mismo modo, el dramaturgo Abraham Valdelomar se vio
influenciado por esteticismo cuya intencién principal era revelar la
magnitud y la belleza del universo. De esta manera, es pertinente dividir el
poema en dos apartados, ya que desde el verso 1 hasta el 10 se presenta el
tema de la inconformidad de la vida a pesar del ambiente bello. Asimismo,
desde el verso 11 hasta el 20 se manifiesta claramente la nostalgia y la
tristeza como tema predominante de este segundo apartado.

Es asi como mediante la personificacién en el verso 7 «en que cantan
los campos una cancién de vida» nos presenta su afioranza a la hermosa
naturaleza que hay en el campo, la cual cumple la funcién de reflejarnos
un sensacion diferente y emotiva de su lugar de nacimiento; ya que él
era un poeta que presentd rasgos de patriotismo ligados a su sentimiento
efervescente de identificacion con su natal Lea. En consecuencia, por
mucho tiempo ha sido considerado como un poeta dedicado a encabezar
las filas patriotas.

El dificil arte predilecto de los versos, expresa el sentir provinciano
de Valdelomar, del mismo modo que nos expresa un sentimiento
auténtico desde el momento en que recuerda su infancia y practica
un franciscanismo literario de dulce ingenuidad, en definitiva, un arte
sencillo. El contacto que hace Valdelomar entre la «sensibilidad» y
lo «tragico» es plasmado en el retrato que hace de un pueblo, lo que
permite tender puentes entre el estilo de escritura y sus sentimientos, lo
cual parece ser una obra con compromisos y orgullo.

Por otro lado, las constantes menciones de partes del cuerpo
humano por medio de los paralelismos dentro del poema, nos remiten
a una mayor naturalidad y rasgos genuinos de lo descrito, tal como se
presenta en el verso 5 «hoy quisiera reir»; esta cita presentada es de
suma relevancia para entender que Valdelomar queria llegar al lector
de una manera legitima y autentica, y que por consecuente el lector
se introduzca a la realidad nostdlgica, construida a partir del deseo de
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felicidad que se evidencia como un sentimiento inalcanzable dentro de
este verso. Ademas, el paralelismo que interviene al final de cada estrofa,
a fin de conectar dos acciones con la que el yo lirico desea que sucedan
con premura, influye para que la produccién poética de Valdelomar
refleje las distintas etapas del anhelo y el deseo del ser humano ante un
contexto deprimente.

El uso de la personificacién en el poema «La danza de las
horas», en el verso 12 «que me dice cosas tan ambiguas el viento», es
plasmada con la finalidad de dar un sentido nostalgico a los elementos
de la naturaleza y combinar la frivolidad del viento y su sentimiento
de pertinencia con aquel lugar. Es por ello que describe las actividades
sensoriales del ser humano y, mediante ello, logra remitirnos a una
emocion de tristeza y afioranza.

En conclusién, Abraham Valdelomar se constituyé como uno de
los literatos més reconocidos de la historia del Perti, debido a su rol en la
fundacién de una literatura regida por los simbolismos y por la corriente
esteticista. Asimismo, su concepcién de ahondar en una vision tragica
de la vida a partir de los recuerdos mas genuinos de su infancia en el
campo lo llevaron a realizar una armonia del mundo familiar y belleza del
pueblo. Del mismo modo, este dramaturgo refleja la belleza del campo
con lo retratos que hace de su ciudad natal, mediante las metaforas,
personificaciones y simbolismos, los cuales consiguen manifestar la
afioranza hacia la vida provinciana. Por dltimo, la originalidad de
Valdelomar al expresar los sentimientos que movia su ideal franciscanita
lo llevé a dar rienda suelta a su imaginacién desbordante, en la que nos
hace un llamado a la vida provinciana.
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Presentacidn literaria de Valdelomar

Pedro Abraham Valdelomar Pinto fue hijo de Anfiloquio Valdelomar
Fajardo y de Maria Carolina de la Asuncién Pinto Bardales. Nacido un 27
de abril de 1888 en la provincia de Pisco fue cuentista, poeta y periodista
peruano. Su prematura muerte a los 31 afos, en 1919, fue un aconteci-
miento que impactd a la comunidad literaria, y sus creaciones tomaron
nueva importancia; sin embargo, ¢qué tanto sabemos de Valdelomar?
Escribié variedades de ensayos, poesias y cuentos. En lo personal, me
impresionaron cuentos como «Los ojos de Judas» y «El buque negro», en
los que su infancia y adolescencia llena cambios se encuentran reflejadas
en cada una de sus lineas. Con respecto a las influencias que Valdelomar
tuvo para escribir sus cuentos, considero que transmitié sus recuerdos y
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cambios producidos a lo largo de su vida, debido a que en sus creaciones
menciona lugares donde vivié y conocié en persona. Ademas, a través
del narrador menciona a personajes del entorno familiar, describiendo de
manera explicita el tipo de relacién familiar que él llevaba en su hogar.

«Los ojos de Judas»: el abandono del hogar

Sabemos que por causas de economia y empleo muchas familias durante
mediados del siglo x1x, tuvieron que migrar a distintas partes del pais, y
Valdelomar no fue ajeno a estas situaciones, debido a la busca de empleo
por parte de su padre en aquella época. Una de sus influencias para
escribir muchas de sus obras, cuentos y poesia fue el regular traslado de
hogar en hogar que sufrié durante gran parte de su infancia; utilizé los
recuerdos de su hogar en Pisco para plasmarlos en sus obras, siendo un
hombre complejo y, al mismo tiempo, humilde.

Como todo ser humano nos es dificil adaptarnos a un nuevo
entorno y considerarlo nuestro hogar sin antes recordar lo vivido. Esto
mismo plasma Valdelomar en su cuento «Los ojos de Judas» a través
de los relatos de sus mismos recuerdos en cada una de las lineas, por
ejemplo, cuando senala:

«El puerto de Pisco aparece en mis recuerdos como mansisima
aldea, cuya belleza serena y extrafia acrecentaba el mar. Tenia tres plazas.
Una, la principal, enarenada, con una suerte de pequefio malecdn,
barandado de madera, frente al cual se detenia el carro que hacia viajes
“al pueblo” [...] En el puerto yo lo amaba todo y todo lo recuerdo por que
alli todo era bello y memorable. Tenfa nueve afios, empezaba el camino
sinuoso de la vida, y estas primeras visiones de las cosas, que no se borran
nunca [...]» (p. 170).

Sin duda alguna, en este fragmento se plasma cémo Valdelomar
usa sus recuerdos de su nifiez en la provincia de Pisco donde nacid y vivi6
hasta los 4 afios. Con la repeticién de la palabra «recuerdo» nos hace
referencia a lo que él ha vivido, y no puede dejar de lado los sentimientos
que le provocan memorarlo, ademas de las descripciones detallas a las
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que alude Valdelomar. Asimismo, las palabras «tenia» y «amaba», son
palabras que también resaltan en este fragmento, aluden a esos pequefios
momentos en los que uno se pone a pensar en todo lo que hace mucho
tiempo tuvo; pero que en su presente ya no estd. Ademds de la mencién
de la edad en la que se encontraba uno de los personajes, que representa
a Valdelomar en «Tenia nueve afios» representa la edad en la que ocurrié
este acontecimiento y cémo este fue marcado para él, hasta poder incluso
recordar la edad en la que se desarrolld.

Mis ain, el fragmento presenta este tipo de descripcion detallada
que consigue lograr esa conexion de personajes y lector, por ejemplo,
en «Tenia tres plazas. Una, la principal, enarenada, con una suerte de
pequeiio malecon, barandado de madera, frente al cual se detentia el carro
que hacia viajes “al pueblo”». Esta descripcion detallada hace referencia
al hogar que perdi6 Valdelomar, su amado Pisco, que lo dejé marcado
emocionalmente durante toda su vida.

«El buque negro»: la familia en las costumbres

Por otra parte, el recuerdo de nuestra familia: padre, madre y hermanos,
que nunca se borra, nos tienen plasmado durante toda la vida. Valde-
lomar también es capaz de recolectar estos recuerdos de su familia, de la
cual era muy cercano y tuvo que abandonar por ir en busca de progreso
en Lima. Asi es como Valdelomar toma como influencia en sus cuentos
los sentimientos de tristeza y recuerdos de su familia.

Sin duda alguna, el dejar a la familia no es algo facil. Valdelomar
sabe como reflejar esto a través de los personajes en sus cuentos. Asimismo,
dicho pensamiento lo comparte Valenzuela, J. (2018), que explica que
«La fidelidad marital, la unién familiar y la maternidad son representados
a partir de situaciones que ponen en riesgo su coedicién de valores o
producen su destruccién». De esta forma, Jorge Valenzuela nos explica lo
importante que pueden ser los personajes que representa Valdelomar en
sus obras y como estas se ven influencias ante él para bien o para mal. Nos
muestra esa conexion que puede existir entre la unioén familiar y cémo
esto influye en la direccién que puede tomar la escritura de sus cuentos,
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que puede ser para bien o para mal; sin embargo, Abraham enfrenta este
riesgo de relacionar la familia con la escritura, lo cual resulté de manera
positiva, logrando ser capaz de conectar aquellos recuerdos de su infancia
e impregnarlos en su cuentistica.

Esto se demuestra en el cuento «El buque negro» cuando se indica
que:

Asi mis padres nos ensefaron a sembrar la tierra, a pulir nuestras
manos con el roce noble de los surcos; a conocer los misterios de la
naturaleza y la bondad sublime de Dios nuestro Senor y amar todo
lo que es sencillo, bueno, ttil y bello [...]. Alli, sentados, mi padre
relataba todas sus ocupaciones durante el dia, contdbamosle nosotros
sobre el jardin [...]; todos tbamos a besar a mis padres y a reiterarnos

a dormir [...] (pp. 185-186).

Definitivamente, en esta cita se puede evidenciar cémo Valdelomar
utiliza a personajes del entorno familiar para plasmar sus recuerdos
al mencionar a los padres, hermanos y resaltar las actividades que
realizaban juntos; también se puede apreciar el tipo de relacién y la
forma en la que fue criado por sus padres. Mds aun, esto se evidencia
cuando se mencionan momentos hablando del pasado, por ejemplo,
cuando se dice «nos ensefiaron a sembrar» y «ibamos a besar a
mis padres»; estas frases hacen referencia a cémo los recuerdos se
pueden inundar en cada palabra, representan esa relacién familiar
que Valdelomar llevaba en su entorno familiar. Asimismo, la frase «a
conocer los misterios de la naturaleza y la bondad sublime de Dios
nuestro Sefior» alude las costumbres que tuvo Valdelomar (fueron
forjadas por sus padres); las costumbres religiosas llegaron a causar
gran impact6 para él también.

Reflexiones de salida: de ser pequefio a ser un Valdelomar
Sin duda alguna, los recuerdos y cambios producidos a lo largo de su vida

fueron la influencia principal de la escritura de los cuentos de Valdelomar.
Este hombre tan complejo y humilde expresa sus recuerdos a través de
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los personaje y descripciones explicitas en los cuentos «Los ojos de Judas»
y «El buque negro».

Pero ¢qué relacion puede tener estd forma de expresar la nifiez y
la juventud?, ¢acaso somos ajenos a esta realidad? Muchos de nosotros
hemos tenido padre o madre —tal vez a ambos—. Tuvimos que pasar
momentos dificiles que nos dejaron una huella de vida que perduraria
hasta el dia que no estemos en este mundo. En algin momento,
papd o mamd tuvieron que hacer un esfuerzo demds para comprarnos
la ropa que nos gusta o, incluso, para tener un pan en la mesa. Y
somos capaces de recordarlo, llevarlas con nosotros y poniéndonos a
pensar en lo mucho que luchamos para seguir adelante. Estas ideas
las podemos trasladar para representar aquellos momentos en los
que solamente eras td y no habia nada de malo en eso, la infancia
en la que todo era bueno y no existian aquellas sombras negras que
aparecen mientras vas creciendo.
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Héctor Abad Faciolince (2014). La oculta. Bogotd: Penguin Random
House, 333 pp.

Héctor Abad Faciolince ya gozaba de una gran reputacién en el mundo
literario en lengua espafiola en 2014 cuando public estd novela que
no hace sino confirmar las grandes dotes narrativas que posee. La
materia narrativa utiliza la técnica que Lawrence Durrell, el célebre
novelista inglés, llamé «relativista», y que consiste en que inicialmente
el lector tiene la impresién de que lo que se cuenta no avanza en una
linea secuencial, que no se cuentan hechos desde un principio hasta un
final, sino que esta dando vueltas alrededor de un asunto conocido desde
las primeras paginas. En el caso del escritor britdnico, su «Cuarteto de
Alejandria» va narrando, desde la perspectiva de cuatro personajes, una
serie de hechos, de antes y durante la Segunda Guerra Mundial. La
sensacion que tiene el lector es que cada personaje, narra los mismos
hechos que el otro, pero los modifica segtin su perspectiva. El éxito de
Durrell fue fulgurante y hasta se habl6 de que podia alcanzar el Premio
Nobel de Literatura.

En el caso de la novela La oculta, de Héctor Abad Faciolince, hay
matices técnicos respecto de Durrell que conviene destacar. Los per-
sonajes de la novela, hermanos que comparten intereses culturales y
afectivos alrededor del fundo La oculta, situado en Antioquia, Medellin,
cerca del poblado de Jeric6, en Colombia, no contradicen las versiones
que van apareciendo, sino que las llenan de matices que enriquecen el
relato, lo hacen mas interesante cada vez y van ganando la voluntad de
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lector, despertando su curiosidad y ganando su afecto. Los personajes
de Abad son complementarios y cada uno tiene una voz diferente.
Juntos construyen la historia de «La oculta» y metaféricamente la propia
historia de Colombia en la segunda parte del siglo xx: pais asolado
por el narcotrafico, la guerrilla, los paramilitares, la indolencia de los
gobernantes, y la voluntad de numerosas personas de salir adelante en
medio de esta violencia desoladora, que desea hacer tierra arrasada de
la tradicién y de la ética. Abad, en las entrelineas de su texto, destaca
la posesién de la tierra como un rasgo caracteristico de la sociedad
antioquefia colombiana. La importancia de la gran urbe, Medellin, no
disminuye la de los pequefios poblados como Jericé ni mucho menos la
de las fincas como «La oculta», que es un simbolo de un ideal que tiene
sin duda la mano que escribe la novela, el pequefio dios, en palabras
de Vicente Huidobro, que mueve los personajes: la complementacién
(inalcanzable como se ve en algunos pasajes) entre los grupos sociales, el
trato afectivo entre los patrones y la servidumbre. Ya Augusto Monte-
rroso, el destacado prosista guatemalteco, en su prosa «Las criadas»
describe una situacién comin en el siglo xx en muchos paises de
Hispanoamérica: servidoras de las familias pudientes que son casi como
familiares de los sefiores, pero que un dia prefieren irse de esas casas
benévolas, precisamente porque ellas mismas no son lo que parecen. En la
novela de Abad hay un momento en el que los paramilitares que quieren
apoderarse de la «La oculta», incendian la propiedad y tratan de matar
a Eva, un personaje tratado con gran maestria, que escapa nadando y
caminando hacia las fincas cercanas donde recibe la atencién medrosa
de la servidumbre. Los personajes principales que van desfilando en el
relato estdn llenos de matices que se van mostrando en un gran fresco
desolado: la imposibilidad de ser cabalmente la persona que uno desed,
construir el mundo que uno quiere en un sistema corrupto. Ana y Cobo,
las cabezas del tronco familiar, quieren mantener la unidad familiar. Ella
es emprendedora y, a través de la gran importancia que concede a la
fiesta navidena, hace lo posible por restituir, aunque sea una vez al afio
la arcadia familiar que concentra a los hijos dispersos en Colombia y en
Estados Unidos; uno de ellos, Antonio, guarda esa distancia fisica pues
es homosexual y desea, segin se advierte a lo largo del relato, guardar
distancia de la sociedad colombiana intolerante y homofdbica. En todas
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las paginas de la novela, el tema de la sexualidad, masculina y femenina,
heterosexual y homosexual, es tratada con un finura, un detalle, una
levedad, no vistos en la novelistica latinoamericana de los siglos xx y xx1.
El juego de voces complementarias en el texto es notable: baste como
ejemplo citar los perfiles de las hermanas Pilar y Eva, mientras la primera
es formal, mondgama, en cierto sentido convencional, Eva es aventurera,
emprendedora, permanentemente en busqueda de una felicidad que
nunca llega. Jamds se amilana y estd siempre dispuesta a cambiar de
rumbo, a pasar la pagina, a dejar de lado a los galanes atrapados por las
convenciones sociales y los temores cerriles. «La oculta», como queda
dicho, es la historia simbdlica de Colombia en estos afnos, familias que
se tejen y destejen, antiguo mundo rural que va dando paso a una
modernidad superficial y adocenada. En medio, personajes que sufren y
gozan a su modo: Antonio, que reconstruye en su memoria la historia del
burgo; Eva, simbolo de valentia; Pilar, la buena madera que resiste, y los
que pululan, los anénimos paramilitares que amenazan la paz con misivas
con faltas ortograficas y con acciones violentas; la temerosa servidumbre
de las haciendas, Jon, la pareja de Antonio, héabil artesano del engano en
el arte que hace supuestas obras de calidad para satisfacer la ignorante
presuncion de compradores apresurados; Alberto, el marido de Pilar, que
sabe también jugar bien su papel secundario, oculto entre las sombras.

Héctor Abad Faciolince, en sus impecables novelas, evidencia que
la narrativa colombiana, después de la fulgurante obra de Gabriel Garcia
Mirquez, alcanza una nueva madurez. A su lado, destacan, sin duda,
Laura Restrepo, Juan Gabriel Vasquez, Pablo Montoya, cuyas novelas
podemos leer con placer (Marco Martos Carrera).
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Carlos Yushimito (2018). Marginalia. Lima: Editorial Peisa, 314 pp.

La reciente ediciéon de Marginalia de Carlos Yushimito es un hecho que no
se deberia pasar por alto. La principal razon, creo decididamente, porque
es un libro que ciertamente perdurard como lecciéon de escritura para
muchos escritores y lectores en ciernes, y para los que van ya logrando
una formacién personal. Es un libro que se puede leer entre un Ribeyro
—y por momentos un Borges o un Cortdzar— y un blog de internet. Es
un libro actual que ha aprendido mucho de su primera edicién de 2015,
publicada por Odradek.

Entre la edicion referida y esta, que se comenta, hay varias mejoras
que el lector deberia tomar en cuenta para decidir cual tener entre sus
manos o por cudl entrar primero. La de hace cuatro afios es realmente
un proyecto de una escritura mas grande. El lector puede reconocer ello
sin dificultades antes de la primera mitad del libro. Son reflexiones que
realiza un lector, un escritor, un consumista, un disconforme, un preso
en una torre de marfil, una presa del mercado literario, un intelectual
que no quiere serlo, un critico que oscila entre la cotidianeidad y el
mundo académico, un hombre de a pie que va descubriendo la reflexion.
Un extranjero fuera de su pais y un extrafio de su mundo, pero, sobre
todo, alguien que se siente muy cercano de la palabra. Todo ello en una
escritura sintética, que va del aforismo a la moderada extensién de dos
o tres pequefas paginas. El problema es que todo esto todavia tiene un
corsé que constrifie la libertad que el proyecto quisiera. Todo lo que se
entrega parece mds bien destinado a un lector con cierto interés a la
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literatura o, al menos, a la lectura itinerante. Las ideas que se entregan
aparecen en varios momentos sometidas a una escritura desde una mirada
del escritor intelectual. Si bien ya aparecen comentarios que aterrizan a
una vida cotidiana (como la nota 21 sobre los mufiequitos G.I. Joe), estos
son los menos, casi escasos. Se puede sentir qué quisiera hacer, pero atn
no se llega por su falta.

En esta nueva edicién, Yushimito incluye mas mascaras para el
carnaval: un cinico del circuito literario, alguien que critica el Premio
Nobel de Dylan, el maestro que tiene clases, el peruano que repiensa
el hablar y el ser de otros peruanos; aparece alguien con mirada critica
a la politica actual, y otros mds. Alguien podria anotar que estos ya
estaban contenidos antes y podria tener razdn, pero aqui se explotan, y
sus comentarios se liberan con mas naturalidad desde una escritura mas
cercana y pretenden al humor: «Etimologia: macho, del griego masculus,
que a su vez proviene de mas, maris (sexo masculino) y del sufijo -#/us,
que sirve de diminutivo. Originalmente, pues, se usaba en el latin vulgar
para designar a los varones chiquitos (cachorros humanos), que son los
que tienen, ademds del entendimiento poco desarrollado, dificultad para
distinguir el bien del mal, y el pene pequefio» (p. 132). O las lineas
narrativas de la nota 78 de la segunda parte. Ahora aparecen imagenes
que van desde litografias de la Edad Media hasta carteles publicitarios
con los que se comentan. Aparecen citas que pueden llegar a sacar una
sonrisa, como la nota V: «Alguien me dijo: su libro serd un fracaso que
hara reir. Y hallé jubilo en la predestinacion: al imaginar tres docenas de
lectores riendo de las paginas de mi fracaso» (Hilda Mundy) (p. 259).
Suertes de didlogos entre un escritor y un lector. A la mitad del libro, el
lector puede respirar la libertad con la que el libro se ha escrito. Hay una
mayor oscilacién entre el intelectual que quiere pensar constantemente y
el que pretende recrearse.

El libro no es otro ni distinto al de su primera edicién, sino que
se ha hinchado, y pasa de las 101 pdginas en un formato pequefio a
uno de 314, en uno mas cémodo de leer. Esta amplitud de péginas le
ha permitido crecer como propuesta de escritura —ya que no se puede
vincular a un género determinado— y en cantidad de notas incluidas.
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Es un florecimiento. Lo que se le podria objetar —si uno quiere ser
riguroso— es que verdaderamente no ha habido un autoexamen de
seleccion y eliminacion de aquello que sobraba. Si bien se ha eliminado
esta nota: «Si al final va a resulta que la vida de un hombre es tan solo el
calambur de un dios imaginativo», persisten algunos aforismos forzados,
excesivamente dulzones que parecen de otro tiempo y otro autor: «Todo
perfume no es mas que la evidencia del homicidio de una flor». Antes
aparecia al inicio, ahora al final. También, pudo quitarse algunas notas o
reelaborarse para adquirir esa frescura del lenguaje.

Un dltimo mérito que podria reconocerse a la edicién que se
comenta es la honestidad que tiene el final, que es lo més intimo del libro.
Es de celebrar que no se moviera y no se cambiara, pues es la mejor vena
que se deja abierta para que el lector pueda conocer a quien le ha hablado
todo este tiempo. Por otra parte, no sé si un mérito, pero creo que algo
que debe comentarse es que el libro cambia radicalmente su inicio en la
edicién actual: se pasa de un pensamiento sobre la escritura («escribir
como quien toca un acordeén») a uno sobre la lectura: «el lector, de
algiin modo, al leer, palpa la cicatriz de la escritura» (p. 9). Un cambio
significativo que el lector puede bien juzgar su conveniencia o no. Por
ultimo, se aprecia la incorporada seccién de Referencias Bibliograficas,
pues nos recuerda que los lectores somos diversos y tenemos muchos
rostros (Piero Gémez Carbonel).
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REGISTRO

Del 8 al 12 de julio se realiz la SEMANA DE LINGUTsTICA «EL ESPANOL
DEL PERU Y LOS SUSTRATOS DE LENGUAS ORIGINARIAS». El evento
se organiz6 con el Centro Cultural de la Universidad de Piura.
Participaron Rosa Luna Garcfa y Claudia Sanchez, Heinrich
Helberg Chévez, Raymundo Casas Navarro, Jorge Esquivel
Villafana, Miguel Inga Arias, Rolando Rocha Martinez, Pedro
Manallay Moreno, Manuel Conde Marcos y Marco Antonio
Lovén Cueva.

El 16 de julio se realiz6 el evento «CUATRO MUJERES POETAS DEL
PErU». El evento se organizé con el Centro Cultural Brasil-Pera.
Participaron Agustin Prado Alvarado, Diana Miloslavich Tupac,
Pedro Casusol Tapia y Richard Leonardo.

Los dias 18 y 19 de julio se realiz6 el evento «LA TORRE DE LOS
ALUCINADOS». HOMENAJE A ALEJANDRO Romuarpo. Este evento
estuvo organizado con la Casa de la Literatura Peruana. Partici-
paron Ricardo Falla Barreda, Marco Martos Carrera, Américo
Mudarra Montoya, Sonia Luz Carrillo Mauriz, Carla Vanessa y
Roger Santivanez.

Los dias 7 y 8 de agosto se realizé el evento FestivaL Eco PoEsia.
El evento se organizé con el Centro Cultural Brasil-Perd. Partici-
paron Ana Marfa Herndndez Guerra, Enrique Sinchez Hernani,
Houdini Guerrero, Laura Tarrillo, Lucia Gomez, Marco Martos,
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Sigifredo Burneo, Camilo Fernindez, Carmen Arrese, Dalmacia
Ruiz Rosas, Gonzalo Espino, Leoncio Luque, Luis La Hoz y Miguel
Angel Huaman.

Del 16 al 20 de setiembre se realiz6 la SEMANA DE LITERATURA
«DEL MODERNISMO AL SIGLO XXI». El evento se organizé con el
Centro Cultural de la Universidad de Piura. Participaron Camilo
Fernandez Cozman, Carlos Arambulo Lépez, Jorge Valenzuela
Garcés, Agustin Prado Alvarado, Antonio Gonzéilez Montes,
Américo Mudarra Montoya, Maria de Fatima Salvatierra, Oscar
Coello y Marco Martos Carrera.

Los dias 19 y 26 de setiembre, 3 y 10 de octubre se realiz el
curso EScRITURA AcAaDEMICA Y ORTOGRAFIA 11, a cargo del profesor
Rolando Rocha Martinez.

Del 25 al 27 de setiembre se realizé el CONGRESO INTERNACIONAL
DE LITERATURA HISPANOAMERICANA «RICARDO PALMA» organizado
por la Academia Peruana de la Lengua y la Academia Ecuatoriana
de la Lengua. Participaron en el congreso: Susana Cordero de
Espinosa, Francisco Proano Arandi y Julio Pazos Barrera (Academia
Ecuatoriana de la Lengua), Marco Martos Carrera, Antonio Gonzalez
Montes y Oswaldo Holguin Callo (Academia Peruana de la Lengua),
Carmen Lucia Jijon (Universidad Andina Sim6n Bolivar, Ecuador)
y docentes y alumnos de las Universidades de Lima, San Marcos,
Catdlica, Federico Villarreal, Daniel Alcides Carrién y UPC.

El 5 de octubre se realizé la I Conferencia «Técnica y liderazgo
secretarial», evento organizado por el Programa para personas
con experiencia laboral (PROPEL) del Instituto CEPEA, que
contd con el auspicio de la Academia Peruana de la Lengua.
Participaron en el evento: Rolando Rocha Martinez y Ricardo
Maruyama Okumura.

Del 9 al 11 de octubre se realizé el XIV CONGRESO INTERNACIONAL
DE LEX1COLOGIA Y LEXICOGRAFiA « HUMBERTO LOPEZ MORALES». LA
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AVENTURA DEL ESPANOL EN AMERICA organizado por la Academia
Peruana de la Lengua y la Academia Chilena de la Lengua, con
el auspicio del Instituto Cultural Peruano Norteamericano.
Participaron en el congreso: Adriana Valdés Budge y Alfredo
Matus Olivier (Academia Chilena de la Lengua), Jorge
Covarrubias (Academia Norteamericana de la Lengua), Miroslaw
Rajter (Universidad de Poznan, Polonia), Rodolfo Cerrén-
Palomino y Eliana Gonzales (Academia Peruana de la Lengua),
asi como docentes y estudiantes de las Universidades de San
Marcos, Catdlica Santo Toribio de Mogrovejo, Catdlica del Perd,
Pacifico, de Piura, UPC, del Altiplano, Ricardo Palma y Enrique
Guzman y Valle.

d El 11 de octubre se realizé la ceremonia de premiacién del III
Concurso Literario Escolar de la Academia Peruana de la Lengua
«Vida, cuento y poesia de Abraham Valdelomar». Ganaron el
concurso Categoria 1: Allison Jazmin Dominguez Fernindez
(1. lugar) y Joyce Katheryn Gonzales Llerena (2.° lugar).
Categoria 2: Kattia Jimena Zavala Contreras (1.* lugar) y Yaneli
Elisa Benavides Westreycher (2.° lugar).
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en docencia universitaria por la UNIFE. Segunda especialidad en Gestién
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Catolica del Pertt (PUCPE, 2006). Licenciada en Traduccién (URP). Docente
e investigadora de la Escuela Profesional de Traduccion e Interpretacion
en la UNIFE, de la URP y de la UPC. Sus campos de investigacién
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proyecto Antenas Neoligicas (Universidad Pompeu Fabra-UNIFE).
Autora del libro: Temas de traducciéon (UNIFE, 200/2002); coautora de los
libros: Diccionario socioprofesional de la traduccion (2015); Diccionario para
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Es bachiller en Linguistica, licenciado en Educacion por la Universidad
Nacional de San Marcos; asimismo, es candidato a magister en Gestion
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benjacapa83(@gmail.com

Niel Palomino Gonzales

Es docente de la Universidad Nacional de San Antonio Abad del Cusco
y de la Universidad Andina del Cusco. Es autor de los siguientes libros:
Cantar del Wakachuta (cuento, 2010), Todavia somoes (cuento, 2018),
Diddctica de la competencia lectora y de induccion al habito lector (2013),
Redaccion & elocucion académicas (2014-2018) y Téenica LECRETEXOR
para dinamizar la ortografia del espannol (2015). Prepara la edicién de
Esbozo de la lingtistica quechua en el Cuzco.
nielpalomino(@yahoo.com

Ursula Hernandez Patrén

Doctoranda en Humanidades por la Universidad de Piura, magister
en Linguistica, y licenciada en Lingtistica y Literatura con mencién en
Lingtistica por la Pontificia Universidad Catdlica del Pert, con amplia
experiencia en la ensefanza de lingliistica general, estructura gramatical,
Gramatica Normativa, y técnicas de redaccion de textos académicos, y de
expresion escrita y oral. Experiencia en la correccién y ediciéon de textos
académicos.

u.hernandez(@pucp.edu.pe

Joaquin Antonio Vallejo Moreno

Licenciado en Ciencias de la Comunicacién por la Universidad de San
Martin de Porres Lima (Pert). Especialista en gabinete de comunicaciones
por la Universidad Complutense de Madrid. Méster en investigacion de
la comunicacién por la Universidad de Vigo. Doctor en Investigacion
de la Comunicacién por la Universidad de Vigo. Ponente en diferentes
congresos de comunicacion, en Espafia y Portugal.
xaquin99(@gmail.com
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Licenciado en Literatura por la UNMSM. En el 2012, obtuvo el premio
Copé de Oro en la categoria Ensayo de la III Bienal de Ensayo de
Petropert por el trabajo Derroteros de la soledad: el wakcha en el velato andino
de tradicion oral. Actualmente, se dedica a la docencia universitaria. Y se
encuentra en la redaccion de su tesis de maestria en Escritura Creativa, en
la Facultad de Letras y Ciencias Humanas de la UNMSM.
jhkattpho@gmail.com

Mariano Quirés Garcia

Es Cientifico Titular del Instituto de Lengua, Literatura y Antropologia,
del Centro de Ciencias Humanas y Sociales del CSIC. Sus principales
areas de investigacion han sido la mistica y la espiritualidad del siglo
xvI espafiol, de manera particular la vida y obra de Francisco de Osuna;
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econémico y del vocabulario geopénico en la Espafa del Siglo de Oro;
y, por ultimo, la etimologia, la lexicografia y lexicologia diacrénicas.
mariano.quiros(@cchs.csic.es

Jorge Ignacio Covarrubias

Secretario general de la Academia Norteamericana de la Lengua
Espafola; miembro correspondiente de la Real Academia Espafola y
licenciado en Letras Hispéanicas por la State University of New York. Es
autor de cuatro libros y dos audiolibros. Ha ganado premios de ensayo,
cuento, poesia y periodismo. Ha impartido cursos, talleres y conferencias
de teoria literaria, linguistica, periodismo y traduccién en once paises.
Fue editor en el Departamento en Espafiol de la agencia internacional de
prensa The Associated Press. Contribuyé con el Diccionario de la lengua
espaiiola, el Diccionario de americanismos y la Gramatica basica.
jicovarrubias(@yahoo.com

Marco Martos Carrera

Es presidente de la Academia Peruana de la Lengua. Doctor en Letras,
especialidad en Literatura por la Universidad Nacional Mayor de San
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Marcos, en 1974. Decano de la Facultad de Letras y Ciencias Humanas
de la Universidad Nacional Mayor de San Marcos durante los periodos
2004-2007 y 2010-2013.

Ha publicado 25 libros de poesia, 18 de ellos reunidos en Poesia
junta (2012). Ha publicado también E/ jazmin y la mandrigora (2012),
una antologia de sus poesias, Caligrafia china (2014), Laberinto de amor
(2014), Cabellera de Berenice (2014), Mdscaras de Roma (2015), Musas
del celuloide (2016), E/ espivitu de los rios (2017) y EIl piano negro (2018).
Poemas suyos han sido traducidos al inglés, francés, aleman, portugués,
italiano, griego, hungaro y chino. Como critico, ha publicado Las
palabras de Trilce (en coedicion con Elsa Villanueva, 1988), Liave de los
suefios. Antologia poética de la promocion 1945-1950 (1993), Entre milenio y
milenio, en la vispera. Antologia del cuento peruano 1950-1997 (1997). Entre
otras distinciones, ha recibido el Premio Fomento de la Cultura, drea
poesia «José Santos Chocano» (1969), el Premio «La Casona 2009», de la
Universidad Nacional Mayor de San Marcos, y la Medalla de Lima (18 de
enero de 2017), otorgada por la Municipalidad Metropolitana de Lima.
marcomartos9(@hotmail.com
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El Boletin de la Academia Pernana de la Lengua, como revista de investigaciones, estd abierta a las
colaboraciones de todos los académicos de nuestra corporacién, asi como a los trabajos de intelectuales
nacionales y extranjeros en las dreas de lingiiistica, filologfa, literatura, filosoffa e historia. Es una
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evaluador externo y por el Comité Editor. El Comité Editor se reserva el derecho de publicacién
de los articulos alcanzados a la redaccion. Esta dirigida a los académicos de la lengua, profesores y
estudiantes universitarios.

Los Articulos deberdn tener una extensién minima de 15 paginas y maxima de 25. Cada pdgina
deberé contener un maximo de 1700 caracteres incluyendo las notas a pie de pagina. Deberd estar
compuesto en tipo Times New Roman de 12 ptos., con interlinea a espacio y medio. Se deberd
entregar en soporte electrénico, con su respectiva impresion. No se admitiran textos sin digitar.

Los Articulos deberdn tener un titulo concreto y conciso. Se deberd adjuntar un resumen, palabras
clave (minimo 3, méximo 5) y una breve nota biogréfica del autor que incluya su correo electrénico.
El titulo, el resumen y las palabras clave deberdn estar también en inglés.

Las Notas y Comentarios criticos deberdn tener una extensién médxima de diez piginas (1700
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familia tipogréfica y puntaje sefialado en el punto 2.

Para las Resenias, la extensién maxima serd de cuatro paginas (1700 caracteres cada una) y deberdn
tener los datos completos del material resefiado (autor, titulo, ciudad, casa editorial, afio, nimero de
paginas).

Las Citas textuales deberdn destacarse con un tabulado mayor al del parrafo, con tipo mas chico (10
ptos.) y a espacio simple. Se indicara entre paréntesis el autor(es) seguido del afio de edicidn (sin signo
de puntuacién) y después el nimero de pdgina correspondiente antecedido de dos puntos. Ejemplo:
(Boehner 1958: 229).

Las citas de menos de 5 lineas irdn dentro del parrafo y entre comillas, en letra normal y no en cursiva.
Las palabras de otras lenguas utilizadas en el texto deben estar solo en cursivas, sin comillas, ni en
negritas, ni subrayadas. Las voces y expresiones latinas usadas en castellano, y que figuren asi en el
Diccionario de la RAE, se acentuardn y no se destacaran con marca alguna.

Para el caso de las Notas a pie de pagina que incluyan datos bibliograficos, se debera citar el
autor empezando por el nombre y apellidos, seguido del titulo del libro destacado mediante cursivas.
Ejemplo: César Vallejo. Obra poética completa, pags. 30-37. Se entiende que en la bibliografia se
empieza por el apellido, el titulo de la obra, y se incluird la data editorial completa.

Los titulos de ensayos, articulos, cuentos, poemas, capitulos, etc., recogidos en otra publicacién
(periddicos, revistas, libros), van entre comillas dobles. Solo llevan mayuscula inicial la primera
palabra y los nombres propios.

En el caso de citarse lugares electrénicos o paginas electronicas, se deberd indicar la direccién
electrénica completa, seguida de la fecha y hora de la consulta.

La Bibliografia —en tipo igual a las citas (10 ptos.)— deberé presentarse segtn el siguiente modelo:
a)  Para el caso de articulos

VELASQUEZ, L. (1993). «El concepto, como signo natural. Una polémica acerca de Ockham»,
en Antologia Filosifica. Revista de Filosofia. Investigacion y Difusién. Afio VIL. Julio-diciembre.
N.° 2. México D.F.

b)  Para el caso de libros
MORRIS, Ch. (1962). Signos, lenguaje y conducta. Buenos Aires, Losada.
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ARCHIVO GENERAL DE LA NACION (AGN), Crist6bal de Arauz, 1611 (122), fol. 925.
d)  Para el caso de direcciones electrénicas

HUAMAN, M. «La poesia de Santiago Lépez Maguifia». En More Ferarum. José Ignacio
Padilla / Carlos Estela, 2001, N.° 7: http:www.moreferarum.perucultural.org.pe/index1.htm.
Martes, 12 de enero de 2002, 3:45 horas.
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