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JORGE BASADRE, LITERATURA Y AMISTAD
Marco Martos

En el Peri, el afio 2003 esté consagrado a la memoria de
Jorge Basadre en ocasién de la conmemoracion del centenario de
su nacimiento. Pocos ciudadanos como él expresan con la sola
evocacién de su nombre, el amor por el pais que los vio nacer.

Distintas instancias oficiales e instituciones privadas
del Peru vienen organizando, a lo largo de todo 2003, actos de
homenaje. En estas actividades, un lugar central lo ocupan
las actividades conjuntas de la Academia Peruana de la Lengua
y el Instituto Cultural Peruano Norteamericano, uno de cuyos
actos es el de la noche de hoy, que recuerda el libro
Equivocaciones, que se publicd en 1928.

Me siento muy honrado con la asistencia de ustedes
esta noche. De modo particular quiero agradecer la presencia
de mis maestros Luis Jaime Cisneros y Estuardo Nufiez. En
ellos vi, desde muy joven, y hasta ahora mismo, el espiritu
vivo de la universidad, esa voluntad de acercarse al
conocimiento, de aumentar el saber, que atraviesa generaciones
y da sentido a la tarea intelectual.

Jorge Basadre, en toda su dilatada actividad intelectual,
no hizo sino preguntarse por el destino de los peruanos. Desde
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los predios de la historia y de la literatura, con materiales de
esas disciplinas, pero con un conocimiento bastante meditado
de otras sreas del quehacer humano, la idea central que
atraviesa su obra entera, consagrada principalmente al estudio
de la republica, es la pregunta constante sobre las razones
que llevan a los pueblos a constituirse en una nacién, en
nuestro caso, la nacién peruana.

Basadre pensaba, y lo dijo de manera directa e indirecta
en numerosos escritos, que no es el pasado, la historia de lo
ocurrido, ni la valentia de los héroes, lo que vuelve nacién a
un pueblo: es la voluntad de permanecer juntos que tienen los
ciudadanos cuando afrontan el porvenir.

Por eso, su mas conocido trabajo, la monumental Historia
de la Republica, minucioso recuento de las vicisitudes de
nuestro pais durante siglo y medio, mas all4 de las referencias
exactas a presidentes, desde La Mar hasta Sanchez Cerro y
Benavides, o de héroes como Grau o Caceres, o de las
transformaciones algunas lentas, otras rapidas, que sufrié la
sociedad peruana, es una invitacion a tener proyectos comunes
que galvanicen a la comunidad entera.

El mensaje de Basadre es en pocas palabras esta idea:
ol Pert no esta hecho, se esta haciendo, depende de nosotros
que ese proyecto de nacién crezca y se consolide.

Nacido en 1903, en Tacna, vivié en esa ciudad cautiva
durante su nifiez y en esa dificultad nacié su InNmenso amor
por el Perd. Afios més tarde, cuando hubo la posibilidad de
realizar un plebiscito, fue un activo agente de la causa peruana.
Todos estos episodios los ha recordado, con su pluma agil
cuando ha escrito sobre su infancia en esa ciudad sureiia.

Basadre, que pertenece junto con Luis Alberto Sanchez
y Rauil Porras, a la generacion llamada de Centenario, porque
eran jévenes que irrumpieron en la vida publica hacia 1921,
ha dejado paginas muy hermosas sobre algunos escritores,

10



como puede percibirse en todos los trabajos que escribio.
Cuando murié en 1980, su nombre estaba ¥ya asociado, como
ahora mismo, a la idea de patria.

Los lectores de la Historia de la repiiblica de Jorge
Basadre, conocen que el ilustre historiador consideraba a la
literatura como parte sustancial del espiritu de una nacién.
La generacién llamada del centenario, oscilé en sus
preferencias vocacionales. A pesar de que sus integrantes
eran eruditos en las materias que cultivaban, tuvo la apetencia
“del conocimiento como una totalidad, fue humanista en el
sentido clasico. Quienes prefirieron la literatura como Sdanchez,
supieron reclinarse sobre la historia, y quienes optaron por el
camino de la historia tuvieron una fina percepcién del
fenémeno literario como en el caso de Porras, uno de los
primeros en percibir la calidad de César Vallejo.

En 1928 Jorge Basadre y Luis Alberto Sanchez hicieron
una publicacién conjunta. Si cabe la expresion, se trataba de
un pequefio libro con dos cardtulas y sin contracarstulas.
{Cémo asi? Leido en una forma, se trataba de Equivocaciones®,
texto de Jorge Basadre; volteado el libro, leido al revés, tenia
otra caratula y era Se han sublevado los indios de Luis Alberto
Séanchez. El escrito de Basadre ha tenido mas fortuna que el
de Sanchez, puesto que se ha reeditado dos veces, una en
1986, gracias a la hoy desaparecida libreria Studium, y otra
en este afio 2003, merced a la iniciativa de la Universidad
San Martin de Porres. Justo es decir, sin embargo, que el
texto de Sanchez se reedité en su libro Escafandra, lupa y
atalaya en 1977 y 1986, verdad que formando parte de un
amplio conjunto. La posibilidad de que Equivocaciones y Se
han sublevado los_indios se publiquen tal cual la edicién de
1928, para decirlo con prudencia, parece bastante remota.

Jorge Basadre. Equivocaciones. Ensayos sobre literatura pendltima.
Segunda edicién. Lima. Libreria Studium. 1988, 88pp.
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Al abrir el libro de Basadre, lo primero de lo que nos
enteramos, es que su autor considera a Equivocaciones como
un libro menor, como un viaje de recreo. Cree que su bagaje
ha sido arbitraria y rapidamente reunido y no tiene el peso
y el volumen necesarios para las grandes travesias. Asegura
que retine unos cuantos de los escarceos literarios en los que
se entretuvo su adolescencia que no fue alegre pero fue
inquieta. Finaliza diciendo en el pértico que mas que un libro
propiamente dicho, quisiera que se tomaran las paginas que
se ofrecen como una revista bipersonal, inmediatista, fugaz.

Fl texto se abre con una reflexién sobre Pedro Zulen (1885-
1925) que es una figura un tanto borrosa para las generaciones
de hogafio, pero que tuvo decisiva influencia en el acontecer
intelectual del Perti de principios del siglo XX. Zulen hizo estudios
de filosofia en la Universidad de San Marcos , fundé y dirigié la
asociacién Pro Indigena que existié entre 1909 y 1916. Viajé a los
Estados Unidos en 1916 y regresé en 1918, enfermo de
tuberculosis. Residi6 en Jauja, con el propésito de restablecer su
salud y en la localidad de Marco, en 1919, pronuncié un encendido
diseurso contra los gamonales que frustré su candidatura a una
diputacién de la provincia. Retorné a los Estados Unidos hasta
1922, para reiniciar sus estudios de filosofia, psicologia y
bibliotecologia. Al volver al Perd obtuvo los grados de bachiller
y de doctor y fue nombrado bibliotecario de la Universidad de
San Marcos, iniciando la catalogacién de sus fondos. Incorporado
como profesor de la Facultad de Letras divulgé las doctrinas de
los filésofos franceses, hizo la critica del filésofo Bergson, desde
el punto de vista del pragmatismo. Tal vez lo mas importante de
su labor fue promover el rigor del espiritu cientifico.

Cuando Basadre escribe su ensayo, estos escuetos datos
que hemos proporcionado era de dominio publico, y lo que
hace el historiador, es mas bien recordar, con acentos
personales, al amigo muerto. Citando a Alfredo Fouillé dice:

“No pensamos siempre en los seres queridos que hemos
perdido y sin embargo esos ausentes estan siempre
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presentes en el fondo de nuestros corazones. Un vacio
inmenso se ha hecho en nosotros, como alrededor de
nosotros una especie de creptisculo ha reemplazado la
plena luz; y en el concierto de nuestro corazén hay
voces calladas, voces que estdbamos acostumbrados a
escuchar; y en ese gran silencio como en un suefio ellas
nos hablan atin, las entendemos sin saberlo y quizé las
obedecemos sin darnos cuenta”.

HEscribe entonces, y conviene citarlo in extenso:

“No es con lamentaciones excesivas como hay que
recordarlo; que para comentarlas él tendria sélo esa
seca de su desdén tan distinta a esa sonrisa ingenua
que era su maximo gesto de afecto. Si hay algo de
religioso en hablar de un amigo muerto, ha de tener
una augusta elevacién el juicio; y mas si se halla de
quien puso en el impulso primordial del fervor, la
serenidad del intelecto.

Y hay que comenzar para decirlo desde aqui mismo, sin
temores porque es la verdad. Zulen no llené su obra de
bibliotecario de la Universidad. El catdlogo no esta
concluido; 1a clasificacién de sus libros estd por hacerse;
la biblioteca todavia muy pobre en muchas materias y,
sobre todo en libros peruanos y americanos. La obra de
Zulen no pierde con ello su trascendencia. Por eso la
muerte fue tan artera esta vez: porque no se trataba la
consecuencia natural de una misién cumplida en cuyo
caso la queja viniera sobre todo del habito y de la
incertidumbre, sino del tremendo estigma a un noble y
puro mensaje todavia no llenado”.

Llama poderosamente la atencién este comienzo de un
libro escrito por una persona de veinticinco anos. Heidegger
definié al ser humano como “un ser para la muerte” queriendo
con esas escuetas y directas palabras, seglin dicen sus criticos,
subrayar el cardcter pasajero de la vida, su inevitable llegada,
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a esa mar que es el morir, y, sobre todo, la percepcién humana
de caminar hacia la muerte, que diferencia al ser racional de
todas las demds especies. De los cuatro ritos de pasaje que
acompanan al ser humano, nacimiento, pubertad, matrimonio
y muerte, el més hondamente dramaético y conmovedor, es la
muerte. La manera de enfrentarla hermana y diferencia a las
culturas a los largo de toda la especie de la existencia humana.

En Occidente, la importancia del valor de la vida, y, en
contraste, la poderosa presencia de la muerte, la hemos
aprendido de la propia experiencia y de la cultura griega.

Herodoto, que escribi6, segin se dice, el libro de viajes
més espléndido de la antigiiedad, dijo acerca de su propio
pais, de las comarcas costeras del oeste del Asia menor y de
los jonios que vivian alli:

“Establecieron sus ciudades en los lugares mas
favorecidos por los cielos y las estaciones que ningdn
otro pais que conozcamos. Porque ni al norte, ni al sur,
ni al este ni al oeste, la tierra brinda a su pueblo lo que
brinda Jonia; porque una regién esta castigada por el
frio, y la humedad, la otra por los calores y la sequia.
Los etiopes, mas all4 del Nilo, pueden ser longevos, la
India puede ser rica en oro, y los arabes pueden tener
incienso; los confines de la tierra pueden tener las
criaturas més fuertes y extrafias; pero pareceria que
la Hélade tiene de lejos las estaciones mas benévola-
mente templadas”.

Y Aristételes escribié en frases que no guscribiriamaos:

“Tos paises mas frios de Europa tienen habitantes llenos
de vigor, pero que carecen de inteligencia y de habilidad;
el Oriente educa hombres dotados de inteligencia e
ingenio, pero nacidos para ser esclavos; pero el griego
est4 lleno de 4nimo, es inteligente y es amante de la
libertad”.
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Lo que queremos con estas citas, es mostrar el orgullo
griego, la satisfaccién de formar parte de una importante
comunidad y, sobre todo, de estar vivos y participar
activamente de la vida de un pais, o mejor, de una ciudad
estado, como era su caso.

Pindaro lo ha dicho de otro modo, hablando de un
exiliado:

La suerte mas amarga, dicen los hombresg,

Es la de aquel quien claramente ha visto

Lo que es justo, y nada puede hacer,

Sino que, por fuerza, permanece a un costado.

Esta es un idea terrible, pero que preanuncia, yva en la
época de los griegos, la modernidad y aun la época
contemporanea: la nocién de ser pasajero y no piloto de la
propia vida. Pero log griegos encontraron una salida, como lo
sefiala T.R. Glover en su libro El mundoe antiguo.(1964) Merced
a Alejandro, llegaron a pensar que toda la humanidad bien
podia ser una unica republica de seres humanos, todos
cindadanos, griegos o barbaros, donde todo ciudadano tenia
un deber humano que cumplir: servir a la humanidad, donde
los dioses son también ciudadanos, y el aire y el mar y los
atomo: todo Uno, todo relacionado, todos amigos, todos
parientes.

Volvamos los ojos ahora a contemplar a la cultura griega
con ojos contemporadneos: el hombre moderno es un ciudadano,
miembro de diferentes comunidades, y de un Estado, trabaja
en una profesion u oficio y tiene una vida corporativa. En el
sentido mas general, pertenece a una comunidad de intereses.
Su existencia, se desarrolla de un modo absolutamente rigido,
tanto que apenas lo pensamos, como lo dice Emil Staiger en
su célebre libro Poética. Se agota en una determinadas
funciones, de la politica, la moral, de la sociedad. Y existen
amplios dominios en los que el individuo contemporaneo no
tiene la posibilidad de actuar, donde son otros, siempre
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distantes, siempre inaccesibles, siempre desconocidos, los que
deciden e influyen de manera poderosa en su vida, toman
diversas opciones por él. De manera que el pesar de Pindaro
por el exiliado, bien lo podemos extender al hombre del tercer
milenio.

Marcadamente diferente, el héroe griego, en especial el
protagonista homérico no conoce nada semejante. Vive y actia
impulsado por su propia energia. Su pequefio pais le basta
para resolver sus necesidades materiales. Su hacer o dejar de
hacer apenas estd regulado por unas cuantas prescripciones,
pues no existen todavia demasiadas regulaciones. Las
motivaciones de sus acciones emanan de sus sentimientos
que a su vez estan relacionados con su propia naturaleza y
con la tradicién. Y asf como un pufiado de héroes llega hasta
los muros de Troya. Es cierto que existe la historia del rapto
de Helena, la-esposa de Menelao, y que los aqueos piensan
que ella debe ser restituida a su hogar, pero no es esa la razén
por la que Aquiles o Ayax toman parte en la contienda. La
lucha es ocasién para ellos, de ganar honor. Son ajena a los
héroes homéricos, las consideraciones ideolégicas. No existen
para ellos pautas preestablecidas. El hombre despliega su
maés rica diversidad. Aquiles se deja arrebatar por la colera
cuando pierde a Briseida y deja de combatir; regresa a la lid,
impactado por la muerte de Patroclo, su amigo dilecto.

Y esta es la idea que queremos atrapar: la muerte como
motivadora de nuevas acciones. Sabemos bien que los griegos
enfrentaron a la ineluctable del destino: ponderando la vida
como el méximo logro del hombre. Un héroe no es otra cosa
que alguien que lleva a su maxima expresién el disfrute de
la vida, entendiendo por disfrute el pasar las penurias en
basqueda de los logros mds altos, que relacionan al individuo
con lo colectivo. Pero el objetivo moral siempre permanece
unido de manera indispensable con el temperamento personal.

En el mundo de habla espaifiola, Jorge Manrique,
hablando de su padre, lo consideré amigo de sus amigos y
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Fernando de Rojas, de quien no podia decirse que tuviera
estudios filosoficos, refiriéndose a la muerte, aludié a su
presencia subita, independientemente de la edad de las
personas, puesto que nadie es demasiado viejo, como para no
tener esperanza de vida, y nadie es demasiado joven como
para no poder morir en el dia,

Muchas personas que han leido en tiempos recientes el
libro Equivocaciones de Basadre, se preguntan por la razén
de la devocién del historiador por su colega bibliotecario Pedro
Zulen. Moviéndonos en el campo de la conjetura podemos
percibir que Zulen estaba haciendo aquello que Basadre anhela
realizar en el campo de la bibliotecologia. Teniendo en cuenta
la diferencia de edad entre ambos personajes, quince aios,
bien podemos congiderar a Zulen, en el campo de las ideas,
como un adelantado, una especie de hermano mayor, con un
intenso amor, no solo por el saber en sus méas variadas facetas,
sino por la biblioteca, como un lugar privilegiado para irradiar
conocimientos. Siendo asi, Basadre, como suele suceder con
los hermanos menores, si proseguimos el simil, no deja de
hacer objeciones concretas al accionar de Zulen. Pero afiade:

“El valor primordial de esta obra de Zulen llegd a ser
el de haber sabido suscitar. Inicié y estimuld; cosa que
es harto diferente de imitar y proseguir. Trajo a su
oficina, que vegetaba casi desapercibida, ese ritmo febril
de los mas privilegiados centros de cultura y no.la hizo
un refugio burocratico sino un dinamico instrumento.
Incremento considerablemente los libros convirtiendo a
la Biblioteca de la Universidad en la mejor del pais en
cuanto se refiere a la produccion moderna. La conect6
con la mayor cantidad de instituciones anilogas
prestigiando a la Universidad en el extranjero y aqui
mismo, donde hasta los peores enemigos de San Marcos
reconocieron su obra. Propagé el amor a los libros por
todos los medios e hizo del Boletin la mejor publicacién
de su género en América. Y asi atrajo a la sala de
lectura —que sofi¢ trasladar al histérico y vasto General
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de San Carlos— de mil quinientos a dos mil lectores
semanales. Todo lo hizo personalmente usando hasta
en forma casi absoluta la autonomia de su poder. Y lo
que fue en el régimen externo, fue en el interior de la
Biblioteca. Dispuesto siempre a servir al lector que
solicitara lo justo fue, dentro de su respeto a la
individualidad ajena, severo como jefe y ante las
autoridades més altas, defensor obstinado de los suyos;
sin dejar ni por un momento por ser jefe, de ser amigo
sencillo aunque sin excederse en aras de la amistad,
con complacencia ilegitima alguna”.

Basadre pasa a recordar a Zulen en su obra escrita.
Repasa su escritura de poemas, un trabajo sobre Bergson que
data de 1920, que tomé forma de libro y otro titulado Del
Neohegelianismo al Neorealismo, de 1924, escrito y publicado
cuando ya estaba minado por la enfermedad y cuando la
catedra le exigié un nuevo esfuerzo a su salud endeble.

Opina también el historiador tacnefo que lo mas
cuantioso de la obra de Zulen esta en sus articulos, allf esta
la prueba de su constante elaboracién intelectual. Esos textos,
pocos y agiles no delatan a un simulador; lo que hablaba lo
sabia bien. Pasa luego revista a su trabajo en la Asociacion
Pro-Indigena, a la lucha constante de Zulen entre 1910 a
1914, denunciando tercamente los atropellos, acudiendo a los
poderes piblicos en pos de medidas morigeradoras. Zulen no
tom6 partido por ningtin dogma, sinti6 ansiedad de la doctrina,
aun no formulada, dice Basadre, que contemplara nuestros
propios problemas.

Sin tener una fortuna caudalosa, Zulen fue un
profesional libérrimo, lejos de la ruta sinuosa de los pacatos.
Fue la promesa de un gran intelectual; su muerte, y eso es
lo que se siente en la entrelinea de lo que escribe Basadre,
parece mas injusta, precisamente porque estaba llamado para
obras de gran envergadura. Su fuego juvenil lo llevé a defender
a capa y espada a los indigenas, los sentia, como el maestro
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Gonzalez Prada, el grupo humano indispensable para forjar
nuestra nacionalidad. “La muerte lo hirié con una de esas
crueldades que hacen desconfiar de Dios” dice Basadre, al
terminar su intenso apunte.

Los héroes mas antiguos que pueblan nuestra imaginacién
son griegos, de ellos, en occidente se aprendié el sentido de
aventura, la capacidad de internarse en lo desconocido. En ese
sentido Colén es un héroe moderno. Terminado el siglo XIX, ya
no habia nuevas tierras por descubrir, ni guerras miticas y
justas. El tipo de héroe que esta buscando Basadre ya no es el
guerrero que blande su espada, famosa por la mano viril que
la maneja, mas que por el duro acero con que fue forjada. No.
El héroe que busca Basadre es intelectual, filésofo, cientifico,
bibliotecario, poeta, como Zulen. En este primer libro, sin
excepcidn posible, todos los personajes de los que habla Basadre,
son peruanos intelectuales, con los que tuvo algin trato, poco
a poco el escritor tacnefo iria afinando su pluma, para viajar
en el tiempo, e internarse en las a veces didfanas, a veces
turbias aguas de la historia.

Hay una pagina en Zquivocaciones que parece un poema
y que esta dedicada a José Garcia Calderdn. Se titula Escolio
a José Garcia Caldersn. Dice:

“José Garcia Calderén murié en Verdun el 5 de mayo
de 1916, lejos del aroma de la tierra natal.

Fue un viajero impenitente. El ultimo de sus viajes fue
en paracaidas, nadie sabe dénde. Si no hay mdsica, mujeres
ni paisajes alli donde esta ahora jqué aburrido ha de sentirse!

Quizé prosigue sus “Notas sobre la guerra” donde unid
meditaciones de solitario e impresiones de turista, haciendo
cuadros de costumbres y a la vez interpretacién autoanalista.
Seran sus “Notas sobre la muerte” que gin embargo no tendran
como las “Notas sobre la guerra” esa aureola de haber sido
escritas entre combate y combate en medio de buscada agonia.
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colegas de infortunio, alcanz6 a escribir paginas notables que
permanecen en el canon literario de todo el siglo. La
permanente aceptacion del piblico lector de lo escrito por
Abraham Valdelomar, en especial sus cuentos y poemas, es
una referencia clara de que el supremo juez literario, que no
es otro que el tiempo, se ha visto en la obligacién de ser
magnanimo con un escritor de tanto talento. Valdelomar esta
al principio del moderno cuento peruanoc, tanto que puede ser
considerado un fundador, esta en el principio de la renovacién
de la poesia peruana, que principié Gonzdlez Prada y que
prosiguieron venturosamente Eguren y Vallejo y estd también
al principio de la renovacién de la prosa periodistica en el
Perd, como puede verse en las crénicas suyas que se han
publicado. Propiamente puede decirse que Valdelomar confiere
dignidad literaria a la prosa de los diarios. Detuvo el caracter
volandero de la prensa cotidiana y escribid reportajes
memorables sobre oscuros diputados y senadores, que ahora,
convertidos en personajes suyos, hablan y actian en nuestras
mesas de trabajo con la gracia inigualable que les insufl6 a
sus figuras.

La primera frase que utiliza Basadre para referirse a
Valdelomar dice: “Con Valdelomar llega a su madurez entre
nosotros la literatura periodistica” Recuerda los nombres de
Jorge Miota , de Leonidas Yerovi y de Luis Fernan Cisneros
y concluye que es Valdelomar quien alcanza en ella la lenta
depuracién estética.

Luego hace una observacion que por su agudeza, es
notable. Se refiere al aumento de la difusién del periédico y
como el ensanchamiento de la informacién, de la lectura
cotidiana acrecientan la posibilidad de que se dediquen a él
gentes sin mayores recursos econdmicos, sin que por ello
abandonen la literatura. Es el caso de Valdelomar que no es
universitario, aunque lo fue, que no es politico, aunque también
lo fue, y que no burdcrata. Valdelomar fue un literato que
permanentemente vivié del periodismo. Dicho de otra manera,
laboralmente hablando, Valdelomar fue un periodista.
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Lo asombroso en Valdelomar para Basadre esta en su
lograda depuracién estética en medio de la urgencia de escribir
y publicar. E1 ambiente literario entre 1915 y 1918 tuvo, en
oran parte, merced a él, una intensidad singular. Segun
recuerda Basadre, las paginas literarias de los diarios
aparecieron entonces con regularidad y no estaban clausuradas
para las nuevas inquietudes ni para los fervores juveniles. A
Valdelomar, sostiene Basadre, como a toda la generacién de
entonces, hay que conocerlo no sélo por sus libros, sino por ese
sector de su obra. Pero no hay que posponer sus voltiimenes,
que son magnificos, lo decimos a manera de nota a pie de

péagina.

En la vida agitada de Valdelomar, los libros se fueron
sucediendo. Hablando de su libro La mariscala, Basadre fue
un tanto severo. Asegura que apenas tiene lugar dentro de la
literatura histérica, que probablemente fue un libro escrito y
publicado merced a ajenas sugestiones y que pertenece a una
época en la que su estilo no estaba alquitarado. Le parece que
lo acertado en este libro preliminar es el tema en si, que el
texto es un tanteo dentro de un género que tiene enormes
virtualidades dentro de nuestra historia y que Valdelomar
habria logrado algo mas perdurable tomandolo como “leimotiv”
novelesco, como lo ha hecho Valle Inclan en Guerra carlista.
La mariscala, dice, esta en cambio fuera del lindero literario;
y, al mismo tiempo, contiene conclusiones que no estan siempre
dentro de la verdad histdrica.

Luego Basadre cambia el tono cuando asegura que el
libro El Caballero Carmelo es capital no sélo dentro de la
literatura peruana sino que quizas dentro de la americana.
Escribe:

“Con este libro puede decirse que comienza en el Pera
el cuento criollo. Las “Tradiciones” de Palma algo de eso
habian tenido en canto pintaban algunas caracteristicas
de nuestro ambiente pero fugazmente u opacadas por
el parametro de la evocacién. Las “Tradiciones” tenian,
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ademas, predominante sabor limefio. Valdelomar supo
perennizar en los cuentos que inician aguel libro, la
vida de la provincia y, al mismo tiempo, a vida del
hogar. Como Lopez Albtjar hizo el cuento de la sierra,
él hizo el cuento costefio.

Pero Lépez Albtdjar habia mirado la sierra desde su mesa
de juez y por eso sus admirables Cuentos Andinos tienen
siempre algo de judicial o de sociologico. Valdelomar, en
cambio, mira la costa desde sus recuerdos de nifio. Surgié
asi, la poesia de la infancia que crece bajo la sombra de
la casona familiar y cuyos vagos anhelos de ser libre se
cobijan en el mar cercano o en la farandula fugaz; la
poesia de esas familias vastas que forman un haz no solo
con la tierra que les frutos cuyo sabor parece mas tarde
que ningun otro iguala, sino hasta con sus servidores y
animales. Fue, pues, poeta al ser pintor de costumbres.
Ademas, es aqui donde recién aparece el nifio como
protagonista de la literatura peruana, que habia sido tan
adulta en el gimoteo romdntico como en la risa de los
epigramaticos. Y al mismo tiempo, nuestra literatura
donde escasea el sentimiento del paisaje, se enriquece
con estas visones limpidas del puerto y del mar. La
sensibilidad de Valdelomar, un poco femenina en su
dulzura y delicadeza, se prestaba para miniar estas
paginas autobiograficas donde el recuerdo detallaba lo
pintoresco”.

Al referirse a la poesia, Basadre destaca la dulzura y

delicadeza que emanan de algunos poemas y algunos
remanentes roménticos como la melancolia, la nostalgia y la
vibracién amorosa. Pero esos poemas no gon lo dnico salido
de la pluma de Valdelomar, en otros, que son escasos, verdad,
como Luna Park intenta agudas descripciones llenas de
modernidad.

Que Valdelomar estaba tan afincado en la tradicién

como en el espiritu nuevo puede percibirse, cuando pasamos
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las paginas de los cuentos y poemas de tono evocador a las
rapidas y ligeras de los Cuentos yanquis. Basadre dice que el
cerebralismo, el ambiente extranjero del gran mundo, la
arbitrariedad, el humorismo de estos cuentos, tienen enlace
con un género que estaba en boga. Ve también, en las pequefias
frases inconexas que Valdelomar llamé Neuronas cierta
conexién de las Greguerias de Ramon Gomez de la Serna y
en el cuento Heriberto, el sauce que murié de_amor, descubre
indicios del descoyuntamiento de la personalidad con cierto
sabor pirandelliano.

La gran admiracién que siente Basadre por la obra de
Valdelomar no nubla su sentido critico. Hablando de los cuentos
de sabor incaico dice que el cuento indigena es un venero de
nuestra literatura, pero Valdelomar no era el llamado a
agotarlo. Apenas intuy6 esa posibilidad. Las mismas cualidades
que elevan el resto de su produccién son indicios de que no
podia captar lo netamente indigena, que le era completamente
extrafio, y mds todavia si se trataba del mundo incaico. Escribe
Basadre:

“De todos modos, este esfuerzo por su nobleza estética,
porque contribuyé a la difusién del amor por lo peruano,
por ser precedente de tendencias nativistas que hoy se
estan afirmando mds rotundamente, quedara en nuestra
literatura. {Cu4n bellas cosas, hubiera dicho, en cambio
Valdelomar, si inicia la interpretaciéon actualista y
estética de los huacos y de los tejidos prehispanicos”.

Basadre percibe, agudamente, el cardcter fragmentario
de 1a obra de Valdelomar, pero asi mismo, algo que es de lo
mas valioso: la unidad artistica de su obra. Valdelomar no fue
cursi, no hizo sociologia ni erudicién con su literatura. Sus
poses eran como los trucos que hacen los fotégrafos para
llamar la atencién de los nifios y que enriquecieron de
anécdotas la vida limefia, renovando en el ambiente literario
lo pintoresco que ya habia emergido en los arranques juveniles
de Chocano.
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Lo que junta, al parecer, en el espiritu de Basadre, a
Zulen, José Garcia Calderdn, y Valdelomar es lo prematuro de
sus muertes. Uno minado la enfermedad, Zulen; otro, por su
caracter temerario, Garcia Calderdn, ¥ otro, por un accidente,
Valdelomar. Ellos, como los antiguos héroes griegos, cumplieron
un destino tragico. La interrupcion fue su sino. Un joven
intelectual que vela sus armas, Basadre, rinde homenaje a
sus muertos queridos, toma la posta en su primera aventura
intelectual.

Digamos ahora algunas palabras sobre José Maria
Eguren, el escritor al que Basadre dedica mucha atencidn.

José Maria Eguren (1874-1942) publicé los libros de
poemas Simbélicas (1911) y La cancidén de las figuras (1916).
Uno de sus mas devotos lectores, Estuardo Nufez, edité en
1961 Sombras y rondinelas, libro que recogia la produccién
lirica inédita de Eguren.

Eguren fue, en vida, un poeta respetado, pero poco leido;
la muasica de su poesia apenas se escuchaba en esos momentos
de auge civilista. Parecia, ya en ese momento, un poeta del
pasado que poco tenia que ver con el Perd de progreso y
tecnologia que daba la impresién de abrirse paso entonces.
Algunos espiritus avisados, como José Carlos Mariategui o
Jorge Bsadre, supieron ver la entrana simbolista, el manejo
maestro del verso que tenia Eguren. )

En el estro del poeta estdan los romanticos alemanes,
Novalis especialmente, y el maestro de la poesia francesa,
Mallarmé. Pero su inspiracion més profunda tiene una fuente
personal. Los temas de los que habla en su poesia provienen
del mundo del ensuefio, de 1a duermevela, del pais maravilloso
v a veces terrible del inconsciente, de las alucinaciones
personales, de la fina garda limefia. Y ese mundo aparente-
mente nada tenia que ver con el Perd del tiempo que le tocé
vivir. Para algunos de sus coetdneos, Eguren era un hombre
de otra época. Sin embargo, Eguren expresaba y expresa una
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dificil contemporaneidad, una secreta concordancia con una
aspiracién sempiterna de los hombres: dar libre curso a los
suefios. En su época tuvo una asombrosa isocronia, que nadie
ha subrayado hasta ahora, con el psicoandlisis y una
coincidencia con una aspiracién de la literatura de todos los
tiempos: ampliar el campo de la realidad.

Freud fue un pionero de la modernidad. E1 pone entre
paréntesis los conocimientos mas sélidos y propicia aquello
que se ha llamado un realismo sin fronteras, que incorpora el
mundo del inconsciente a la vasta realidad. De parecida
manera, en el campo literario, Eguren nos dijo, nos estd
diciendo todavia, que la realidad no es, no puede ser solamente
aquella que describian los versos de Chocano, la realidad era
—y es también— la sonambula, la fantasmagdrica, la evanescente
del mundo de los suefios.

Eguren cultivé sus versos de manera esmerada, con un
gran conocimiento de los recursos técnicos (distribucién de
acentos, aliteraciones, conteo de las silabas, rimas, versos
blancos) con una maestria inigualable en el siglo XX.
Naturalmente, no es este dominio formal el que convierte a
Eguren en un gran poeta. Lo es porque cumple una vieja ley
de la poesia de todos los tiempos: su poesia, musical en el
mejor sentido del término, tiene un tema central ritmico y
numerosas variaciones que van acomodando su armonia a
una polisemia de resonancias muy variadas. Es concentracion.
Dice mas con menocs palabras.

En el Peri de hogafio, como hemos venido diciendo,
pareciera que no hay lugar para la poesia de Eguren. La
lucha diaria es muy dura para la mayoria de los peruanos.
Aparentemente hemos perdido el derecho de sofiar, de
perdernos en nuestra propia, enfebrecida imaginacién. Por
eso mismo, la poesia de Eguren aparece como un contraste
necesario. Reivindica el derecho de sofiar, la aspiracién a que
pase nada, precisamente para que pase mucho, para en lo que
nos ocurra haya algo de eleccién personal.
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Cuando Borges pensé en el Perd, lo asocié a Macchu
Picchu, la vasta reliquia de piedra en la montafia; a un patio
enrejado y de fuente; a una linea de José Maria Eguren. Ese
pais sutil, esa niebla que envuelve las palabras, ese encuentro
con lo mas hondo de nosotros mismos, es algo que necesitamos
cada vez con mAas urgencia.

Algunos lectores de antes.y de ahora se acercan a Eguren
porque su poesia es un abismo, una rememoracién de la
infancia y el mundo de los suefios. Los jévenes comparten ese
misterio con la admiracién por Rimbaud, con los recitales
ruidosos v los amores centelleantes. Eguren es silencio, y la
poesia es, si cabe, como lo ha ensefiado Mallarmé, la palabra
del silencio. Eguren es palabra que rememora a la nifia de la
lampara azul, a los reyes rojos que batallan en lejanias de oro
azulinas, es adormido cielo, luz cadmio; es, o parecer ser, el
pasado remoto.

Eguren marca en las primeras décadas del siglo XX,
una manera de escribir asordinada que iba contra la corriente,
contra todo lo que es estridencia, patetismo vacuo. Eguren fue
el no Chocano, la no altisonancia, la separacién, la distancia.
El Pert, que casi no tuvo poesia de calidad en siglo XIX salvo
Gonzalez Prada, verdadero fundador de la poesia lirica
contemporanea en nuestro pais, tuvo en Kguren a un
abanderado de los valores eternos de la poesia.

Puede conjeturarse que la rueda de la fortuna literaria,
en el sigloXIX que estamos empezando, volverd sus ojos a
Eguren por miultiples razones, porque una linea suya nos
smboliza tan bien como un huaco Chimi o una tela Paracas.
Eguren es el Peru sutil, neblinoso, la palabra dicha a media
voz, el Dios familiar que prende en la noche una luciérnaga
llamada esperanza.

Precisamente la parte central de Equivocaciones esta

consagrada a lo que Basadre llama Elogio y elegia de José
Maria Eguren y es el mds hermoso articulo escrito en vida de
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José Maria Eguren, en el que se hace una justa valoracién de
su lirica.

Basadre trata a Eguren en dos planos, uno, la figura

misma del poeta; otro, las consideraciones sobre su poesia.
Describiendo al vate dice:
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“José Maria Eguren: un locuaz hombrecillo vestido de
negro que conversa en las esquinas. En el cuello de
pajarita, la corbata hace un nudo desmesurado que tiende
a desatarse. Ropa modesta. Un hongo tapa mal el cabello
abundante que empieza a ser gris. Lejano parecido con
Edgard Poe a la vez que un absurdo recuerdo fugaz de
Charles Chaplin. José Maria Eguren: nerviosidad,
deferencia también para el necio. jqué nos cuenta, poeta?
Ha leido nuevos libros, ha recibido cartas, ha estado
enfermo. Perseguir mozas, urdir negocios, conquistar
puestos, querer salvar a la patria, eso no cuenta.

Su vida es sencilla y simple. Es una vida que casi no
ha sido vivida, no ofrece resquicio alguno por donde
haya podido penetrar lo que de la Vida reflejan sus
poemas. Personalmente, es un hombrecillo bondadoso y
afable. Es, en este sentido, n contraste con el ambiente
envenenado de los corrillos literarios y con el tono
beligerante y polémico del arte nuevo. No se confunda,
sin embargo, su sencillez acogedora con la falta de
orgullo. Hay gente que se rie de su infantilismo, de sus
bagatelas. Pero en este pais de vocaciones larvadas, es
un ejemplo de vocacién y de continuidad. En este pais
de espiritus turbios, es un ejemplo de pulcritud. En este
pais de imitaciones, es un ejemplo de personalidad. Sobre
todas las tentaciones de las circunstancias, sobre todas
las inestabilidades del ambiente, nada ha sido sino poeta.
Y poeta que nunca ha sido visto en los proscenios de los
teatros y en las antesalas de los poderosos. Timido e
infantil, por otra parte, ha sido incapaz de sentirse genio,
de llamar la atencién con excentricidades e impertinencias;



pero quizas si asi hubiera procedido, habria sido tomada
mas en cuenta su obra formidable”.

En su argumentacion central, Basadre escribe de la
poesia de Eguren lo siguiente:

“La poesia de Eguren tiene asi remansos emocionales
que evocan a las mas puras efusiones romanticas; con
sus imagenes dobles vy maualtiples, interpretativas y
trascendentes aunque sin caracter explicativo, se afilia
al simbolismo; y tiene también avizores presagios de la
liberacién posterior. Del romanticismo conserva la
actitud estremecida ante la vida, cierta sapiencia sobre
la humana naderia. Del simbolismo adopta la delicadeza,
el sentido del matiz, la expresion figurada. Y antes de
que alboreara las escuelas de vanguardia, prescinde
absolutamente de la anécdota, de la representacion
objetivista, superando la realidad al intuir formas
poéticas distintas de las que la realidad exhibe, al
desdefiar por manida e inferior la reproducciéon simple
de la vida para otear la superacién de la vida por el arte
mismo”.

Hay una afirmacion en el texto de Basadre que es tan
asombrosa ahora, como lo fue en ese 1928: explica que la
poesia del vate barranquino ha llegado a su crepisculo. Se
necesitaba mucha audacia, en ese momento, para haeer una
afirmacién del tal laya.

Comparando a Vallejo dice que la reaccion del piblico
es andloga ante ambos. Que en el fondo ambos traen a nuestra
literatura, por caminos inhollados, el sentido de lo tragico
cotidiano. Musical y pictérico le parece a Basadre el verso de
Eguren; fuerte, criollo, sin trabas, el de Vallejo. M4s adelante
asegura que la melancolia de Eguren hiere; el dolor de Vallejo
desgarra. Eguren es un producto aristocratico, sin contacto
con nuestra realidad abigarrada. Vallejo es mas humano y
Eguren mas artista.
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Hablando de Eguren, Basadre dice, al terminar su
ensayo:

“Podra decirse que es un elogio este ensayo. Al mismo
tiempo es sin embargo, una elegia. Somos muchos lo
que amamos al poeta y, sin embargo, vemos en sus
tltimas producciones una glosa a las anteriores, un
inttil intento por superar la intensidad de otrora”.

.Cémo entender este elogio y elegia a un gran poeta?
A nuestro juicio, en todo instante literario, en todo momento
histérico, hay poetas que aparecen como antagonistas en el
gusto de los lectores. En una época tuvo vigencia el conflicto
entre Chocano y Vallejo, en otra, de la que Basadre es precursor,
se enfrenta a Eguren con Vallgjo. Siempre es asi, y casi es
nunca es justo. Hubo quienes enfrentaban a Whitman con
Emily Dickinson. Uno aparecia como torrencial, representativo
de Estados Unidos, la nacién que estaba en pleno crecimiento.
La otra aparecia como la escritora metafisica, de los mundos
pequefios y sombrios. El tiempo ha disuelto esa contradiccion
Dickinson esta considerada como mujer que escribe poesia de
un modo mas original en varios siglos y Whitman sigue siendo
el poeta que canta al individuo, a la democracia y a la pujanza
de una nacién. El lenguaje de Dickinson era muy depurado
y el de Whitman incorporaba palabras de la calle que ahora
forman parte de la tradicion de la lengua inglesa, precisamente
porque las dijo Whitman. En el caso de Eguren y Vallejo,
ambos trabajaron exhaustivamente con los vocablos. Y en
muchos sentidos, ambos fueron refinados. Pero Vallejo, a la
manera de Whitman, incorporé palabras de la vida cotidiana,
mientras que Eguren, tal vez por su raiz simbolista y su
conocimiento del modernismo, cultivé un lenguaje exquisito.

Pero pasado el tiempo, las palabras y las frases de
Vallejo, que él tomé del habla del pueblo, se han cristalizado
y se dicen y repiten porque Vallejo las dijo; pertenecen ya a
tradicién literaria. Eguren le parecia antiguo a Basadre,
terminado como poeta, de ahi lo de elegia, y Vallejo le parecia
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v era alguien que no habia terminado su obra poética. Pero
ahora tanto uno como el otro, comparten un lugar de privilegio
en el canon del Perd y en el canon de la lengua espanola.

Han pasado 75 anos, desde que se publicd el pequeiio
libro de Basadre. Los escritores que destaca son aquellos que
mantienen su preferencia entre los lectores, que estan en el
canon literario del Peru de hoy. Una muestra de ello es que
estan incorporados a los libros escolares y que muchas veces
nos iniciamos en la literatura con un texto de Valdelomar, su
célebre cuento Caballero Carmelo, o su hermoso poema
Tristrtia, o un poema de Vallejo Los heraldos negros o Piedra
negra sobre piedra blanca, o un poema de Eguren, Los reyes
rojos o La nifia de la ldmpara azul.

Basadre tenia veinticinco afos cuando publicé Equivoca-
ciones. En ese pequeno texto ya se podia adivinar, qué calidad
tendria el novel escritor, historiador. A diferencia de Pedro
Zulen, Basadre pudo cumplir con lo que se puede llamar un
programa de vida, y pasar de ser una promesa, a una
convertirse en una fulgurante realidad.

Ahora Basadre, que en 1928 tomaba la alternativa de
la escritura, comparte con sus héroes intelectuales Eguren y
Vallejo, Zulen y Valdelomar, el aprecio de los peruanos, hecho
del que nos alegramos mucho.
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BAPL, 37. 2003 (33-52)

HQMENAJE AL ESCRITOR BASADRE
Carlos Eduardo Zavaleta

No habrd nada mas halagiieno en una sociedad que
cuando ésta oye a sus hombres preclaros, en medio de tantas
voces huecas o de fugaces rumores, y sabe por fin distinguir
entre la honestidad y el engafio_abierto o disimulado.

En todo el siglo XX hemos oido diversas voces de
intelectuales, unas de hombres honestos, transidos de amor
por las esencias del pais, y luego deseosos por hablar o escribir
claramente, sefialando para el Perti un rumbo trabajoso, diticil,
pero digno y promisor; y otras voces que fingen ese amor
patrio —el mas excelso de los sentimientos—, y se dedican mas
bien a pintar o aplaudir retratos egoistas, cambiantes segin
las estaciones y gobiernos, viviendo en un zigzag de
aventureros siempre provisionales, a quienes alguna vez, no
siempre, se les cae o se les arranca las caretas.

BEn el vaivén de esas dos conductas, el tiempo, por mas
dilatado que sea, da la razén a la primera, y en ese
reconocimiento juegan un papel central los testigos, los lectores
auténticos, los grandes enamorados del pais, que finalmente
no sélo aplauden sino hacen suyos los juicios de quien ya
pueden llamar Maestro.
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De este modo paciente, continuo, meticuloso y honesto
en las investigaciones, no sélo histéricas, sino en las diversas
ramas culturales, se ha impuesto la obra enciclopédica,
ejemplar y peruanista por antonomasia, de Jorge Basadre.

A Basadre le interesaba no sélo la marcha politica,
administrativa o econémica del pais, sino su marcha cultural,
educativa, humana, ética y artistica. Fue un historiador cabal,
pero también un cuidadoso escritor. En cada tomo de su
Historia de la Republica (excepto en el primero) hay siempre
un remanso cultural, un capitulo sobre artes, ciencias y letras,
un mirador sensible de critico ponderado, desde el cual vigila
la trayectoria y el estado de animo del gran personaje central,

que es el Peru

Todo lector serio de Basadre sabe que llamarlo escritor
es muy justo, si bien hasta ahora solamente se subrayaba su
condicién de historiador y ensayista, cuando en verdad el uso
de la lengua y sus diversos modos de expresién son
fundamentales para emprender una obra enciclopédica y
diversiforme como la suya, ¥ cuando él, en todo texto que
escribiera, cuidaba por pulir la prosa y alcanzar un equilibrio
entre la claridad y la emocién, entre la serenidad de juicio y la
fidelidad a los hechos y datos, en fin, cuidaba por alcanzar, digo,
la sobria elegancia y la suma cautela para el elogio o la censura.

Si bien él repetia que la literatura es la primera
disciplina auxiliar de la historia, es innegable que sus libros
iniciales, El alma de Tacna (1926), y Equivocaciones (1927),
son el uno por esencia y el otro por tema, literarios; y ese
apego a las letras se confirma, cuando asimismo en 1927,
preso en la isla de San Lorenzo, inicia con Hilbebrando Castro
Pozoy Cristébal Meza, una novela, “La que se olvidé de amar”,
cuyas primeras ¥ Gnicas paginas han sido publicadas en el
2002 por la Biblioteca Nacional.

Ese texto es interesante por la interrelacién entre sus
tres personajes e inclusive por el cambio de personalidad en
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uno de ellos. Se trata de un zigzagueante buceo psicolégico en
pos de la intimidad de dos mujeres y un hombre, puestos en
situaciones extremas de frustracion, de desesperanza, y quiza
de la necesidad de una transformacidn del alma y del cuerpo,
con fines moralizantes. Pese a la brevedad de los cinco capitulos
conocidos, las grandes emociones como el amor, la miseria y
el infortunio se pintan a través de claroscuros efectistas.

Por lo demas, su primer discurso de orden, en 1929, fue
“La multitud, la ciudad y el campo en el Peru”, texto de prosa
elaborada y cefiida, al que siguen dos libros notables, cuyo
estilo, enmarcado dentro del género del ensayo (me refiero a
La iniciacién de la Republica (1929-30) y a Peru, problema y
posibilidad, 1931), levantan en sélo cinco anos la figura del
pensador, y como bien dice Carlos Aranibar, Basadre se pone
al nivel de Francisco Garcia Calderdn, con El Peri
contempordneo, de Luis E. Valcarcel, con Tempestad en los
Andes,y de José Carlos Mariategui, con Los 7 ensayos, ascenso
que Basadre debe exclusivamente a su doble dedicacion, al
estilo y al contenido. Un buen lector de espléndidas novelas
v de magistrales voliimenes de historia mundial, como Basadre,
no podia sino confirmar esos ejemplos con su meticulosa aficion
tanto a la historia como a la literatura.

Pero volvamos a sus comienzos, que son en verdad
significativos y que marcan a fuego, con sello de amor
patridtico, toda su obra. Hay algo vivo, poderoso y sentimental
que guia desde su juventud a este maestro de civilidad. Es su
propia existencia, primero su avidez por temas esenciales
peruanos (en 1923 publica su primer ensayo, dedicado a Flora
Tristdan), v luego el impacto de su nifiez y adolescencia en
Tacna, etapa en que se fija la nitida personalidad del hombre.

Asi, podemos afirmar que Basadre nacié en 1926, fecha
de El alma de Tacna, como escritor herido en su conciencia
de patriota, como joven insultado y vejado por el invasor del
sur. Y lo més profundo que sintié en sus aios mozos fue la
injusticia, el atropello, la violacién a las leyes y compromisos
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de orden social e internacional. A sus 23 afios, su voz estallé
y se alzé por fin, denunciando las tretas y argucias de Chile
para no cumplir con el plebiscito acordado desde 1883. Pero
hubo ademés algo sorprendente en él: su pluma de joven
intelectual brotd ya educada y madura, pues él se hizo escritor
velozmente, draméticamente, y tuvo el acierto, para redactar
ese libro, de juntarse con otro joven estudioso como él, con
otro tacnefio que sintonizaba en inteligencia y patriotismo
con él, con José Jiménez Borja, precoz estilista, gramatico y
critico literario; asi, ambos, de modo solidario y fraterno,
firmaron el hermoso y pequefio libro El alma de Tacna con el
seudénimo de “Unos tacnefios”, pues les interesaba burlar las
prohibiciones impuestas por el invasor y prefirieron demostrar
que sus opiniones no eran individuales, sino “una imagen
anénima del sentimiento colectivo de los tacnefos por su patria
peruana”, segun dice Luis Alberto Sdnchez en el prélogo a la
segunda edicién del libro, ya en 1989.

Este pequefio libro, originalmente clandestino, debiera
ser ahora mismo, en tiempos de incredulidad juvenil y de
supuesta globalizacidn, debiera ser, digo, un tomo para
escolares y universitarios, para obreros y profesionales, para
toda clase de ciudadanos conscientes del espacio geopolitico
e histérico donde vivimos. Esta pequefia obra engloba un
esquema geogréfico de Tacna, un breve resumen histérico de
ese departamento en la época de nuestra Independencia, y un
estudio central de Tacna y Arica durante la Republica, con el
hermoso subtitulo de “el blasén democrético de Tacna”, sin
olvidar los “males” de la administracién peruana, los lazos con
Bolivia, ni el aporte colectivo de Tacna a la historia del pais,
diandonos brevisimas semblanzas de preclaros hombres
tacnefios como Francisco de Paula Gonzilez Vigil, Hipdlito
Unanue, Francisco Lazo y José Joaquin Incldn. En una segunda
seccién, estudia a Tacna y Arica juntas, sumergidas en la
infausta guerra del Pacifico, y este capitulo dramatico se abre
con una bella figura, una cruz de frases impresas siguiendo
el nuevo ejemplo de los escritores vanguardistas de los afios
20s, o de las antiguas estrofas con figuras de palomas, como
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nos dieran los bibliotecarios de Alejandria, segin la vasta
erudicion de Jorge Luis Borges. Y de aqui adelante, el dolor,
el cautiverio, la violencia extranjera contra un pueblo pacifico,
seran grandes temas para él, asi como la admirable fidelidad
de Tacna al seno del pais, y por desdicha ahi también subrayan

" los autores esa “lamentable labor de envenenamiento politico
y literario” que efectuaron los periddicos de la época.

Pero estas secciones hasta aqui politicas y de
reivindicacion nacional no bastan para Basadre y Jiménez
Borja; ellos, como escritores mas que como abogados, se dedican
luego a pintar las bellezas de la regidn:

Blanca la ciudad con el prestigio azul del golfo y
esmeralda de los valles cercanos, contrasta su ala fragil
ascendiendo los primeros declives del morro oscuro,
pequeno, desigual. Se impresionan asi los ojos que se
aproximan de alta mar a los que ganan el desierto,
después de abandonar el paisaje tacnefio. Por su interior,
esa misma sensacion de finura y de paz —lineas goticas
de su capilla, sombra del parque y calles arboladas— se
antepone a lo que surge adusto, envuelto en emocién de
historia’.

Mas adelante, tras sefialar cual fue la vinculacion real
y provechosa entre Arica y todo el Pert, concluyen recordando
una antigua leyenda que los autores del libro oyeron de nifios
sobre “una curva del Inca”, esto es, una caverna, un curioso
laberinto, entonces ya obstruido, “que se abre, por capricho de
la naturaleza, en medio de la muralla anterior del Morro. La
tradicién dice que antano (la curva) llegaba hasta el Cuzco e
iba a salir a los jardines del Inca. Por ella, los chasquis le
llevaban al Gran Senor, libre de los soles y caminos lentos, el
fresco tributo de los pescadores del golfo”. Asi, en la leyenda,
Arica y Cuzco estuvieron alguna vez unidos por un camino

! El alma de Tacna (Lima: Cofide, 1989). 1968).




misterioso, una especie de cordén umbilical que venia desde
el centro del Tahuantinsuyo.

Pasar de ese pequefio libro inicial a la obra mayor y
ciclépea que significa toda la Historia de la Reptiblica, como
pretendo hacer yo, es describir una gigantesca pirueta, con el
peligro de descalabrarse en el vuelco. Pero esta pirueta la
recibo como el irénico “empujoncito” de mis colegas y amigos,
que ya se comieron primero la jugosa carne de los grandes
temas literarios y me dejan ahora en la inopia, en el umbral
del invento. Al menos, si eso creen ellos, la respuesta es otra.
Un escritor que lea sucesiva o alternadamente esos tomos, o
incluso si repasa los repentinos temas que nos llevan tantas
veces a abrir al azar, aqui y alld, los tomos, un escritor que
estudie o juguetee magicamente entre sus miles de paginas,
como entre el follaje vivo de amadas plantas, se vera
espléndidamente recompensado por el estilo, el tema y los
personajes centrales o secundarios de las anécdotas, o por las
pinturas, lldmense pinceladas o retratos, de héroes y traidores,
o plasticos movimientos fisicos de batallas que nacen por las
marfianas en la imaginacién de la victoria, y acaban en el
crepusculo de la ignominiosa derrota. Y en fin, luego puede
venir el nostalgico balance de lo que pudo ser y no fue —del
famoso “casi, casi” de nosotros los peruanos—,puede venir el
balance, digo, que en Basadre es un remate en que las ideas,
los datos y la emocién se juntan que es un primor.

Por algo Basadre fue, repito, desde muy joven, un lector
insaciable de historias y novelas. Los sucesivos tomos de la
Historia de la Reptiblica nos recuerdan al punto epopeyas,
hazafias o desdichas del ayer; vuelven a nuestra memoria
libros intensos como Guerra y paz, de Tolstoi; Los miserables,
de Victor Hugo; la Historia de la revolucién rusa, de Trotsky;
La forja de un rebelde, del espafiol Arturo Barea sobre la
guerra civil de su pais; o los Episodios nacionales del también
espafiol Benito Pérez Galdos; o sin escoger mucho, ahi estd La
comedia humana, de Balzac el grande; ademas, por supuesto,
de las consabidas historias de Prescott, Macaulay, Carlyle,
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Gibbon o Spengler, esos manantiales en que bebié Basadre; y
entonces sentimos que la literatura no es una disciplina
auxiliar de la historia, sino quiza su companera inseparable,
y porque, juntos, escritores a historiadores, construyen a
menudo arquitecturas inolvidables. Yo tenia un maestro en la
‘Complutense de Madrid, el poeta y critico Carlos Bousofio,
quien siempre comparaba algo de veras bello y duradero con
una catedral; pues bien, aqui, en la gran Historia de Basadre,
hay numerosas catedrales, esto es, edificios permanentes, no
provisionales, levantados por la emocién de la historia y la
destreza del saber escribir.

Eso si, ademas de esos capitulos especificos en que
corre la vida o la historia de nuestro pais, Basadre ha
construido como nadie otro tipo de relato o de episodios
nacionales; me refiero a los capitulos de esa especie de “historia
cultural y educativa del Perd”, donde las artes, y dentro de
ellas, la literatura, merecen estudio y alabanza en cada tomo,
y enseguida de cada época.

Les ruego permitirme que yo vea la monumental
Historia de la Republica como un despliegue vivo de
documentos, de ideas contrapuestas en un mar turbulento,
cuyo fragor reclama la serenidad maés rigurosa, pero también
la comprensién de que la materia que corre por nuestros
dedos es la vida tumultuosa y apasionada de una nacién,
entre otras naciones, cuyas muchas esperanzas se concretan
en un solo y delgado camino, ajeno y propio a la vez.

Esa trayectoria, ese espectdculo dramatico o tragicémico,
es semejante al curso de una prodigiosa novela en la cual
tomamos parte, y cuyo final es siempre provisional, pues no
llega ni puede llegar al dia de hoy. Imposible negar que, asf
como en una novela, el narrador moldea y organiza su mundo,
asi, pero con mucho menos libertad e imaginacion, el
historiador ordena el aluvién de datos, fechas, personajes y
emociones individuales y colectivas. De modo muy parecido,
aunque con menos sufrimientos personales y sin duda con
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menor minucia, trabajamos los novelistas y al cerrar el libro
quedamos sorprendidos del resultado. La vida, la historia y
el arte se sorprenden mutuamente.

Hay pocos estudios sobre el estilo de Basadre, y quiza la
excepcion sea un plausible articulo de Carlos Aranibar (“Jorge
Basadre, el maestro”, en la revista Libros & Artes, noviembre
del 2002, publicada por la Biblioteca Nacional). En resumen,
segtin Aranibar, Basadre, al escribir, tiene muy en cuenta la
interrelacién entre el héroe (al modo de Carlyle) y la masa, la
multitud, v en lo que llama “el tapiz historiado y mercurial” del
texto hallamos un sinnimero de informaciones, de “citas
textuales, letrillas satiricas, bandos y manifiestos ardientes,
papeles de Estado, sueltos periodisticos de libelo y combate”; y
afiade que lo més notable en Basadre es la presencia de la
masa, del vaivén popular y que &l asocia “la sensibilidad histdrica,
a la ciencia de la serenidad y la paciencia”. No menos valiosos
son los breves andlisis de textos estilisticos de Basadre que
hemos ofdo al Presidente de nuestra corporacioén, doctor Luis
Jaime Cisneros, en nuestra ultima sesién. A esos juicios muy
acertados, tanto de él como de Aranibar, debemos afiadir por
nuestra parte la dedicacién de Basadre a los personajes
secundarios (que también merecen retratos especificos), ¥y
asimismo a las descripciones de muchisimos ambientes y
escenarios que él pinta de modo sucesivo, minucioso y ameno,
dando cabida incluso a rumores, chismes y burlas. -

Pasemos a las cosas concretas. Ya es hora de leer textos
de Basadre, dedicados, por ejemplo, al modo pintoresco ¥y
aventurero en que nacid Caceres como héroe, luego a su
busqueda minuciosa y obligatoria de una batalla (la de
Huamachuco), digna de lavar al menos provisionalmente la
honra mellada; y por fin, la dificil y dolorosa descripcién de
una “paz” con Chile, alla por 1884. Son primero pinceladas
briosas, dignas del mejor novelista, y luego, la ultima, es una
resumida y compacta meditacién sobre la fiebre de la guerra
que sacude periédicamente a las naciones, cuyos gritos, alardes
y vomitos tenemos que resistir de pie, tal como soportamos el
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espectdculo de una tragedia cldsica donde se han agitado al
extremo las pasiones, entre ellas la piedad y el terror, las
cuales produciran la catarsis y devolveran el equilibrio que
fuera roto al principio, cuando el héroe (que aqui puede ser
un hombre, un grupo de lideres, o el pais entero) comete un
enorme desliz o error de juicio. Leamos:

En 1874 alcanzé Caceres subita notoriedad. Varios sar-
gentos del batallon Zepita acuartelados en San Francisco
se sublevaron, sacaron las tropas de las cuadras y salieron
haciendo fuego, con el propdsito de dominar la guardia y
de abrirse paso para ganar la calle. El jefe del batallon
no estaba en el cuartel. Céceres, segundo jefe, si estaba
en su puesto y al sentir los primeros disparos tomé su
revélver y salié al patio. Los sublevados lo recibieron con
una granizada de balas; pero él llamé al oficial de guardia,
alférez Samuel Arias Pozo, y con un retén de soldados,
present6é combate a través de tres cuartos de hora. El
canén del arma que utilizaba Cdceres hervia con los
muchos disparos y quemd su mano; con la otra mano
disparé sobre un sargento que iba ya a ultimarlo y era
el cabecilla de la rebelién, matandolo. Cuando el Presidente
Pardo, que estaba en Chorrillos, llegé a Lima en un tren
extraordinario y fue al cuartel encontré al batallén
formado en el patio, sometido al comandante Céceres®.

Con una anécdota significativa ya tenemos al valiente
héroe que crecera atin més por sus virtudes de astucia y predes-
tinacién al forjarse él mismo la talla de una figura nacional:

LA HUIDA A LA SIERRA. Herido en Miraflores, Ciceres
estuvo en el Palacio de Gobierno de Lima para
manifestar al coronel Sudrez y otros jefes que era posible
reunir a los dispersos y organizarlos para la defensa o

Jorge Basadre, Historia de la Reptiblica del Peri, Tomo VIII (Lima,
Edit. Universitaria, p. 336
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para conducirlos al interior de los Andes. Sin embargo,
necesito ir a asistirse a la ambulancia establecida en el
local de la calle San Carlos y luego a la de San Pedro.
Un dia se presento alli un ayudante chileno para inquirir
por la salud de Caceres y la visita volvié a ser hecha
mientras se efectuaba el registro de la ambulancia. Un
grupo de leales amigos lo hizo escapar llevandolo
primero a la celda del Superior del convento de los
jesuitas, luego en la calle Mariquitas, a una casa de don
Gregorio Real, una de cuyas alas era ocupada por la
legacién del Brasil y, por tltimo, a su residencia
particular en la calle San Ildefonso que ya habia sido
registrada varias veces y despojada de sus muebles.
Para esta ultima mudanza salié, segin se cuenta, sin
estar atn curado de sus heridas, una noche, apenas fue
dado el toque de queda, acompaiiado de su esposa, dofia
Antonia Moreno de Céceres y de su ayudante el capitan
Manuel Pérez, mientras en otro grupo estaban los
tenientes Bedoya y Castellanos.

El 15 de abril de 1881, viernes santo, acompariado del
capitan José Miguel Pérez, tomé en la estacién de Viterbo
el tren ordinario de la sierra, media hora antes de que
salieran por la misma ruta dos trenes especiales con
tropas chilenas. De Chicla, a caballo, se dirigi¢ a Jauja
a conferenciar con Pierola®.

Luego del retrato simbélico de Céceres, he aqui la pintura,
el fresco, de la batalla de Huamachuco y sus cambiantes y
tragicos vuelcos de fortuna, e incluso los juicios objetivos del
protagonista:

Después de haber transcurrido el 9 de Julio en un
constante fuego de artilleria y rifle, al amanecer del 10
de julio Gorostiaga mandé dos companias para

3 [Ibid., tomo VIII, pp. 336-337.
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comprobar la presencia de las tropas peruanas o para
incitarlas a salir de sus trincheras o, por lo menos,
contar sus efectivos y observar sus posiciones. Fuerzas
peruanas se desprendieron de las alturas con el objetivo
de oponerse a este avance. Los chilenos mavieron otras.
Asi gradualmente, se empefié una tenaz lucha contra
los planes previos de combate. Tomé ella como campo
]a llanura de Purrubamba que tiene cinco kilémetros de
este a oeste y dos por medio de norte a sur, medidos
entre las cumbres del Sazon y del Cuyurga. El cafioneo
de una y otra altura se generalizé y en la lucha fueron
cediendo los chilenos. Después de cuatro horas, las
huestes de Caceres eran duefias del llano y se hallaban
al pie de las pendientes del Sazén. Los combatientes
llegaron a estar tan préximos que se escuchaban las
voces de mando y las exclamaciones que las peripecias
de la refriega arrancaban a los contendores de ambos
ejércitos. Los peruanos palparon la inminencia de la
victoria. “Fue imposible (escribié Cédceres en su parte de
Huancayo, el 30 de Julio de 1883) contener a muchos de
nuestros valientes soldados que, enardecidos y alentados
por haber hecho retroceder repetidas veces a los chilenos,
se lanzaron impremeditadamente sobre el cerro que ellos
ocupaban, trepando con firmeza y serenidad a pesar del
mortifero fuego que les hacian de sus atrincheramientos;
ya por su retaguardia se esforzaba su caballeria en
contener a parte de sus infantes que hufan en completa
dispersion y los mas esforzados de los nuestros casi se
confundian en las cimas del cerro con sus enemigos,
cuando repentinamente retrocedieron desde esa altura
gritando jmuniciones! jmuniciones!

Céceres ordenot que la artillerfa descendiera al llano
para aproximarse al desmoralizado enemigo y precipitar
su desbande. Cesd entonces el fuego de los cafiones
peruanos y mientras cambiaban ellos de emplazamiento
a la vista del adversario, se detuvo también el fuego de
fusil. Cinco horas largas de combate habian consumido
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los pertrechos peruanos y a la carencia de ellos uniase
la falta de bayonetas, esenciales para el choque cuerpo
a cuerpo. Al darse cuenta los chilenos de esta situacion,
emprendieron un contraataque a la bayoneta, reforzado
por la caballeria. Los infantes peruanos, acosados de
cerca, se defendieron a culatazos y retrocedieron por el
llano a las alturas de donde partieron en la madrugada.
El escuadrén de Cazadores llegé en el impetu de su
carga hasta las piezas peruanas de artilleria que estaban
en pleno desplazamiento; muertos los encargados de
ellas a sablazos, dispersos y espantados los animales de
baste, las piezas se esparcieron por el campo. El combate
terminé con la victoria chilena, después de cinco horas
media®.

Y finalmente, sintamos el estilo de Basadre, de modo

doloroso aunque admirable, al dibujar con minucia el
polifacético significado de la paz:

LA PAZ. Los chilenos terminaron la desocupacién
gradual del Peru en agosto de 1884.

En abril de ese mismo afio, el Presidente de Bolivia
Campero habia firmado un pacto de tregua con Chile.

La paz internacional volvié después: de una pesadilla
de varios afios en que la derrota, la ocupacién, la
anarquia, el aislamiento y las penurias se dieron cita
en el territorio que fuera otrora sede orgullosa de Incas
y Virreyes. A todos los males, a todas las miserias, a
todas las tristezas se sumé un peligro latente: el del
colapso o subyugacién del Peri. Como en el periodo de
1836-1839 cuando su territorio fue escenario de luchas
entre chilenos y bolivianos, mientras los peruanos
estaban divididos entre bandos, y como en 1841 y 1842
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cuando la invasién ecuatoriana pudo haber coincidido
con la invasién boliviana, se unieron amenazas sobre la
persona nacional, sea mediante la prolongacién indefinida
de la ocupacién chilena, sea a través del protectorado
extranjero sobre una parte valiosa del territorio, ayudado
por la existencia de una cuantiosa deuda externa cuyos
interesados hubiesen podido pretender en el Peru el
dominio humillante que en Egipto habian comenzado a
ejercer en aquella misma época sus acreedores; sea por
la simultaneidad de regimenes radicalmente opuestos
como lo fueron, en orden sucesivo y con feroz acritud
cada uno con su rival, los de Piérola y Garcia Calderén,
Iglesias y Montero, Iglesias y Céceres. Y, sin embargo,
no obstante tremendas desgracias y graves peligros, se
afirmaron al fin, una vez mas, a pesar de todo, el destino
de libertad y de independencia y de soberania del Perti.
Y el Peru siguié siendo el Peru.

No obstante sus mutuas y tremendas acusaciones, los
politicos peruanos de aquellas horas nocturnas en pugna
entre si, tuvieron algo de comiin y, sin que lo supieran,
un esencial parentesco. Piérola fue el hombre del
sacrificio en la resistencia al ejército invasor que
avanzaba sobre la capital, enfrentdndose a él en dos
batallas campales, sin marina, sin ejército de linea, casi
sin dinero y con pocos elementos bélicos. Garcia Calderdn
fue el hombre del sacrificio en la resistencia para acatar
el desastre a la sombra del enemigo, primero con la
esperanza de la intervencion extranjera y luego con la
de la unién nacional. Cdceres fue el hombre del sacrificio
en la resistencia indeclinable para acatar el desastre
con la esperanza de proseguir la resistencia de los Andes.
Iglesias fue el hombre del sacrificio para llevar a la
practica la desconsolada idea de que era preciso, ante
todo, cancelar el pasado, quitarle al Peri la losa de la
ocupacién, aun a costo de amputaciones tragicas y
aceptando el apoyo del enemigo después de haber
combatido heroicamente contra él en Chorrillos,
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En medio de los que fueron culpables, u omisos, o
egoistas, o frivolos, los que se sacrificaron ganaron con
su sangre o con su voluntad para ofrendarla, el color de
la honra para las mejillas de las generaciones postreras
y como un seguro para el derecho de ellas a vivir como
parte de una colectividad digna. Echaron, pues, como
nuevas raices a su pueblo y, abonada asi la tierra, el
aire resulto purificado y vigoroso. Y el Perd recibi6 del
destino una nueva oportunidad para que pudiera edificar
en su heredad una morada de trabajo, de paz y de
justicia®.

Estos textos son ejemplos de preocupacién por el uso
del idioma; empleando frases de longitud mediana, ni cortas
ni largas; en ellas hay precision, concisién, hay lenguaje directo,
pocas figuras retéricas, y hay sobriedad, economia verbal,
gradualidad en desvelar el tema o el personaje, y hay certeza
en llegar al meollo, en dibujar a través de diversas
circunstancias, inclusive opuestas, el concepto de la paz, esa
mezela de vida y muerte luego del infortunio; y asimismo
logra que los héroes o prohombres alcancen una calidad de
simbolos. El tema de la paz es inmenso en literatura; el escritor
Basadre lo enfrenta desde la mirada del testigo cercano, pese
a que el hombre Basadre no estuvo en ese amargo despertar.
Por ello, desde su posicién de testigo filial, como hijo de un
pais en desgracia, puede hablar del Perd como de un padre
o una madre vencidos, pero vivos, levantandose del suelo. Su
condicién de peruano, y al mismo tiempo, su condicién de
investigador objetivo y sagaz de datos, personajes y fechas, se
funden en ese retrato de un ser invisible pero cierto, que es
el Pert, mientras Basadre va resumiendo las principales
desdichas, ahora restafiadas por la brisa y el intervalo fisico
e intelectual de la paz. Y el parrafo final, que empieza “en
medio de los que fueron culpables, u omisos, o egoistas, o
frivolos, los que se equivocaron ganaron con sSu sangre... el

5 Ibid., tomo VIII, pp. 468-469
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color de la honra para las mejillas de las generaciones
postreras”, ahi estd la metafora exacta, la vergiienza ajena
y la promesa de una nueva oportunidad para vivir “en una
morada de trabajo y justicia”. He ahi el doloroso balance
bosquejado por un hijo de la patria herida.

Esta seduccion del escritor Basadre yo la he sentido
cuando escribia cuentos y novelas, y sobre todo, cuando deseaba
asentarlas sobre piso real, de modo indiscutible; para ello,
debi, pues, acudir a los abundantes datos, fechas y
minibiografias de personajes reales tan bien contados por
Basadre, en cuadros y anécdotas vivos. Tal, por ejemplo, el
caso de un rumor politico disperso en gran parte de Ancash,
alla por los afios 30s, cuando yo era un nifio. En varios pueblos
se comentaba la infausta suerte del mayor de ejército Santiago
Caballero, cuya figura, diez afios antes, crecié en el seno militar
de tal modo, y él se mostraba tan abiertamente rebelde al
régimen de Leguia, que la respuesta oficial fue encarcelarlo
y enviarlo desterrado a una horrenda prisién de la isla de
Taquila (ahora se dice Taquile), en las riberas del Titicaca.
Pues bien, yo tenia la leyenda, pero me faltaban datos exactos
para escribir la historia, hasta que, hurgando en la época
respectiva, hallé lo que buscaba en el tomo XIII, p. 94, ed.
1968. Bajo el subtitulo “El mayor Santiago Caballero”, hallé,
ademas de noticias complementarias sobre su asesinato ya
contado por el rumor popular, algo mucho mas tragico y hasta
obsceno. Basadre decia esto: “Segun voceros de la opaosicion,
no hubo sino un cobarde fusilamiento, pues no existian medios
propicios que coadyuvaran a un propésito de evasién. Kl
Presidente Leguia en un telegrama aprobé el procedimiento
empleado y dispuso que se gratificara al autor de la muerte
del jefe prisionero”. El citado cuento se tituld “Santiago el
mayor” y lo publiqué en 1986.

Otro cuento que necesité asimismo una asistencia de
precisos datos histéricos fue “El eclipse de una muchacha”,
ambientado en el antiguo puchlo de Yungay, antes de que
fuera destruido por el terremoto de 1971. Con mis recuerdaos
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infantiles pinté un viaje de escolares, muchachos y muchachas,
a la cumbre del cerro Pan de Azticar, donde todos saben que fue
vencido el general Santa Cruz, y con él la llamada Confederacién
Pertd-Boliviana. Es cierto que los alumnos de primaria subimos
al cerro y recogimos vestigios metélicos, balas y fusiles oxidados
de esa batalla, como en una clase de historia al aire libre. El
tono de la narracién iba a ser ingenuo y roméntico, el pequefio
amorio de una parejita; pero al leer un pasaje de Basadre en
el tomo II, p.169, 1a emocién me hizo cambiar el punto de vista
original, y asi, le di mas espacio y mayor comprensién a esa
batalla. Lei en Basadre el siguiente parrafo:

Santa Cruz abandoné el campo antes de las cuatro de
tarde, en que acabd la batalla, dejando en su tienda de
campafia hasta su archivo privado y la bandera de la
Confederacién recamada de oro, que cayeron en poder de
los vencedores. Montado en una famosa mula zaina hizo
una marcha vertiginosa de cuatro dias y pudo atravesar
mas a cien leguas en la fragosa sierra y la arenosa costa
para llegar a Lima en la noche del 24 de enero y ser el
mensajero de su derrota.. En el palacio de Riva Agiiero,
a pesar de su caracter tan fri6 y tan reservado, lloré®.

Pero no nos desviemos del camino principal. ;Qué nos
faltaria para seguir gozando del estilo de Basadre y de lo que
¢l llama “la persona nacional” de la historia? Quiza, una
confesion de él, un testimonio en que la prosa de Basadre
vuelva, como en sus afios mozos, a tefiirse de intimidad, de
sinceridad y de amor. ;De qué amor podemos hablar tratandose
de su gran obra monumental? Pues del amor mas excelso y
desinteresado, el amor al pais, ése que no comprenden mucho
algunas generaciones.

En 1979, cuando se cumplian cincuenta afios de la
recuperacién de Tacna y Tarata, y cuando él cumplia 76 afios,

6 Ibid., tomo I, p. 169
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Basadre recibié la Orden de El Sol del Perd en el grado de
Gran Cruz, y ahi, en la ceremonia, conté facetas de su vida
e inclusive dio un brevisimo resumen (él es experto en breves
restumenes) de su obra conjunta; y ademads, él nos resumic las
principales peripecias sufridas por nuestro pais, las cuales,
por fortuna, permitieron luego una etapa de balance y de
conciliacion de dénde y cdémo vivimos, de su actitud como
hombre e investigador. Es un texto espléndido que debemos
recordar a menudo:

Dentro de mis limitaciones, lejos de todo impulso
irreflexivo o irracional (con el anhelo, que no sé si he
logrado, de colocarme por encima de los apriorismos, log
primarismos y los sectarismos) traté de sentirme
comprometido sélo con este pais dispar, desigual, en
formacién y ebullicion, con tantas cosas espantosas y
maravillosas en su seno, pais cuyos horizontes culturales,
mirdndolos en su integridad, parecen cada vez mas
vastos y complejos, gracias al enorme desarrollo de las
ciencias humanas. Pais de choques y mezclas entre razas
inconexas y polivalentes a través del tiempo largo, a
veces cegado por la embriaguez de momentos alegres y
confiados, aunque, en mas de una ocasion, resulté sumido
en un agonizar cruento para tener, luego, extraordinaria
aptitud para reaccionar. Pais de demasiadas oportunidades
perdidas; de riquezas muchas veces malgastadas
atolondradamente, de grandes esperanzas stbitas y
de largos silencios, de obras inconclusas, de aclama-
ciones y dicterios, de exaltaciones desaforadas y rapidos
olvidos. Pais dulce y cruel de cumbres y de abismos.
Pais de Yahuarhuaca, el Inca que, segun la leyenda,
lloré sangre en su impotencia; v de Huiracocha, el Inca
que se irguié sobre el desastre. Pais de aventureros
sedientos de oro y de dominio sobre hombres, tierras y
minas, y también, pais de santos y de fundadores de
ciudades. Pais de cortesanos segiun los cuales no se
podia hablar a los virreyes sino con el idioma del himno
y el idioma del ruego. Pais de las altivas y valerosas
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cartas que suscribieron Vizcardo Guzman y Sanchez
Carrién, separadas en el tiempo y unidas por la mas
pura inspiracién democratica. Pais de tanto desilusionado,
pesimista y maldiciente en 1823 y 1824, mientras que,
en esos mismos momentos horribles, Hipélito Unanue
voceaba su esperanza terca en el fervoroso periédico
“Nuevo Dia del Perd”. Pais donde en la guerra de la
Independencia se produjo el bochorno de la escaramuza
de Macacona y, poco después, la carga luminosa de los
Husares de Junin. Pais que entre 1879 y 1883, se enred¢
y dividi6 en un faccionalismo bizantino cuyos efectos
letales no lograron contrarrestar, en multiples rincones
de la heredad nacional, numerosos héroes famosos o
an6nimos cuyos nombres debemos exhumar y que
lucharon durante cinco largos afos, a diferencia de lo
ocurrido en la guerra entre Francia y Alemania en 1870,
limitada & unos pocos meses. Pais que requiere urgente-
mente la superacién del estado empirico y del abismo
social; pero al mismo tiempo, necesita tener siempre
presente, con lucidez, su delicada ubicacién geopolitica
en nuestra América’.

Voy a concluir. Tratandose de escritores y de estilos, lo
mejor es dar pruebas, textos, documentos, y hacer constar la
impresion de la obra ejemplar sobre nuestro modesto menester.

Todo escritor que se acerque mas y mas a Basadre se
enriquecerd. Y quiza todo lector de un bello libro como éste
debiera culminar la lectura con un lapiz en la mano, decidido
a proseguir ese camino maravilloso de la investigacion y de
sus frutos, de la imaginacion incitada por los maestros, y en
este caso de Basadre, por su estilo sobrio, pero al mismo
tiempo emotivo y elegante. Al escribir la ultima péagina de su

7 Jorge Basadre, “Pert, pais dulce y cruel”, en Antologia general de la

prosa, de 1895 a 1985, Tomo II, prol., seleccién y notas por Enrique
Ballén. Lima: Edubanco, 1986), pp. 371-375.
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Historia de la Repiiblica (la cual, sabemos todos, llega hasta
el desgobierno de Sanchez Cerro), Basadre sinti6 sin duda
que su estilo deberia alzarse para esa ocasion, pues el final
de una obra, recordémoslo bien, equivale a subrayar, a
enaltecer, a simbolizar, a resumir, a despedirse con un envio
entrafiable hacia los lectores de hoy y de mafiana. Y entonces
Basadre, para esta tltima pégina, no escogié nada mejor que
alzarse hasta el nivel de la poesia, no de la prosa, y asi, con
su increible modestia en este pais de inflados vanidosos,
cedi6 la palabra a su joven discipulo, amigo, bibliotecario y
poeta, Sebastidn Salazar Bondy, cuyo poema cierra el gran libro:

Salazar Bondy ha escrito en su poema “Desterrados de
la Luz”, pertencciente a la coleccién péstuma Sombras
como cosas solidas:

El Serior Presidente acariciaba
las crines de viento de su caballo favorito.
La blanca, helada mano que enternecia al bruto
era la misma que firmaba los abisales decretos de
inclemencia,
la misma que desgranaba en el Tedeum sus preces sin fe,
la misma que ceiiia al cuerpo
el delantal escocés,
la misma
mano
dura
del Serior Presidente.
FPdlida mano que vendia carne humana,
destinos no nacidos todavia,
¥y que bendita por su raza avasallante
y sus gruesos anillos usureros
flameaba sensual cuando cumplia con la muerte.
En aquel tiempo ya el pueblo se vertia por callejuelas,
pousado rio que tropieza en las esquinas,
retorna al lecho,
deriva a la taberna,
cae
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en la cascada maloliente de la procesion y la corrida de toros
y en la tarde de plomo
desanda los suburbios
girando como un nimero en la rueda del infortunio.
Grupos de hombres borraban sus huellas con alcohol,
injuriaban el vientre encinta de su casa,
llamaban entredientes al asesino,
al hombre libre y oscuro que por fin
asestara las iras contra el falso inmortal.
Y asi ocurrio.

Un comandante corté de un tajo
la leonina cabeza del capricho
pero también fue felino y dio zarpazos,
restauré el temor,
puso negra cabeza violenta
a la ignorante soledad de los pobres
y sacudié reciente polvo de tumba en los lechos nupciales.
En el rescoldo homicida, humeante atin la noche,
se fragué un dedo sobre un gatillo
y cuando la marcial cabeza campeaba ante la multitud
seg6 su eminencia un estallido,
pero otro,

y otro mas,

y cien después

devolvieron su gloria de lobo a los verduigos®

En los momentos teéricos actuales, cuando se busca integrar

la literatura con los valores que cree permanentes, en relacion
con la civilizacién y la alta cultura, cabe subrayar las virtudes de
composicién, estructura, sintaxis, las paradojas y oposiciones que
producen los hombres y las épocas, y sobre todo, la “voz narrativa”
de Basadre, el gran organizador de textos, una voz ubicua,
infatigable y pedagégica, que nos habla de lo que ¢l llama “la
presencia nacional’, un concepto en que se mezclan el amor
patrio, el honor y el espiritu de sacrificio por el bienestar comun.

8
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LAS DISEMINACIONES SEMANTICAS DE LA GULA
EN JUAN DE ESPINOSA MEDRANO

Eduardo Hopkins Rodriguez
Pontificia Universidad Catélica del Peri

Dividiendo los placeres en placeres del cuerpo y del
alma, Aristoteles concentra la templanza y el desenfreno en
los placeres corporales, mas no en todos ellos. La templanza
y el desenfreno se dan, dice, “en los placeres en que participan
también los demas animales, placeres que, debido a ello,
ostentan su naturaleza servil y bestial, y que son los placeres
del tacto y del gusto”. (Aristoteles 1961: 82) Aristoteles
subordina el gusto al tacto, y habla del placer corporal como
“el goce que tiene su cumplimiento total en el tacto, sea en
las comidas y bebidas, o en los lamados placeres del amor.
Por lo cual cierto glotén deseaba tener el gaznate mas largo
que una grulla, dando a entender con ello que su placer estaba
en el contacto”. (Aristételes 1961: 82) Prosiguiendo con la
indole animal de este sentido, declara que “el sentido en que
reside el desenfreno es el mds universal de los sentidos, y con
razon parece ser el més vituperado, como que lo tenemos no
en cuanto somos hombres, sino en cuanto somos animales.
Bestial es gozarse en los placeres de este género y amarlos
sobre todas las cosas”. (Aristoteles 1961: 82) Siendo el deseo
de comer algo natural, Aristételes plantea que el exceso
corresponde a la cantidad, al objeto, a la manera y al goce.
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(Aristételes 1961: 83) Su evaluacién conclusiva determina que
es “manifiesto que el desenfreno es el exceso en los placeres,
y que es vituperable”. (Aristételes 1961: 83)

Desde el punto de vista cristiano, la gula es un vicio
y, de acuerdo con Santo Tomas de Aquino, se cataloga como
“inmoderado placer en la comida y bebida” (Tomds de Aquino
1955; 2-2 .148 a.6) y se la opone a la abstinencia y a la
templanza. Reajustando criterios aristotélicos, como los ya
aludidos, San Isidoro deslinda que en lo que se excede el
goloso es en “la sustancia, en la cantidad, en el modo y en el
tiempo”. (Cit. por Tomés de Aquino 1955: 2-2 q.148 a.4) En
relacién con el pecado, Tomas de Aquino advierte que la gula
“mata las virtudes por los vicios que de ella proceden”. (Tomés
de Aquino 1955: 2-2 q.148 a.2)

El concepto de gula en un tomista como Juan de
Espinosa Medrano (Cuzco, siglo XVII) puede ser descrito como
un campo semantico de gran riqueza simbdlica que se
constituye, a su vez, como una fuente de irradiacién de
significados metaféricos, alegéricos, analégicos, tipologicos, etc.
Aqui importan las sustancias comestibles, las fases del proceso
fisiolégico de la digestién y sus alteraciones —incluyendo
niduseas, purgaciones y las deyecciones como esputos,
excrementos, y vomitos— asi como las maneras y actitudes de
mesa y las ocasiones u oportunidades de los actos de comer
y beber. Cabe incluir entre los elementos de su amplio espectro
semdntico el ansia o la avidez de comer y el hambre. Asimismo,
son pertinentes los valores opuestos a la gula como la
abstinencia, el ayuno y la templanza. Igualmente, el sentido
usual del término que incumbe a la problematica axiolégica
de los vicios y virtudes es materia tratada por el autor en
varias ocasiones. La gula, como vitia carnalia, convoca una
gama de enlaces con animales reconocidos por su voracidad,
como el cerdo, entre otros, que serdn variables de las
construcciones de significados de Espinosa. Mas interesante,
aunque también es un sector de una tematica frecuente en la
tradicién eclesidstica, es la connotacién espiritual que se
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atribuye al acto de comer o de beber. En este tiltimo sentido,
las conexiones con el misterio de la eucaristia son las més
destacadas. Precisamente, el sacramento de la eucaristia
corresponde, en tanto oposicion, al vicio de la gula. (Sebastian
1988: 303) Complementando los factores de lo espiritual, las
deficiencias que genera la gula en la faceta intelectual y en
la capacidad cognoscitiva y especulativa, que han sido
ampliamente estudiadas por los tedlogos, sirven a Espinosa
de sustento referencial. Adicionalmente, alrededor de la gula
y sus correlatos y componentes, sean estos conjuntivos,
disyuntivos o antagénicos con ella, Espinosa Medrano puede
elaborar series analégicas con fines diversos en concordancia
con sus especificas estrategias discursivas.

Para comprender el proceso de asignacion de significados
seguido por Espinosa Medrano debemos tomar en consideracién
que cuando la erudicién cristiana transformoé muchos aspectos
del legado clasico “el plano de las ideas y el plano de la elocueién,

que fueron motivo en Grecia de permanente polémica en lo que
concierne a su vinculacion jerarquica y a su pertinencia en el
discurso, fueron reducidos a la categoria de formas. En cuanto
tales, los personajes, las historias, los casos, los temas, los mitos,
terminan siendo portadores de valores poético-decorativos,
alusivos, analdgicos, metaféricos, ejemplares, tipoldgicos o
prefigurativos. Valores que pueden resumirse en la alegorizacion,
técnica fundamental en la produccion y en la decodificacién de
significados, por lo menos, hasta el siglo XVIIL. Pese a fiiertes
corrientes de oposicién, desde la Edad Media, el uso de la alegoria
es normal en los sermones, hecho que permitié la familiarizacién
del publico con estos procedimientos y materiales, especialmente
acogidos por las artes plasticas, la emblematica, el ceremonial
religioso y el cortesano, el teatro y la literatura que, desde sus
respectivas practicas, reforzaron su difusién. La propia historia
sagrada es también una importante fuente de signos que ya
han sido resemantizados por comentaristas autorizados [...] v
que, con el debido cuidado, pueden también ingresar al circuito
de simbolizaciones del orador, segtin sus especificas intenciones”.
(Hopkins 2002: 997-998)
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La metodologia aplicada por Espinosa “parte del principio
de que los signos constituyen entidades semdnticamente
inestables o vacias, abiertas para significar, o aptas para ser
desprovistas de significado y ser motivo de sustituciones
semanticas. Desde esta perspectiva, los signos son unidades
disponibles para que el orador les asigne la significacién
apropiada al caso que deben servir o ilustrar. El caracter vacio
de la significacién en los signos, permite que el autor atribuya
los significados en forma arbitraria, es decir, no sujeta a un
acuerdo previo con el consenso de la sociedad. Esta es la razon
por la que debe el autor exponer el componente de significados
asignados en cada oportunidad”. (Hopkins 2002: 999)

Bajo estos pardmetros, examinaremos, en primer lugar,
las aplicaciones del concepto de gula en su teatro de orientacién
religiosa. Espinosa Medrano compuso varias obras dramaticas
en lengua quechua, con el propésito de promover la participacién
de los diversos estratos de la poblacién andina del Cuzco en la
doctrina cristiana y en sus respectivos rituales y festividades.
El hijo prédigo (Meneses, ed. 1983), escrita probablemente a
mediados del siglo XVII, estrictamente no es un auto
sacramental, sino una fusién de auto sacramental con comedia
en tres jornadas, dando como resultado una comedia religiosa
de tipo sacramental que, como tal, estaba dedicada a rendir
homenaje al sacramento de la Eucaristia durante las fiestas del
Corpus Christi. La Eucaristia es el simbolo mayor de la Fe, que,
como dice Emile Male, es “la virtud por la cual creemos en lo
que no vemos”. (Male 1972: 113) Como es previsible, en varios
pasajes de la pieza se alude al pan eucaristico, asi por ejemplo:
“el Pan que eternamente comeremos” (15), “recordando mi Pan
/ haras tu vuelta, hijo” (16, cfr.19), “inicamente el Pan de Dios
es el alimento” (80) “mi divino cuerpo en el Pan / cuando tenia
que morir te di” (85) “Cercano a su muerte Cristo Jesis / al
mediodia del Jueves Santo / se alegr6 de hacerse comida / para
que se lleven los atribulados” (87, vid. 89). Un esquema
fundamental estd confrontando dos tipos de comida, una corporal,
correspondiente a la gula, y otra espiritual, referida a la
eucaristia. La parabola del hijo prédigo (Evangelio de San Lucas,
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Cap. XV), tema utilizado en varias ocasiones por el teatro espaﬁo]
del Siglo de Oro, especialmente en autos sacramentales (cfT-
Lope de Vega en 1604 o José de Valdivielso en 1622) ha Si_do
ambientada en el mundo andino por medio de personajes
alegéricos que fusionan su caracterizacién indigena con la €le
figuras simbdlicas pertenecientes al ambito de la tradicion
cristiana. La historia transita a través de la tematica d/el
arrepentimiento y el perdén, para culminar en la recepci?n
eucaristica, que es la que en tltima instancia motiva la accifn
dramatica. La funcién instructiva, ejemplarizante, de _13
representacion es indicada por el personaje Palabra de Dio$
cuando se dirige a los espectadores advirtiéndoles:

“Oyentes, mirense en él,
asi también ustedes se equivocan”. (69)

Y mas adelante:

“Asi son los que abandonan a Dios,

crian sus pecados como a cerdos;
unicamente el Pan de Dios es el alimento,
la céscara del pecado es su purgante”. (80)

Al estar la obra escrita en quechua, el campo de SU
recepcion se restringe a la poblacién nativa y a personas de
procedencia hispana conocedoras de la lengua, como sacerdot€s
y seminaristas. Probablemente no se dirigia a todas 128
jerarquias sociales del grupo andino, ya que hay criticas fuert€s
‘a la clase sefiorial indigena. Al respecto, en la jornada 2°, un
cuidador de cerdos se queja de su patrén en estos términos:

“El amo inca es como el Demonio miserable,
bravo, resondrador, castigador,
y de hambre me mata”. (70)

Efectivamente, el patrén aparece como uno de los dern©-

nios de la trama. Mas adelante el cuidador de cerdos denunci@
el mal trato que recibe de parte de este amo inca-demonio:
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“(,..) eres miserable,

y eres rabioso, por mas considerado
metes tus pies al recinto del hambre
y como al perro y la llama

a la gente haces padecer;

tampoco haces comer;

dices ya te daré, y luego

lo que das es medida de viento

que no sacia”. (71)

Estas y otras frases que insisten en el tema del hambre
denuncian las relaciones sociales conflictivas entre indigenas
ricos y pobres, denuncia cuya presencia tiene por objetivo
desprestigiar al sector sefiorial de este conjunto de la poblacion.
La estrategia de la identificacién del grupo sefiorial con el
demonio busca romper los lazos de poder incaicos, tratando.
de atraer simultaneamente a los pobladores humildes hacia
el cristianismo y el dominio hispano. Naturalmente, es posible
que, al margen de las intenciones autoriales, se produjera
espontdneamente en el receptor una traslacién semantica que
asociara tales criticas también a los patrones espariol y criollo.
Otro aspecto que permite identificar al destinatario indigena
del espectaculo consiste en el personaje Cuerpo, estructurado
en parte como el gracioso de la comedia espafiola y en parte
como una figura burlesca andina. Es una especie de fuerza
desorganizadora dominada por la pereza, la sensualidad y la
gula, como un tipico dios desordenador: Este personaje es rico
en remisiones a la cotidianidad doméstica andina, asi como
en materia folklérica y en humor cémico grotesco. En lo que
toca a la gula, tenemos las manifestaciones de la ansiedad
voraz de Cuerpo:

“Choclo blando de Potosi,
papa como hongo de Laicacota,
hongos de Condorama,

sois la alegria de mi corazdn;
contigo se vive feliz;

sin ti parece que de hambre
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hasta mis intestinos se debilitan;
cuando td estids en mi poder
hasta mi cuello engorda”. (18)

En otro momento, Cuerpo expresa sus gustos:

“mas bien digo, que venga la rica comida:

el guiso, jugos, la chicha y muchas ovas.

el olluguito con charqui, conchas y gelatina,
maiz sancochado y ensalada,

estofado, maiz dulce y habas,

carne no nacida y legumbres,

choclos, frejoles cocidos, chicha dulce,

hongos, humitas y porotos,

paltas, ensalada de chichi, papas y frutas secas,
chicha de mani, amarilla v blanca.” (26)

En general, el lenguaje de la obra tiende a las alusiones
crudas en lo concerniente a la realidad del pecado, resaltando
el angulo de descomposiciéon y degradacién material que este
produce. Aqui la gula aparece como factor de degradacidn,
como el vicio que “aproxima a los hombres con los animales”.
(Sebastian 1995:124) Es lo que se aprecia en la accién, cuando
el pecador persigue los restos de alimento que dejan los cerdos.
Por el tema y por la edad del personaje protagénico, cabe
considerar que un sector de los espectadores a los que se
destinaba esta pieza estaba conformado por jévenes, a quienes
se buscaba orientar, segin la usanza teatral de los

‘denominados espejos de juventud.

Una segunda comedia religiosa de tipo sacramental en
tres jornadas escrita en quechua de Espinosa es Rapio de
Proserpina y suefio de Endimién (Meneses, ed. 1983,
reproducida en Silva-Santisteban, ed. 2000), version alegérica
de temas mitolégicos de Ovidio (Metamorfosis) y de El rapto
de Proserpina de Claudiano, de acuerdo con la tradicién de la
interpretacién alegérica medieval de Ovide moralisé (1291/
1328) v Ovidius moralizatus (1342/1343) recopilados en 1484,
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(Frenzel 1976: 385). En la comedia de Espinosa, Plutén,
identificado como el rebelde y torturado Luzbel, gobierna en
la tierra y en el infierno, con poder sobre la luz y la oscuridad.
Plutén, el demonio, que ha robado a Proserpina o el alma,
posee los atributos simbdlicos del poder incaico y rige en la
tierra como una divinidad andina. El tema del pan eucaristico
es introducido por Plutén cuando describe a Ceres, madre de
Proserpina, como la Iglesia que prepara el pan para la
comunion:

“(...) Ceres es su madre,

esta mujer elabora el pan.

Ella encontré el trigo

para que se alimenten las gentes,
ella misma también lo anuncid” (105)

Ceres se presenta a si misma de la siguiente manera:

“Yo soy Ceres la amada,

soy la madre de la que a menudo sufre.
Hice Pan del trigo,

—el Sol que brilla en la Cruz—,

es de mi corona; yo soy la Iglesia.

El Alma es mi hija

Y esta Hostia es mi escudo;

jestas viendo?, por eso,

con esta Cruz te venceré.

En este Pan esta el Dios Sacramentado,
Y en esta Cruz brilla crucificado.

Asi con este Sol voy

Ensenando a todo el mundo”. (110)

La identificacién de Cristo o Endimién con “el verdadero
sol” (106, 143-145) o “el sol que brilla en la Cruz” (110), como
opuesto a Plutén, o el falso sol o el sol vencido, es un motivo
constante en la obra, hecho que evidentemente lleva a buscar
asociaciones con el culto solar entre los indigenas del Cuzco
y a reconocer la estrategia de sustitucién del mismo por el
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culto cristiano. Franklin Pease explica que “al iniciarse la
. conquista comenzé simultaneamente la evangelizacion
cristiana, y los hombres andinos tuvieron que aceptar el
cristianismo como culto oficial que desplazé al solar del Cuzco,
al mismo tiempo que aceptaban la ruptura de un orden
sagrado, de su mundo”. (Pease 1973: 70) Para tal situacién se
debe considerar que “Cristo es el Sol de Justicia del
cristianismo”, que es como “aparece en muchos textos”. (Pease
1967: 6) Es pertinente mencionar que la idea del sol de justicia
en el cristianismo tiene entre sus bases el anuncio que figura
en Malaquias 4, 2: “Mas para vosotros, los que teméis mi
nombre, se alzara un sol de justicia, que traera en sus alas
la salud, y saldréis y saltaréis como terneros que salen del
establo”. Era de esperar que Espinosa aplicara la idea
directamente, como efectivamente lo hace en uno de sus
sermones: “el Sol de Iusticia Christo” (Espinosa 1695: Fol. 10)
Con relacién al mencionado reemplazo del culto al sol, César
Itier indica que en el Cuzco “una de las celebraciones més
importantes del calendario ritual precristiano era la del
solsticio de invierno, que coincidia, en la época colonial, con
el Corpus Christi ¥y la representacién de los autos
sacramentales.” Y en referencia al Rapto de Proserpina, Itier
especifica que “el auto aprovechaba la tradicional importancia
simbdlica de ese momento crucial del ciclo anual para celebrar
el triunfo del Verdadero Sol, es decir, Cristo, sobre el sol
material al que los ancestros de los peruanos rendian culto
en esa ocasién y del que Plutén asume varias funciones
(oscurecer el sol, congelar las aguas, deshelar los nevados,
© ete.)”. (Itier 1999: 219-220) Antoinette Molinié recuerda que
el Corpus Christi europeo tiene también su propia “dimensién
solar”. (Molinié 1999: 251) Para completar el panorama sobre
este tema, consideraremos la opinién de Juan Polo de
Ondegardo, quien explica que —desde el punto de vista
indigena, y en una direccién interpretativa de signo inverso
ala cristiana— las aproximaciones entre Corpus Christi e Inti
Raymi fueron tomadas como fiesta del Inti Raymi nativo
celebrado en el mes de junio: “Hase de advertir que esta fiesta
cae quasi almismo tiempo que los Christianos hazemos la
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solemnidad de Corpus Christi, ¥ que en algunas cosas tienen
alguna apariencia de semejanza (como es en las danzas,
representaciones, o cantares) y que por esta causa a avido y
ay oy dia entre los indios que parecen celebrar nuestra fiesta
de Corpus Christi, mucha supersticién de celebrar la suya
antigua del Intiraymi”. (Polo de Ondegardo 1584 [1916]: 21-22;
cfr. Zuidema 1999: 191-192 y Molinié 1999: 250)

Es necesario tomar en cuenta que en la mitologia latina
Proserpina {Perséfone para los griegos) se relaciona con la
primavera, y Ceres, diosa romana de los cereales (Deméter,
en Grecia) corresponde a la agricultura. A su vez, Endimién
es el pastor durmiente que suefia y estd vinculado con el sol
poniente. En cuanto a Plutén, se lo asocia con el mundo
subterraneo (Pérez-Rigja 1971; Frenzel 1976). La lucha entre
Plutén y Ceres concluye en la leyenda mitolégica en una
alternancia semestral respecto a la posesién de Proserpina
por parte de ambas divinidades. Estas significaciones que
provienen de la cultura grecolatina sefialan el tipo de
correlaciones que Espinosa toma en cuenta para enlazar los
temas clésicos, los cristianos y los indigenas, alrededor del
motivo del ciclo de las estaciones de la fiesta agricola que el
dramaturgo hace derivar hacia el concepto de fiesta eucaristica.

Como Espinosa usa con regularidad materia mitolégica
cldsica en esta composicidn, es probable que tuviera en mente
un publico compuesto por varones y mujeres de habla quechua
familiarizado con la mitologia clasica. Informacién que puede
haberles llegado por diversas vias, tanto en castellano como
en quechua, durante las fiestas publicas, los espectaculos
teatrales, los sermones y, tal vez, algtin tipo de escolarizacion.
Acerca de este ultimo punto, queda en duda si dicha
escolarizacién abarcaba también a las mujeres nativas, pues en
lo que afecta a los hombres de diverso nivel social entre los
indigenas sabemos que s{ recibieron educacién escolar formal.

En otro tipo de discurso, como el de los sermones
eucaristicos, son frecuentes las referencias al convite
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sacramental en tanto comida superior o sobrenatural opuesta
a la normal o natural (Sebastian 1988: 303) Tales remisiones
a la eucaristia y a la comunién dependen para sus variantes
del aparato alegérico y simbélico que el ingenio v la erudicién
de Espinosa permiten desarrollar. Generalmente, se procura
encontrar el enlace con el misterio del sacramento de la
eucaristia en sus componentes fundamentales de cuerpo y
sangre en concordancia con la riqueza simbélica que el
sacramento conlleva. Las vinculaciones con diverso tipo de
alimento tienen que ver particularmente con constelaciones
asociadas al cuerpo o pan, tales como mand, trigo, cordero,
aves, peces, lentejas, huevos, higos, y las asociadas a la sangre
como uvas, vino, leche y miel. Se trata de asociaciones que la
tradicién y la erudicién han consagrado en torno al tema de
la encarnacién de Cristo. La novedad radica en la creacién o
en la revelacién de insélitas correspondencias, mediante la
deteccidn de prefiguraciones, sentidos alegéricos, morales,
anagodgicos. Kstas correspondencias, en algunos casos, son
inéditas y, en otros, pertenecen a comentaristas y exegetas de
la sabiduria sacra. Incumbe al campo del convite eucaristico
todo lo relativo a los aspectos humanos de la comida, la bebida,
origenes o fuentes, ingredientes, costumbres, maneras de mesa,
predilecciones, fobias, etc. Pero también lo que atafie a la
comida en el dmbito de lo animal y vegetal. Interesa lo
pertinente a repulsiones y aficiones. En lo que concierne a la
gula, naturalmente lo atinente a vicios y virtudes ocupa lugar
central. .

En Espinosa Medrano, la gula, adicionalmente a su
posicién como vicio, tiene un aspecto positivo, constituido por
la ansiedad de la incorporacién al convite eucaristico. Es el
unico caso en el que no cabe poner limitaciones a la voracidad,
siendo esta en realidad una voracidad espiritual ajena a la

gula.
El oficio de Espinosa como hombre de iglesia y

predicador lo pone en contacto con las fuentes cldsicas y
teoldgicas en torno al vicio de la gula. “De las Aves la Perdiz
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(dezis alld) que también tiene sus adagios la Gula. De los
Pezes el mas regalado es la Murena: La Murena tan preciada
en la Antigiiedad, que la sustentavan en los Estanques con
carne humana”. (Espinosa 1695: Fol. 1) En la erudicién
cristiana la Murena ha sido simbélicamente vinculada con el
cuerpo de Cristo y Espinosa expone la simbologia pertinente:
“Hermoso Pez que, enroscandose siempre, haze gala de que
brillen en circulo sus escamas. Pero que gusto tan estragado
de Pez tan noble! Tiene amistad con la Serpiente, anudase en
amorosos lazos con la Vivora; y es, que la Vivora la llama a
silvos desde la orilla, mas para haver de solicitarla, primero
dexa el veneno en alguna parte segura, escupe antes toda su
pongofia, y haviendo salido de el agua a los silvos la Murena,
se abracan tiernamente en vinculos de natural carifio:
Despidense halagtiefias. Buelve la Vivora a tomar su poncoifia,
v la Murena a sulcar las ondas por el piélago. Asi Opiano y
todos los Naturales. Mas quien os dixera, que en brutas
laminas de la Naturaleza dibuxo su soberano Autor symbolos
excelentes de aquel Augustissimo Sacramento? La Murena
Peze destinado a las delicias es el Cuerpo de Christo en el
plato Eucaristico (dixo Bercorio) Murena est Corpus Christi
in Sacramento. Bien: mas quien sera la Vivora? Quien sino el
hombre Pecador: Genimina viperarum, los llamava el Bautista,
engendros vivoreznos. O fealdad serpentina la del pecadol!
Solicita la Vivora, 0 Pecador & esta Murena; pero es alla por
una Pasqua. Silvala, que silvo de Vivora es el susurro de la
confession secreta: Ad istam igitur Murenam attrahend am in
Paschate Vipera, idest Peccator sibilat per orationem. Bomita
todo el veneno de sus culpas por la penitencia: Venenum, idest
peccatum emquit per confessionem. Con que es admitida a los
abracos de esta Murena, entrafiandose con el Cuerpo de
Christo en union intima de coragones, y ayuntamiento estrecho
de espiritus por la Sacramental Comunion. Et sicad copulam
eius admittitur per Sacramentalem comunionem. Passa aquel
fervor con la Pasqua, cessan las ternuras con la ocasidn, y la
Vivora vuelve por su poncoria, y recogiendo otra vez el bomitado
veneno de las confessadas culpas, se desliza lubricamente a
sus cavernas: Sed statim post Pascha ad evomitum venenum,
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idest ad peccata confessa, et dimissa iterum revertitur, lib.10.c.
vit. Reduct. O! Dexa ya los venenos, ingrata Sierpe, que si por
tu cuenta llamaste a silvos una vez a esta Mystica Murena,
oy te solicita por la suya, esperandote ocho dias publicamente
expuesta a las riberas del occeano de sus piedades, llamandote
esta, no ya sordo silvo, si no el eco solemne de tanto clarin de
oro, 0 Predicador docto, como por esta Octava te vozea”.
(Espinosa 1695: Fol. 1)

En relacién con la conocida metafora del pan y el vino
eucaristicos como lluvia de oro, Espinosa introduce el caso de
Heliogdbalo: “Alla en sus mesas Heliogavalo manjares de oro,
y plata mandava servir & sus combidados; pero en metal
indigesto, y rigido. Quedavase en ayunas el huesped con un
Capon de Plata, con un Pavo de Oro; platos que no alimentavan,
pero enriquezian”. Por oposicién, en cambio, en el banquete
eucaristico explica Espinosa que “es el Oro vianda; pero caudal;
bebida, pero tesoro; no solo se harta la hambre, pero queda
rica la mendiguez; ventura de los hombres, que mas jubilo
causo a Maria en la Encarnacion de el Hijo de Dios”. (Espinosa
1695: Fol. 35-36)

El aguila cebandose en el corazén de Prometeo, asi
como la forma en que el pelicano alimenta a sus polluelos,
aunque constituyen conexiones tépicas en la exégesis cristiana,
adquieren en Espinosa una significacién especifica dentro del
espectro alusivo de la gula. )

Asumiendo que la consagracién del pan y el vino se
realiza como remembranza agradecida del sacrificio de Cristo,
Espinosa conduce la materia de la memoria ritual hacia un
plano intelectual: “comase con ella [la eucaristia], a lo racional,
comase con conocimiento, y reconocimiento, lo demas es de
brutos, que quien no tiene memoria, tampoco parece tiene
entendimiento”. (Espinosa 1695: Fol. 5) Esta idea se amplifica
conceptistamente en la metafora de la eucaristia como libro:
“A las altisimas cumbres de el Empyreo avia remontado las
alas el Aguila de Pathmos [Juan], absorto estaba el
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Evangelista a tanto golpe de Misterios, como se le revelava
en Espiritu, quando le dixo un Angel: Toma Iuan, come esto.
Reparo en lo que le dava, y vio, que le ofrecia un libro: Accipe
librum, et devora illum. Libro? Pues un libro se ha de comer?
No, si no que lo ha de tragar: Devora illum. Que ni aun quiere,
que lo masque. Valgame Dios! El libro se come? Quien podra
tragarse un tomo entero? Que libro es este? Que ha de ser
(dicen Alberto magno, Santo Thomas, Bernardino y otros)
sino aquel Divinissimo Sacramento, donde enquadernada la
divinidad con lo corpdreo, vemos, que se escribié el Verbo, o
la Palabra de el Padre en el carneo pergamino de nuestra
mortalidad: Esse es el libro, que os da el Angel del Sacerdote,
libro sellado de cifras, caracteres, y rasgos incognitos, y
revesados, volumen arrollado en las obscuridades de la Fe, en
que el mas despabilado ingenio abate las alas de su perspicacia,
escrito por de dentro, y fuera. Lo de adentro no se lee, ni lo
leyd Agustino, ni Thomas: que Thomas, y Augustino [sicl, de
los de la cubierta decoraron algunos renglones, ni quien podra
hojear el libro, si no sin examen, sin registro creerle, y comerle,
que por eso dixo el Angel: Devoro. Que lo tragasse. Porque el
mazcar es examen de el gusto. Quien mazca brujulea el sabor,
y da traslado al paladar. Aqui la Esperanca abre la boca,
cierra los ojos la Fé, y traga la Caridad: Devora illum. No
entra aqui la mia; que esto parece comun. Mi reparo esta, en
que lo que se come es libro, y es, porque es Pan de vida; es
el comer acto de vida, pero comun a brutos, y & hombres, y
como este es manjar de vida intelectiva: Panem uvilae, et
intellectus, quiere, que el comer sea entender, y sea leer el
gustar. Porque como el comer sin entendimiento es de bestias,
y solo pueda leer quien tiene entendimiento quiere sea plato
literario, d libro comestible, solicitando, no a quien le trague
como bestia, si no a quien le deletree como entendido”.
(Espinosa 1695: Fol. 5)

Como puede observarse, se trata de una voracidad
intelectual y espiritual. Sobre el particular, recordemos que se
considera que el don que se opone a la gula es el de la ciencia.
(Sebastian 1988: 303) Toméds de Aquino manifiesta que entre

66

-




los desdrdenes del alma que ocasiona la gula se halla el de
la razén, “cuya agudeza se obtusa debido al exceso de comida
y bebida, se encuentra la ceguera mental, originada por la
fumosidad de los alimentos que llegan a perturbar la
inteligencia, mientras que la abstinencia fomenta la agudeza
de percepcién”. Y concluye que “todo pecado produce cierta
estupidez. Pero la estupidez acerca de las verdades
especulativas tiene su origen en la gula “. (Tomés de Aquino
1955: 2-2 q.148 a.B)

En cuanto al asunto de lo intelectual asociado al comer,
en un texto no religioso titulado “Panegirica declamacién por
la proteccion de las ciencias y estudios”, Espinosa ha
recuperado la antigua figura de las abejas enlazadas con el
conocimiento: “,Quién no sabe con Varrén y Pierio que las
abejas fueron viva imagen de los doctos, noble representacién
de los estudiosos?, que de las amenisimas selvas que tanto
libro forma de sus hojas y de los caudalosos rios de sabiduria
que las inundan, pican vivezas, cogen flores, beben rocios”.
(Espinosa 1982: 120) En este discurso el asunto de las abejas
y el intelecto se expande a través de cadenas analégicas hasta
conectar con Santo Tomas y sus seguidores, entre ellos el
propio Espinosa Medrano.

Asi pues, el tema de la avidez intelectual pertenece al
complejo espacio semédntico de la gula y Espinosa Medrano lo
presenta con agudeza desde varias perspectivas.

Es una franja del archivo tematico de la gula el episodio
de la cena de Trimalcién en el Satiricén de Petronio. Espinosa
acude en varias ocasiones durante sus sermones a este lugar
de la gastrosofia latina, tomando materiales para el disefio de
sus alegorias. En su “Oracién Panegirica a la renovacién de
el santisimo sacramento”, del 6 de agosto de 1662, comienza
asi la Salutacién: “Celebre Fue aquel Combite de Trimalcion,
que solemnizo Petronio: en aguella mesa espantosa, ni las
baxillas con opulencia, ni las viandas sin numero Ilegaron a
embargar la admiracién tanto, como un plato, que se sirvio
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mas al assombro, que a la golosina, no parecid grande al empefio
de la obstentacion [...]; pero llevose los ojos por la novedad”.
(Espinosa 1695: Fol. 10) Se refiere al plato cuyos manjares
estaban expuestos en concordancia con los signos del zodiaco y
rodeando un panal de miel. La derivacién de la imagen conduce
a esclarecer que el signo del mes de agosto en que le corresponde
pronunciar su discurso es el de Virgo, es decir, el de la virgen
Maria, cuya imagen lleva una espiga (eucaristia). La secuencia
de correlatos incluye la alusién a Cristo como el Sol de agosto,
transfigurado por la Virgen en pan.

En la Salutacién del “Sermén del miércoles de Ceniza”
(1679), Espinosa utiliza también la escena de Trimalcién en
torno a la gula y asume, en antitesis, el tema de la salvacién
basada en el ayuno: “Profano como costoso era aquel banquete
de Trimalcion, que describe Petronio, viandas exquisitas, y
vinos admirables desafiavan a la gula, desenfrenavase el
deleyte; y porque todo combidado se entregase brutamente a
la tragazon; traxeron para estimularlos una muerte de plata
a la mesa: Larvam argenteam attulit seruus. Un esqueleto
forjado de este metal, o figura de la muerte, que se plantd
entre los Platos; levantd luego la voz Trimalcion: Sic erimus
cuncti, postquam nos auferet Orcus, | Ergo vivamus dum licet
esse bené. En esto hemos de parar, si nos arrebata el infierno,
y asi comer, gozar, vivamos mientras vivimos. Que mala
consecuencia, Ergo vivamus! La Iglesia argumenta oy mejor,
procede a lo contrario; que para que ayunemos nos trae el
simulacro de la Muerte, acuerdanos el sepulcro, pero para la
Abstinencia. Ayunemos, dize, que avemos de parar en Cenica
[..]7. (Espinosa 1695: Fol. 282)

La temética del ayuno pertenece al espacio de la gula
como factor de contradiccién beneficiosa. El ayuno no
solamente es saludable, sino que fortalece el espiritu contra
el pecado. Siguiendo a S, Ambrosio, Espinosa recuerda que “la
saliva del hombre en ayunas mata la serpiente”. Aplica el
orador la referencia a S. Antonio el Magno: “Antonio, pues,
como no solo estaba en ayunas, pero con la mdas espantosa
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abstinencia de noventa afios de pan, v agua, de quatro a
quatro dias probava solo un mendrugo con sal, viendo Dragon
tamafio, apelo al vigor de tan raro ayuno, y como quien dize:
si la saliva del ayuno mata Basiliscos, & hostilidad de Dragon
tan grande, saliva de sobriedad tan portentosa, y disparandole
la espumosa bala de sus labios, derroco subitamente al infernal
espectro”. (Espinosa 1695: Fol. 181-182)

He tratado de mostrar la presencia de las diseminaciones
semanticas de la gula en Juan de Espinosa Medrano, sefialando
algunos de los modelos que pone en juego en su teatro
evangelizador y en sus sermones eucaristicos. Debo indicar
que si bien el concepto mayor en la obra religiosa de Espinosa
es el de la comida y el comer -con sus miltiples correlaciones
cientificas, mitolégicas, costumbristas y teoldgicas- es la gula,
como caso particular del sector de los alimentos y la
alimentacién, un centro de irradiacién simbélica fundamental
para las especulaciones en lo tocante al misterio de la
eucaristia, la virtud ¥ el pecado.
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EL CAMBIO LINGUISTICO EN
RAMON MENENDEZ PIDAL’

Carlos Garatea Grau
Pontificia Universidad Catélica del Peri

1 PLANTEAMIENTO GENERAL

Con esta reflexién sobre el concepto de cambio lingtiistico
en Ramén Menéndez Pidal quiero sumarme al homenaje que
los organizadores de este Congreso rinden a nuestro ilustre
filélogo por intermedio del lema que acompaifia la convocatoria
a este evento: “fablemos nos d’aqueste que en buen ora nagid”
(v.3710 Cantar de Mio Cid) no es tarea que pueda resolverse
en pocas paginas y en contados minutos, dada la multiplicidad
de aspectos y la variedad de intereses que don Ramdn logrd
articular en su extensa y copiosa produccién intelectual. Walter
“ von Wartburg elogié en Menéndez Pidal la cualidad, poco
frecuente en la romanistica de entonces y practicamente
impensable en la actualidad, de ser un lingiista duplicado
por un historiador de la literatura y triplicado por un verdadero
historiador. Y es que el conjunto de la obra pidaliana mantiene
un afin integrador, que don Ramén asumid como principio

*

Texto leido en el VI Congreso Internacional de Historia de la Lengua
Espariola (Madrid, 29 de setiembre al 3 de octubre de 2003). Una versidn
con ligeras modificaciones aparecerd en las Actas del mencionado Congreso.
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esencial de trabajo y que le exigié no acatar un problema sin
considerar a la vez los problemas a él colaterales. Es —dice
Menéndez Pidal— el principio de plenitud: en un estudio todo
lo que es oportuno urge inexcusablemente; lo que se
complementa con un principio de sobriedad: todo lo que no
hace falta sobra (Conde 1969, 61). Basta repasar la cronologia
de las investigaciones de don Ramén, sus temas y, sobre todo,
la manera de encararlos, para reconocer que ambos principios
metodolégicos hicieron de la obra pidaliana una obra en
permanente elaboracion, en la que no hay grandes rupturas
tematicas y en la que cada nuevo trabajo e incluso la reedicién
de un libro traian consigo alguna nota que afinaba un juicio
anterior. Se entiende, asi, que Menéndez Pidal llegara a la
lingtiistica urgido por los fenémenos que encontré en sus
exploraciones sobre la vida de los romances' y también que,
en cuanto hizo suyo las hipétesis y los métodos consagrados
por la lingtisti¢a histérica precedente, no demorara mucho en
intentar armonizarlos con premisas extraidas por él en otro
ambito de sus intereses y, por cierto, no dudara en concentrar
en ellos sus reflexiones, ni en proponer algin nuevo concepto,
como se vera mas adelante en relacién con el cambio lingtiistico.

En esta caracteristica de Menéndez Pidal radica la
dificultad para estudiar el armazon tedrico que consiguié
elaborar, en tanto éste no fue presentado explicita y
sistematicamente en texto alguno, sino, més bien, de manera
fragmentada en trabajos con distinto propdsito y, en ocasiones,
tan s6lo como supuestos interpretativos que apoyan la explicacion
de un fenémeno. Pero una vez que sus razonamientos son
relacionados, la aparente dispersién conceptual desaparece y da
paso a una unidad firmemente construida, en la que es posible
distinguir, por ejemplo, una serie de conceptos que atestiguan
cémo concibié don Ramoén la historicidad de la lengua y, ademas,

No son pocos quienes han sefialado esta ruta intelectual en Menéndez
Pidal. Por ejemplo, véase D. Alonso 1959; Alvar 1988; Cataldn 1955 y
1982; Lapesa 1969; Maravall 1960; Rabanales 1970, entre otros.
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permiten comprender cémo fueron ellos aplicados en sus
investigaciones sobre la formacién del espafiol.

A Menéndez Pidal llegan dos tradiciones cientificas
claramente diferenciadas en su epistemologia y en la manera
de concebir el funcionamiento del lenguaje. Por una parte,
esta aquella que, iniciada a partir de los trabajos de Bopp y
Grimm, habria de ser elaborada e impulsada por la obra de
Diez, mas tarde adaptada a las formulaciones de Schleicher
¥, con las diferencias del caso, a los planteamientos positivistas
que introdujeron los neogramadticos. Por otra, estd aquella
que, heredera de las ideas de Humboldt, es sobre todo
actualizada en las reflexiones de Schuchardt y, después,
ampliada y extendida hacia otros dominios merced a las ideas
de Croce y al idealismo de Vossler. Debe recordarse que la
historia de la lengua, en tanto disciplina cientifica y modo de
interpretar un objeto de estudio, fue muchas veces asumida
en el marco de estados nacionales cuya formacién se intentaba
explicar y describir®. No estd demas traer a la memoria aqui
que, cuando Menéndez Pidal ofrece sus primeros estudios
sobre la diacronia del espafiol, existia en Europa, por asi
decir, un contexto propicio para este tipo de investigaciones:
Brunot publicd, en 1905, el primer tomo de su Histoire de la
langue francaise y, siete afios después, en 1913, Vossler puso
en circulacidn su controvertido Frankreichskultur im Spiegel
seiner Sprachentwicklung (Meier 1968, 53). A esta apretada
resefia sélo quiero agregar la comunién de Menéndez Pidal
con las preocupaciones de algunos de los miembros de la
" Generacidén del 98, preocupaciones, mejor dicho, ideologia que
se percibe, por ejemplo, en la conocida cufia castellana, en la
desgigual valoracién de ciertos fenémenos fonéticos y, sobre
todo, en el caracter innovador y revolucionario con el que don
Ramdn singularizé al dialecto castellano (Garatea Grau 2004).

La integracion de la historia de la lengua en las preocupaciones por la
formacién de los estados modernos ha sido sefialada, por ejemplo, por
Eberenz 1991, 87 y 1998, 243; y Sabatini 1978, 446. Me he ocupado del
tema en relacion con la obra de Menéndez Pidal en Garatea Grau 2004.
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Como se sabe, dos son las obras que permitieron a
Menéndez Pidal ocupar lugar preferente en el desarrollo de
la lingiiistica y de la filologia hispanicas: la primera es el
Manual de gramdtica histérica espafiola, de 1904; la segunda,
a no dudar su obra mayor, es Origenes del espanol, de 1926.
Ambos estudios tienen semejanzas en cuanto al rigor empleado
en la exposicién de los datos, en el método que acompafia las
notaciones fonéticas y en el metalenguaje usado para dar
cuenta de los fenémenos. Pero también tienen marcadas
diferencias: la brevedad de la prosa pidaliana en el Manual
contrasta con la soltura que ella tiene en Origenes, la reflexién
del autor es mas evidente en este ultimo libro que en el
Manual y la elaboracién conceptual y teérica de don Ramén
es ciertamente notoria en Origenes, sobre todo —pero no sélo—
en sus Conclusiones, a diferencia de lo que sucede en el Manual
en el que este aspecto pasa practicamente desapercibido. Es
cierto que la critica ha enmendado muchas de las descripciones,
la difusién o la cronologia de algin cambio e incluso ha
discrepado de la interpretaciéon documental ofrecida en
Origenes, pero ello no ha logrado mellar el grueso del trabajo
ni ha disminuido su valor. En Origenes hay, a mi juicio, una
dimensi6én que todavia no ha sido debidamente atendida. Ella
corresponde a la arquitectura conceptual elaborada por
Menéndez Pidal, cuya mejor exposicién estd, sin lugar a dudas,
en las Conclusiones, pero también se deja ver en algunos
pasajes que componen el cuerpo principal de la obra. Hace
buen tiempo Ortega y Gasset llamd la atencién sobre esta
dimensién del trabajo pidaliano y Malkiel, en un articulo
publicado en México, por el recordado J.M. Lope Blanch, en
el Anuario de Letras (1985), enfatizé la poca atencién prestada
a la reflexién teérica de Menéndez Pidal®.

Menéndez Pidal tuvo clara conciencia del momento que le corresponde
a la teoria en el proceso de investigacion histdrica. Asi, al menos, se
desprende de un juicio de don Ramén sobre el trabajo de Ameérico
Castro. Es un juicio que, por cierto, concuerda bien con el modo en que
el mismo Menéndez Pidal encard su quehacer intelectual y que responde,
ademas, a la estructura general de Origenes del espaiiol. Dice Menéndez
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Parrafos atrds mencioné el afan integrador de don
Ramén y califiqué el conjunto de su obra como una obra en
permanente elaboracion. Pues bien, estas caracteristicas se
manifiestan cuando se observan dos articulos de Menéndeg
Pidal publicados justamente entre el Manual v Origenes, en
los cuales se adelanta, en gran medida, las lineas
interpretativas que habrén de cuajar, con respecto al cambio
lingtiistico, en Origenes del espafiol. Me refiero, primero, a
“Poesia popular y romancero”, trabajo divulgado en 1916, y,
segundo, a “Sobre geografia folklérica. Ensayo de un método”,
en 1920%. Son estos dos artfculos los que marcan un cambio
de actitud y un ensanchamiento en el campo de observacién
de don Ramén, especialmente en la manera de acercarse a los
fenémenos lingtifsticos: ya no se limita a la descripcion de los
datos, como sucede en el Manual, sino, mas bien, intenta
explicarlos y, para ello, elabora y asocia una serie de conceptos,
como en efecto ocurre en Origenes®.

Pidal: “Para Castro se hace primero la teoria y después se buscan los
datos como adorno, ilustracién de ella, en vez de buscar primero los
datos como cimiento, y fundar sobre ellos la teoria. Para Castro los
datos explican la teoria. Para el historiador Ia teoria es una explicaciéon
de los datos” (cito de Pérez Villanueva 1991, 427).

A estos dos articulos habria que sumar la resefia de don Ramén a la
memoria doctoral de Griera 1 Gaja, La frontera catalano aragonesa.
Estudi geogrdfico-lingiiistico, también de 1916 v publicada, como en los
casos arriba citados, en la RFE. He omitido mencionarla en el texto por
razones argumentativas.

Con el propésito de determinar alguna influencia concreta en este cambio
de actitud, Alvar sefialé cierta correlacién entre Menéndex Pidal y
Gilliéron, en tanto ambos comparten un positivismo metodoldgico en el
tratamiento y en la exposicién de los datos ¥ recurren, en ocasiones, a.
interpretaciones emparentadas con criterios idealistas (Alvar 1988, 380).
cfr. la explicacién de Iordan (1967) sobre las criticas de Vossler al
positivismo. He analizado el posible idealismo de Menéndez Pidal en
Garatea Grau 2004. No debe pasarse por alto, ademas, que Gilliéren fue
uno de los propulsores de la geografia lingtiistica y autor de L'Atlas
linguistique de la France, publicado entre 1902 y 1912,

o
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2. DEL ROMANCERO AL CAMBIO LINGUISTICO

Lo dicho plantea las siguientes cuestiones: ;Cudl es el
fundamento de Menéndez Pidal para extrapolar ideas surgidas
en el estudio del romancero a la diacronia de la lengua?
;Cémo repercute esto en la concepcién pidaliana del cambio
lingiifstico? y finalmente jen qué medida esta concepcién ofrece
criterios que la investigacién actual debe considerar?.

Para encarar estas interrogantes hay que identificar, la
inclusién del lenguaje entre los fenémenos y las actividades
tradicionales, a partir de lo cual Menéndez Pidal establece
una serie de analogias del lenguaje con respecto al romancero,
en tanto uno y otro responderian a principios de variacién y
cambio, en gran medida, semejantes. Asi, cuando reflexiona
sobre el caracter colectivo del romancero, en el articulo de
1916, dice don Ramén: “claro es que toda creacién en los
productos sociales o colectivos (tales como la poesia tradicional,
el lenguaje o la costumbre) es obra de un individuo que en un
momento de iniciativa individual se eleva sobre el nivel comin
de las gentes” (Menéndez Pidal 1916, 272). En el texto de
1920, esta correspondencia es reforzada y, al mismo tiempo,
extendida al método de estudio que puede aplicarse al lenguaje
y ala poesia tradicional. Ahi afirma: “A menudo cabe considerar
estrecha analogia en la vida de los varios productos colectivos,
especialmente entre el lenguaje y la poesia tradicional y cabe
extender esta semejanza a los métodos de estudio que podemos
aplicarles. Si el examen de la geografia lingtistica da
excelentes resultados para penetrar en la evolucion del
lenguaje, los dard también el de la geografia de la cancién
tradicional” (Menéndez Pidal 1920, 229).

Que en este contexto don Ramdn asuma el método de la
geografia lingiiistica es un hecho significativo para comprender
la estructura general y ciertos tramos de la argumentacién
contenidos en Origenes. Por una parte, la geografia lingtiistica
es, a todas luces, una manera de encarar directa e
inmediatamente la variedad de una lengua y de situar la
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observacién en una dimensién préxima —si no la misma— de la
dialectologia. Por otra, la dialectologia es gramatica comparada
hecha en el plano de los dialectos, por lo general dentro de una
lengua histdrica, y procura extraer de la variedad misma el
modo como se constituyen tradiciones idiomaticas (Coseriu 1981,
26-27). Tanto lo primero como lo segundo se manifiestan en el
tipo de discurso y en la exposicién que componen el cuerpo
principal de Origenes del espafiol. Es suficiente pasar revista a
la caracterizacion de las regiones y épocas de formacion del
espafiol o a los llamados principios geografico-cronolégicos para
reconocer como integra Menéndez Pidal la geografia lingiiistica
en la observacién dialectal y cémo esto esta apoyado en la
comparacién® de datos acopiados en distintos territorios. El propio
autor lo anuncia en las paginas dirigidas al lector, diciendo que
“en el estudio de los fendémenos documentales me limito a los
de mas esencial importancia para la cronologia y geografia del
lenguaje” (Menéndez Pidal [1926] 1986, X). Es, por cierto, sobre
esta base metodolégica que don Ramén sostiene su singular
interpretacién del castellano como dialecto disidente e innovador
y perfila la conocida cufia castellana, con todos los inconvenientes,
imprecisiones y tintes ideolégicos que conocemos (Garatea Grau
2001 y 2004). Este entramado metodoldgico es complementado,
cuando don Ramén abstrae principios generales sobre la
historicidad del lenguaje, con premisas contenidas en sus trabajos
de 1916 y 1920. Lo demuestra las lineas siguientes que tomo
de las conclusiones de Origenes del espafiol y que, a mi entender,
condensan los criterios con los que don Ramén encaré
tedricamente el cambio lingiiistico:

Cualquier cambio en la actividad colectiva tradicional,
lo mismo respecto al lenguaje, que a la cancién popular,
que a la costumbre juridica, etc., se funda en el hecho
de que muchas generaciones consecutivas participan de

Sobre la utilidad de la metodologia comparatista, razoné Menéndez
Pidal en las primeras paginas de su Manual de Gramdtica histérica cfr.
Menéndez Pidal [1904] 1994, 1-6.
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una misma idea innovadora y la van realizando
persistentemente, a pesar de pequenas variantes en el
modo de concebirlas; constituyen una tradicién nueva,
en pugna con una tradicién mas antigua (Menéndez
Pidal [1926]1986, 532).

3. TRADICIONES, CREATIVIDAD Y VARIANTES

Para Menéndez Pidal, las actividades colectivas
tradicionales deben ser entendidas en todo su dinamismo. Un
dinamismo que ciertamente no atenta contra la continuidad
de aquellos elementos que son esenciales a las tradiciones
sino que, mds bien, supone la continuidad en tanto rasgo
principal de su devenir. Al mismo tiempo, este dinamismo es
causa primera de variacién, como testimonio de su
permanencia en la comunidad. En otras palabras: toda
tradicién es continuidad y cambio’. En Origenes afirma don
Ramén que la continuidad tradicional es evidente en el
lenguaje, porque sus cambios no dependen sélo de la iniciativa
individual sino también de la participacion de la comunidad
hablante, pues: “la innovacién lingtiistica individual tiene que
vencer la resistencia enormemente mayor que le ofrece la
inmensa masa de hablantes apegados a una tradicién
arraigada” (Menéndez Pidal [1926] 1986, 533)°.

Para comprender el alcance del tradicionalismo pidaliano en lo referido
al tema aqui tratado remito a Menéndez Pidal 1916, 1920, [1947] 1982,
225 v a las ideas de don Ramén recogidas en Conde 1969, 90-91.
Aunque lo expresado se circunscribe al ambito oral, me parece necesario
anotar que la funcién de las tradiciones también fue afirmada por
Menéndez Pidal en relacién con la escritura, como se desprende del
siguiente pasaje, tomado de “Cantos romdnicos andalusies” de 1951:
“sujeto poco o mucho a estos moldes, el individuo mas genial no puede
eseribir guiado sé6lo por su genialidad sino encauzado y limitado por la
tradicién cultural en que él se ha formado y a la cual sirve” (Menéndez
Pidal [1951] 1956, 62-G4). Es cierto, sin embargo, que este asunto no
fue siempre claramente deslindado en la obra pidaliana, como puede
apreciar quien repase la delimitacién del latin popular leonés propuesta
por don Ramén en Origenes del espafiol.
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Este principio, que supone una tensién entre lo
individual y lo social, convierte a la capacidad creadora de los
hablantes en el impulso principal para la constitucién de un
cambio. Don Ramén toma asi distancia respecto a cualquier
reminiscencia roméntica, sobre todo del llamado “espiritu del
pueblo” y sus conocidas formulaciones. Los individuos son
creadores e innovadores por el hecho de ser los tnicos de
quienes depende la continuidad de toda tradicién®. Pero las
innovaciones no siempre estdn destinadas a triunfar. Su éxito
o su olvido obedecer4 al grado de adhesién que reciban de los
miembros de la comunidad. La adhesi6én hace social lo que, en
principio, era individual y, a su vez, ofrece la forma adoptada
a nuevas posibilidades de variacién. Ya en el articulo de 1920
habfa elaborado Menéndez Pidal estas premisas en relacién
con el método de la geografia folklérica. En este texto escribio
que “la invencién individual primitiva, al ser aceptada y
asimilada por la muchedumbre, se renueva incesantemente
cada vez que es repetida (...) Rara vez una de esas invenciones
individuales es bastante afortunada para perpetuarse aceptada
y asimilada por una muchedumbre.” Y agregé que una vek
producida la adhesién “se va convirtiendo ella [la forma
adoptada] en norma colectiva que rige una multitud, cada vez
mayor, de repeticiones acompafiadas de multiples invenciones
menores, fuertemente subordinadas a ella” (Menéndez Pidal
1920, 325-326). Conceptos semejantes ofrece también en el
trabajo de 1916%. No es dificil encontrar puntos de contacto
entre estas ideas y las hipétesis modernas surgidas en el

3 Sobre este tema, Menéndez Pidal escribe en 1957 lo siguiente: “Todo
depende de la voluntad de un individuo, hasta la mds pequefia variante
de un poema tradicional, hasta la ma&s leve evolucién ocurrida en un
fonema del lenguaje materno” (Menéndez Pidal 1957, VIID).

Me refiero al pasaje en el que dice: “la creacion individual sélo llega a
hacerse popular cuando es asimilada por el pueblo, cuando éste la
repite reiteradas veces, y al repetirla no permanece pasivo, sino que
amolda la creacidn primera al sentir comtin, y la rehace v la refunde
vivificdndola con nuevas iniciativas individuales, que son creadoras a
su vez, por dispersas e imperceptibles que sean” (Menéndez Pidal 19186,
272-273).

10
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campo de la sociolingiiistica variacionista. Al margen de ello,
me parece importante reconocer que variacién y cambio son,
en la perspectiva pidaliana, rasgos consustanciales a su
concepto de tradicion y a la funcién que tiene en ella el
individuo, tanto si éste es considerado como recitador cuanto
si es observado sélo como hablante.

Vistas estas premisas es indudable que Menéndez Pidal
sitia su reflexion en el terreno del hablar, Gnica dimension
en la que es posible comprender el cambio lingiiistico y en la
que se evidencia la complejidad del funcionamiento de la
lengua. Para él, la lengua cambia porque es una actividad
interindividual y no un conglomerado de abstracciones; y al
cambiar, la lengua afirma su historicidad, en un proceso que
no es renuncia, ni quiebre abrupto con el pasado, sino
persistencia y progresién. En algo corresponde a la afirmacién
de Coseriu acerca de que “la lengua cambia para seguir
funcionando como tal” (Coseriu 1978, 30). Y es gracias a que
don Ramén concentra el inicio de los procesos de cambio en
el hablante, aunque reconoce que ello no es empiricamente
demostrable, y dada la preeminencia del hablar, logra asentar
la importancia de las condiciones comunicativas para explicar
la difusién de los cambios, condiciones determinadas por un
plexo de factores sociales, politicos y ciertamente lingiifsticos
que conduciran la actuacién de los hablantes y sus modos de
vincularse verbalmente, sea favoreciendo el uso de una forma
especifica, sea descartdndola o mostrando sus vacilaciones.
Buen ejemplo de esto es un pasaje de Origenes, en el que, al
caracterizar las épocas preliterarias y sefialar el error de
interpretar la variedad de formas contenidas en los
documentos como un azaroso revoltijo, afirma el autor:

El que habla sigue consciente o subconscientemente
ora una, ora otra, de esas normas en lucha; prefiere una
u otra, segin el tono y la ocasién del discurso, segun las
influencias pasajeras que se entrecruzan mientras se
produce el acto lingiistico (Menéndez Pidal [1926] 1986,
526)
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La modernidad de esta hipétesis no necesita ser subra-
yada. Ella parece ser consecuencia de la importancia atribuida
por don Ramén a los hablantes en la actualizacion de las
variedades lingiifsticas que conviven en un momento deter-
minado de la historia de una lengua. Son, pues, hablantes
conscientes y reflexivos, al extremo que su actuacién y las
formas empleadas en ella responderan tanto a sus necesidades
expresivas cuanto a las caracteristicas del contexto inmediato.
Podemos convenir en, incluso, que estamos ante una idea de
corte pragmatico, exigida por el cambio mismo y la manera
cdmo éste es concebido en la obra pidaliana.

Me parece oportuno al menos anotar que los principios
antes descritos son los que respaldan, por ejemplo, el concepto
de estado latente, planteado por don Ramén, para subsanar
los vacios documentales y que, por cierto, sitia en planos
distintos los usos orales y su representacion grafica.

Se comprende asi también por qué Menéndez Pidal
hizo suya la hipétesis de las influencias de sustrato que, en
mds de una ocasién, como se sabe, lo llevé a forzar sus
interpretaciones sobre la diacronia de algin cambio fonético
(Garatea Grau 2004).

4. LA PUGNA DE LAS INNOVACIONES Y LA DIFUSION
DEL CAMBIO

En este orden de cosas, Menéndez Pidal matizé
cautamente los jaloneos cronoldgicos promovidos por el modelo
de la ley fonética, sobre la base de la latencia y la
multisecularidad del cambio (Pascual 1996, 93-94). Don Ramén
asume que la regularidad es sélo el estadio final de un complejo
proceso de variacién que no es representado ni comprendido
por el método de la gramatica histérica. Desecha la creencia
de que los cambios lingiiisticos se realicen rdpida y
automéaticamente y, por cierto, se opone a seriarlos como etapas
sucesivas que no se entremezclan ni superponen (Menéndez
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Pidal [1926] 1986, 535). A esta conclusién llega, por citar un
caso, en su descripcién del cambio ai > ei > e. Sus documentos
le muestran ejemplos suficientes para advertir que este
fenémeno implica un gradual desplazamiento de la forma
arcaica, en cuyo desarrollo conviven, durante un tiempo, los
tres momentos, sin que se produzca, como afirmaba la
gramatica histérica, el transito inmediato y brusco de una
forma a otra.

Un razonamiento parecido ofrece Menéndez Pidal
cuando se ocupa del cambio f~ > h. En este caso, el andlisis
integra el estado latente, la multisecularidad y la influencia
de sustrato como criterios que le permiten postular que el
origen del fenémeno debe remontarse a un tiempo anterior al
siglo IX. No me detengo en el fondo de este asunto, ni en la
polémica que lo rodea, por ser cosas sabidas. Me interesa,
mas bien, por su relacién con el tema que presento, llamar la
atencién sobre el argumento empleado por don Ramdén para
discrepar de la explicacion de Meyer-Liibke. El romanista
alemén, haciendo eco de lo dicho por Diez, negé la existencia
de k- en el espaiiol antiguo, sobre la base de que ella se
manifiesta de manera persistente en los documentos sélo a
partir del siglo XV, y en tanto las leyes fonéticas exigian
cumplimento inmediato, no acepta retrasar el desencadena-
miento de este cambio a una época anterior a su evidencia
textual. A estas ideas opone Menéndez Pidal, primero, como
se sabe, la posible influencia de un sustrato, pero, en segundo
lugar, formula un principio metodolégico de particular
importancia, a saber, que un fenémeno lingiistico puede
permanecer, durante siglos, circunscrito al &mbito de la lengua
oral, sin dejar huella en la escritura, por razones de indole
social o simplemente por la presién y prestigio de la tradicién
grafica, de modo que el primer reflejo de'la forma nueva en
1a escritura no es dato suficiente para determinar la cronologia
de un cambio, ni prueba que éste se consumsd definitivamente.

Desconocer estos aspectos implicaria, ademds, negar la
multisecular convivencia de formas que caracteriza el
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desarrollo de todo proceso diacrénico (Menéndez Pidal [1926]
202, 534-535)1.

Si bien es cierto que la mayoria de las reflexiones de
don Ramoén estd concentrada en el campo de la fonética
histérica, ellas pueden alcanzar otros niveles de lengua, gracias
a su generalidad y al caracter axiomatico con que son
formuladas. En este sentido, quisiera afadir un ejemplo cuya
explicacién parece aludir a un caso de extension discursiva,
es decir, un caso en el que un uso concreto, en principio
circunscrito a un tipo de discurso, a saber, el juridico, se
difunde en un terrenc que inicialmente le era ajeno y se
amolda a las exigencias comunicativas del nuevo contexto. En
Origenes del espafiol recuerda Menéndez Pidal que, en el
marco de la época de hegemonia leonesa y no obstante la
influencia drabe, mantuvieron arraigo ciertas ideas tradicionales
del periodo visigético, como la diferencia entre godos y romanos.
Lo atestiguan dos donaciones a la abadia de Santillana, una

Estas ideas tienen relacion, aunque en un ambito tedrico y metodolégico
distinto, con la fuerza y la presencia de las tradiciones escritas y el
prestigio de los moldes consagrados por ellas, pues éstos pueden frenar
o retrasar la representacion grafica de una nueva forma, aun cuando
ésta haya logrado consolidar su presencia en la lengua hablada. Lapesa
aludié a este asunto al decir, sobre f > A, que “la resistencia culta afect6
a un fenémeno tan caracteristicamente castellano como el cambio /f/ >
[h]; la causa estd en que [h] era un aléfono llano del fonema cuya
representacion gréfica prestigiada por la tradicién era la f” (Lapesa
1980, 187). HEste tipo de presiones hace que no deba extrapolarse toda
forma escrita a la oralidad, ni que aquello que aparece en el discurso
escrito tenga que corresponder a usos orales semejantes. Sobre la
relevancia de los aspectos aqui mencionados puede consultarse, entre
otros, Bustos Tovar 1993, Jacob et al. 2001, Koch 1997, Koch/
Qesterreicher 1990, Qesterreicher 1997, 2001a y b, Selig et al. 1993.
Para una reflexién sobre la importancia de las tradiciones discursivas
en Origenes véase Garatea Grau 2001. Por otra parte, es claro que,
siendo la ortografia un producto histdrico, el posible ajuste de lo escrito
a lo oral es, a lo mucho, una tendencia y no un propésito conscientemente
buscado por los eventuales escribientes (Quilis Merin 1999, 451)
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de 1034 y la otra 1057'2. Ambas recogen la frase godos y
romanos, sobre la que razona don Ramén lo siguiente:

esta frase, godos y romanos, abarca las dos clases
posibles de poblacién espaiiola, viniendo a tener un
significado indefinido ‘todo otro, cualquier otro’; es, sin
duda, una frase hecha y tradicional desde tiempos
visigéticos, andloga a la que después se hizo;
amold4andose a la nueva realidad cuando se decia moros
y cristianos en el mismo sentido indefinido de ‘todo el
mundo, cualquiera’ [...]. A mantener el arcaismo
contribuia mucho el texto legal por todos manejado, el
Fuero Juzgo que naturalmente distinguia las dos clases
de poblacién: “sive gotus, sive romanus”, “inter gotum
et romanum”. Claro es que en nuestros ejemplos de
1034 y 1057 se trata de una férmula notarial, que puede
ser un f6sil [...] (Menéndez Pidal [1926] 1986, 509-510).

Baldinger (1993) identific6 un fenémeno similar en la
suerte del término francés pendant que de ser empleado en
el lenguaje juridico se extendi6 en la lengua general, perdiendo
el sentido especializado que tuvo. Algo parecido comprobd
Rivarola (1976) respecto de no obstante (que), locucién
originariamente de la lengua juridica, que luego pasa a la
lengua comun y llega incluso a sustituir al tradicional no
embargante (que).

Ahora bien, este pufiado de ejemplos, en los cuales se
aprecia s6lo una porcién del analisis pidaliano, no impide
reconocer que la obra de don Ramén presenta también algunas
contradicciones, hipétesis no siempre demostradas o

En la primera donacién, hecha bajo el reinado de Sancho el Mayor, dice
el otorgante: “si quis tamen ego Gundisaluo...aut gens de genere meo,
uel gotorum aut romenorum omnium qui hunc factum nostrum
inrumpere uoluerit”; y en la segunda, hecha bajo el reinado de Fernando
1, se lee: “uel gotorum aut romenorum omnium” (cito de Menéndez Pidal
[1926] 1986, 509).
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afirmaciones cuya enunciacion estd tefiida de un idealismo
exagerado o de un barniz ideolégico afin a 1a Generacién 98,
entre otros aspectos y de los que me he ocupado en otro lugar.

5. FINAL

Este punado de ejemplos demuestra que Ramén
Menéndez Pidal tuvo clara conciencia de las magnitudes que
rodean todo proceso de cambio lingiiistico. El decidi6 encararlas
¥, lo que es mas importante, decidié formularlas conceptual-
mente. Admitir esta dimensién del trabajo pidaliano no
significa convertir a nuestro filélogo en un adelantado a su
tiempo. Tampoco quiere decir que debamos apresurarnos a
aplicar ciegamente los conceptos por él planteados, ignorando
todo cuanto ha avanzado nuestra disciplina desde Origenes
del espariol, en lo tedrico y en lo empirico. Si quiere decir que
algunas intuiciones de don Ramén y algunos de los conceptos
por él sugeridos merecen ser ponderados a la luz del estado
actual de nuestro conocimiento. Su razonamiento nos instruye,
por ejemplo, sobre el lugar que ocupa el hablante en la
diacronia de una lengua, no a modo de un ser idealizado o
ajeno a las exigencias comunicativas y pragmaticas de su
entorno, sino como individuo alerta a ellas, conocedor del
contexto sociolingtiistico y definidor de la suerte de toda
innovacién lingiiistica en sus actos de habla. También nos
ilustra acerca de que la historia de una lengua no responde
a una sucesion de estadios, sin cruces o contramarchas, como
afirmaba la teoria. El demostré que la lengua existe en el
hablar con otro, en el didlogo, actividad en la que toda lengua
se evidencia a través de multiples variaciones y en la que se
decantan o se adoptan formas nuevas y se constituyen las
tradiciones discursivas que singularizan a la comunidad
hablante. '
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NOTAS







BAPL, 37. 2003 (95-106)

REFLEJOS DE LOS DOS LUISES EN EL PERU
Guillermo Lohmann Villena

Quienquiera haya sido lector de “Azorin” ya habra adi-
vinado que el tema que abordardan estas paginas no puede
connotar sino a la pareja de los dos tocayos del Siglo de Oro
—el agustino Fray Luis de Ledn y el dominico Fray Luis de
Granada— que dieron titulo a uno de los libros del eximio
escritor esparfiol’. Dar noticia del incidente inquisitorial ocu-
rrido en el Cuzco por la existencia de una copia de la versién
del Cantar de los Cantares del autor de “La vida retirada” y
revelar una edicién limefia del Libro de la Oraciéon y Medita-
cién del granadino acreditaran la resonancia de los escritos
de ambos en el ambito del temprano Virreinato peruano.

I

Sabido es que uno de los capitulos mds sombrios de la
existencia del maestro salmantino es el vértice de pasién y de
rencores en que se vio envuelto por la divulgacién clave de su
versién directa del hebreo con su explosién en romance (ca.
1561-1562) del mencionado libro de las Sagradas Escrituras.

Los dos Luises y otros ensayos (1" edicién: Madrid, 1920).
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También es de sobra trillado que hubo de sufrir de resultas
de ello una rigurosa carceleria en Valladolid (1572-1576) y
padecer el tremendo proceso inquisitorial que se le siguid
desde diciembre de 1571.

Para nadie es un secreto como una de las copias del
manuscrito original de Fray Luis de Leon, que tenia por des-
tinatario personal una monja del convento de Santi Spiritus
de Salamanca, a cuya solicitud se habia acometido la version,
mediante una copia furtivamente realizada a escondidas por
un quinceanero estudiante encargado del arreglo de la celda
del poeta, comenzd a circular de mano en mano y suscité el
turbién que se abati6 sobre el agustino®.

Una de esas copias debié de llegar a poder de un her-
mano de hébito, Fray Luis Alvarez de Toledo, cuyos apellidos
pregonan su parentesco con los condes de Oropesa, y por
tanto con el que fuera virrey del Pertd, Francisco de Toledo.

Alvarez de Toledo habia nacido hacia 1530 en Valderas
(Ledn). Fue subprior del convento de su Orden en Toledo y se
granjeé fama de gran predicador. Acercdndose a los cuarenta
anos de su edad, al Provincial agustino de Castilla le extendié
carta-patente como primer Visitador de la Provincia agustina
del Peri. En Sevilla se incorporé al grupo de religiosos que
encabezaba Fray Diego Gutiérrez, a los que se concedié licencia
para viajar a las Indias en febrero de 1569°. En esa misma
oportunidad se embarcé otra expedicién, ésta de dominicos,
cuyo principal era Fray Garcia de Toledo, igualmente deudo
del mencionado mandatario del Pera*.

La version latina veria luz solo en Salamanca, en 1582, en cuya portada
campeaba el emblema “Ab ipso ferro” que tanto escandalizé entonces
(Pinta Llorente, La Inquisicion espoiiola y los problemas de la cultura
y de la intolerancia (Madrid, 1958), II, pag. 187). La primera edicién en
castellano tardaria todavia mads, pues hubo de esperar hasta 1798, en
que apareci6 en Salamanca.

3 Catdlogo de Pasajeros a Indias (Madrid, 1980), V, 1°, nim. 2100.

A Id. ibid., ndms. 1898 y 2109.
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Con el propésito de mantener su libertad de accidn, el
P. Alvarez de Toledo “no quiso manifestar su comisién hasta
llegar a la Provincia” que seria objeto de su inspececin®.

Llegé a Lima en diciembre de aquel afio. Reconocido en
su investidura, dio comienzo a la investigacién que se le habia
encomendado, en compania de un adjunto y un lego®. No tardé
en hallar resistencias, entre ellas la del Provincial, Fray Luis
Lépez de Solis, catedratico de Teologia en la Universidad de
San Marcos, futuro obispo de Quito y preconizado afios después
arzobispo de los Charcas.

El Prelado, ya en carta de 15 de abril de 1572 —escrito
que a todas luces tiene nombre propio— denunciaba la gestion
de Visitadores como “muy perjudicial”, pues todo su cometido
se limitaba a practicar “una vuelta” y a dictar disposiciones
mayormente irreflexivas, sin escuchar previamente a los
Definidores y al propic Provincial. El informante afiadia que
en lo futuro los sucesores de Alvarez de Toledo debian ser
acreditados por el General de la Orden y no solamente por el
Provincial de Castilla. Por afiadidura reclamaba que “.. el
que hubiere de venir a visitar fuese hombre antiguo en la
Orden” y de autoridad. Remataba perentoriamente su expo-
sicién poniendo de manifiesto que la Orden en el Perd “...
estd muy buena ninguna necesidad tiene de Visitador si no
es para alborotarla...”™.

En efecto: no tardarén las autoridades superiores en
- recoger velas y cuando en el curso de su recorrido el P. Alvarez
de Toledo apenas habia llegado a Trujillo, le llegé orden de
suspender su misién y que junto con el P. Gabriel de Saona
se encaminara a Quito, a fundar un convento en esa ciudad,
al cual abrié sus puertas en 1573%.

Calancha, Cordnica Moralizada (Barcelona, 1638), Lib. III, Capitulo XXVI.
Id. ibid., Lib. III, Capitulo XXVI.

Lissén Chaves, La Iglesia de Espaiia en el Peri (Sevilla, 1944), I1, pag. 594.
Calancha [5], Lib. II, Capitulo XXX, y Lib. III, Capitulos XX VI y XXIX;

® @ W
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En el Capitulo reunido en 1575 las candidaturas de las
PP. Alonso Pacheco y Rodrigo de Loaysa —ambos limefios—
para ocupar la dignidad de Provincial corrian parejas, pero el
mismo P. Lépez de Solis que tan duramente habia criticado
las funciones del P. Alvarez de Toledo como Visitador y que
gosaba de gran predicamento, proclamé que “la voluntad de
Dios” era que asumiese la suprema autoridad de la Provincia
el dltimo de los nombrados, que fue asi elegido en 11 de junio.

Infortunadamente, ejercié sus funciones sélo ocho meses.
Al recorrer el Ambito de su procura, luego de una estancia en
Trujillo, subié a Huamachuco y, al vadear un riachuelo de
camino a Santiago de Chuco, 1a mula que montaba sufrié un
espanto y lo arroj6 por el lomo; al caer el desdichado dio con
la cabeza en una piedra, y descalabrado se ahogd. Tiempo
después se halld su cadaver, incorrupto, y se lo llevé a Trujillo,
en donde se le sepulté en la capilla de los Angeles de la
recoleccion de San Agustin (iglesia hoy desaparecida)®.

Habia compuesto un volumen de sermones para las
dominicas del afio litirgico, asi como para las festividades de
la Virgen y conmemoracién de los santos'®.

El virrey Toledo, que acudia a visitarle en Lima a su
celda, “estimé con suma veneracién” sus acertados consejos.

Cuando se encontraba en Quito, el P. Alvarez de Toledo
accedié a que su hermano de habito, Fray Jerénimo Niiiez,
se hiciera con dos traslados de la copia del Cantar de los
Cantares original de Fray Luis de Leén: uno de los cuales
guardé consigo, y el segundo la alcanzé en Lima a un novicio
en el convento agustino, el bachiller Vara, que posteriormente

Salinas y Cérdoba, Memorial de las Historias del Nuevo Mundo: Pirt
(Lima, 1957), Disc. Quinto, Capitulo V, y Vargas Ugarte, Historia de la
Iglesia en el Periéi (Burgos, 1959), II, pag. 30.

2 Calancha [5], Lib. III, Capitulo XXVIII.

10 Calancha [5], Lib. III, Capitulo XXVII.

98



partiria a Espafia, en donde se matriculé en la Universidad
de Alcala.

El mencionado P. Nufiez habia nacido en Sevilla hacia
1547. El virrey Toledo —cuando atin no habian transcurrido
dos meses del procedimiento inquisitorial en que estaba
envuelto— por Provision de 29 de octubre de 1575 le presentd
para servir la doctrina de San Pedro de Trujillo de Matara
(Cuzco), desalojando al secular que la ocupaba, “... de lo qual
a avido y ay gran escandalo y murmuracién...”, aunque el
obispo Lartatn le habilité para desempefiar el curato'!. Afios
mas tarde, en el Capitulo Provincial celebrado en 1582, se le
eligié Definidor'.

A estar a los autos judiciales que se le siguieron en el
Cuzco, en 10 de setiembre del referido afio de 1575, oficiando
de Notario Apostélico y del Santo Oficio el doctor Pedro
Gonzalez de Zarate®, el Comisario del mismo Tribunal en esa
ciudad y candnigo en ella, doctor Pedro de Quiroga', actuando

Lisson Chaves [7], II, pag. 791, y pag. 2.

2 Calancha [5], Lib. III, Capitulo XXXIX.

Natural de Alava. Fue el primer maestrescuela del Cabildo eclesidstico
del Cuzco desde 1540 (Esquival y Navia, Noticias cronoldgicas de la gran
ciudad del Cuzco (Lima, 1980), I, pags. 113, 125 y 158); “docto y gran
varén” (Calancha [5], Lib. IV, Capitulo XIII). En 1576 tomé posesién de la
doctrina de Pucarani (Omasuyos).

Muy conocido por su tratadoe Celoguios de la verdad. .

Era natural de Medina del Campo (Valladolid). Habia estado en el Peru
entre 1546 y 1547. Regreso como canénigo del Cuzco. Visitador eclesidstico
en la comarca de Arequipa. Ducho en estos menesteres, le tocé intervenir
en 1574 en el proceso incoado al doctor Agustin Valenciano de Quinones,
“duefio de la mejor biblioteca del Reyno”, inculpado de heterodoxia (Hampe
Martinez, Santo Oficio e Historia colonial (Aproximaciones al Tribunal
de la Inquisicion de Lima (Lima, 1998), Capitulo 2, pags. 49-75).

En 1583 el virrey Iinriquez mostrd al Inquisidor Gutiérrez de Ulloa un
comunicacion del Corregidor del Cuzco Cordoba Messia, en que se quejaba
de Quiroga por excederse de sus atribuciones. En efecto, una compaifiia
teatral, con animo de ofrecer especticulos en esa ciudad, solicité licencia
del Corregidor para actuar, pero Quiroga, alegando que le correspondia
conocer previamente el texto de la pieza dramaitica, se adelanté a la
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en virtud de comisién librada en Lima por los Inquisidores,
se apersond en el convento de los agustinos y en la celda que
ocupaba el P. Nifiez se incauté de “seis quadernos de cuarta
de pliego, escritos de menor de los Cantares que llaman de
Fray Luis de Leén, hechos por el maestro fray Luis de Ledn,
catedrético de Salamanca”.

Por lo visto, el azorado agustino no estaba enterado de
los alcances del grave problema que entonces agitaba a los
tedlogos: la versiéon de las Sagradas Escrituras en lengua
vulgar. Las severas normas no eran ignoradas por los
Inquisidores de Lima, que debian de observar los catalogos
vigentes, hasta que se prepararan nuevos'.

En defensa de sus intenciones, el P. Nufiez explico la
procedencia de su texto, pero se le redarguyé que en el Tribunal
de Lima se tenfa conocimiento de que en verdad guardaba en
el cartapacio ocho cuadernos en junto. Bajo juramento explic6
que él tnicamente tenia en su poder los repetidos seis cua-
dernos, y que debia de haber alguna confusién con el numero
de Capitulos del Cantar —en efecto, ocho— y que alli radicaria
la equivocacién.

Al ser preguntado si tenia conocimiento de que en otros
lugares del Perd existieran otras personas retuviesen textos
completos o parciales de los Cantares, manifesté que el unico
de quien sabia era de un hermano de hébito, Fray Pedro
Clavijo, residente en el convento limeiio. Este habia extractado
algunos pasajes, segin lo comunicé al propio P. Nuiiez.

autoridad civil y reclamé que los actores representaran primero en su
residencia (Archivo Histérico Nacional. Santiago de Chile. Fondo Inqui-
sicion. Cartas al Consejo General (1570-1594). Primero Quaderno).
La biografia por extenso del canénigo cuzquefio ha sido trazada por Daisy
Ripodas Ardanaza, en el Estudio Preliminar a su edicién de Coloquios de
la Verdad (Valladolid, 1992), pags. 10-13.

15 Carta de 7 de octubre de 1570 del Inquisidor General al Tribunal del
Santo Oficio de Lima (Archivo Nacional. Santiago de Chile. Fondo Inqui-
sicién. Vol. 486, fol. 7).
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Para terminar la actuacién, se le encargd al declarante
guardar absoluto silencio sobre todo lo que le habia ocurrido,
bajo pena de ex-comunién'®

Del P. Clavijo lo que sabemos es que el médico licencia-
do Claros, que tenia conocimientos de quiromancia, leyéndole
las lineas de la mano derecha le reveld que no hubiera que-
rido interpretdrselas porque por ellas se adivinaba que le
esperaba un penoso accidente. En efecto, poco después tuvo
que vérselas con el Santo Oficio’

(Llegaria alguna vez a oidos de Fray Luis de Ledn la
nueva del proceso inquisitorial promovido por la tenencia de
un texto suyo del Cantar de los Cantares en poder de un
profeso agustino en el legendario Perd? El remoto pais antar-
tico —adjetivo a la sazén en boga— no le seria extrafio y hasta
contaba en él con generosos corresponsales: en 16 de diciembre
de 1587, hallandose en Madrid residente en el Colegio de San
Felipe, confiere poder especial a Bernardino Frumenti, estante
en Sevilla, para recabar en su nombre de Francisco de la Hoz
500 reales que le habia traido del Perd'. En marzo del afio
siguiente evacuaria un dictamen en que se pronunciaba sobre
la ilicitud de un proyecto de convenio entre la Corona y Pedro
de Contreras por el que se acordaba la incorporacién de las
minas de Huancavelica al patrimonio real’. Finalmente en el
mes de mayo de 1589 suscribia su Aprobacién requerida para

“16 No habiendo podido acceder en Lima a la transcripcion textual del pro-

ceso seguido a Fray Luis de Ledn, en la edicién paleogrifica anotada

y critiea de Angel Alecala (Salamanca, 1991), LXX + 737 pags., se ha

utilizado la versién de la Coleccion de Documentos Inéditos para la His-

toria de Espaiia (Madrid, 1847), X, pags. 505-508.

Medina, Historia del Tribunal de lo Inquisicion de Lima (Santiago,

1956), I, pdg. 180.

18 Archivo Histérico de Protocolos de Madrid. Gabriel de Rojas, 1587, 2*
(1395), fol. 1098.

19 Cfr. Merino, Obras del Maestro Fray Luis de Leén (Madrid, 1816), VI,
pags. 461-462, y Obras completas castellanas (BAC, Madrid, MCMXTIV),
pag. 1399,
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que la Historia Natural y Moral de las Indias pudiese pasar
a las prensas; por cierto, en el Capitulo XV del Libro Primero
su autor, el jesuita P. José de Acosta, citaba su comentario del
Libro canénico de la Biblia de Abdias.

Mas comprometida fue una frustrada intervencién suya,
siendo ya Provincial de Castilla, en las postrimerias de su
vida.

Los agustinos en el Pert, deseosos de rendir culto al
Cristo de Burgos, contrataron por intermedio del ya mencio-
nado Fray Rodrigo de Loaysa con el escultor Jerénimo Corceto
la hechura de una copia de la imagen de esa advocacién
venerada en el Convento de la Orden en la mencionada ca-
pital castellana. Los religiosos del mismo, celosos de guardar
la exclusividad de esa advocacién, habia prohibido rigurosa-
mente obtener-reproducciones de ella, por lo que la tarea de
Corceto se ejecuté a hurtadillas. Al momento de proceder a la
exportacién de ese duplicado, los chasqueados religiosos recu-
rrieron al Provincial de Castilla, precisamente en aquellas
circunstancias el propio Fray Luis de Leén, a fin de que en
gjercicio de su autoridad impidiera llevar a buen término el
traslado de la efigie hasta su lejano destino ultramarino.

El cronista Calancha, al dar cuenta del feliz éxito del
designio de sus compafieros de hdbito en el Perd?®, entre
lineas deja entender que el trdnsito de Fray Luis de Ledn,
ocurrido en Madrigal de las Altas Torres (Avila) el 23 de
agosto de 1591 -nueve dias después de su exaltacién al
provincialato— allané providencialmente el camino y eludidas
las trabas, la iglesia de San Agustin de Lima pudo enrique-
cerse con la ansiada obra artistica, hasta hoy objeto del culto
de los fieles®.

20 Calancha [5], Lib. Primero, Capitulo XXXXII.
21 Lohmann Villena, “El Cristo de Burgos”, en El Comercio. Lima, 15 de
setiembre de 1996, num. 82144, pag. 2.
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II

Un virrey tan alejado de exteriorizar sus preferencias
espirituales, como lo fue don Francisco de Toledo, en un des-
pacho del 30 de noviembre de 1573 reiteraba que se proscri-
biera la exportacién a las Indias de “libros profanos y de mal
exemplo”, y en su lugar se enviasen de preferencia aquellos
edificantes y que “fuesen mas dutiles y los de fray Luis de
Granada por la mucha devocién que tienen con ellos todo
género de gente seglar y eclesidstica”™?

En verdad el Libro de la Oracién y Meditacién, que
aparecié por vez primera en Salamanca en 1554 fue en el
Perti obra muy solicitada: es titulo que por lo general no falta
en los inventarios de las bibliotecas de todo género de lectores,
v los libreros limefios lo encargaban a porfia a sus proveedores
en la Metrépoli. La demanda debié de alcanzar tal magnitud
que justificarfa una reimpresién por las prensas limefias. La
evidencia es inobjetable a la vista de dos instrumentos nota-
riales, el segundo de ellos inédito hasta ahora y corroborante
del que ya era conocido.

En 12 de octubre de 1607 Francisco del Canto, “ynpresor
de libros”, suscribia un contrato con el presbitero licenciado Manuel
Correa. En dicho escrito Del Canto reconocia tener en su poder
500 “libros oratorios de fray luya de granada ynpresos en su
ynprenta”, comprometiéndose a “Enquadernar en tabla y bezerro
todos dorados con sus manezuelas bien acabados por precio de

“a cinco rreales y medio cada vno”, ofreciéndose a entregarlos

satisfactoriamente para la Navidad siguiente; afiadié: “... si al-
gunos de los dhos, libros acabare llanos con florescillas de oro, no
Escediendo de la quarta parte, se an de pagar a quatro rreales
y m?, y los dorados todos a cinco rreales y medio...”. A cuenta y
en parte de pago recibia 150 pesos de a ocho reales®.

2 Levillier, Gobernanites del Peri (Madrid, 1924), V, pag. 284.
23 Archivo General de la Nacién. Juan Ramirez, 1600-1608 (1595), fol.
379v. Con leves errores de lectura lo reprodujo Carlos A. Romero, en el
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En los anales de la tipografia limefia se encontrardn
una y otra vez pruebas de la informalidad con que se mane-
jaba Del Canto en los encargos que se le confiaban?. El caso
que nos ocupa constituye una muestra mas de su negligencia.
Vencida la fecha convenida para la entrega, el defraudado
Correa se vio en el trance de recurrir a otro encuadernador,
Cristébal Bejarano, “librero”, con el cual ajusté en 8 de enero
de 1608 una nuevo arreglo, en parte para concluir el trabajo
que Del Canto dejara pendiente.

En este segundo contrato se consigna que Bejarano
habia recibido de Correa 281 “cuerpos de libros en Papel que
son del oratorio de fray luya de granada hecho en esta ciudad
en la enprenta de franco, del canto ynpresor...” para devolver-
los “enquadernados con manecillas en Tabla y cabritillas (sic)
todos dorados quaxados y esmaltados...”; el costo de cada uno
se estipulé en cinco reales y medio. Correa entregé en el acto
un adelanto de 50 pesos.

En cuanto al cimulo que dejara mediado Del Canto,
que sumaba otros 149 ejemplares, de los cuales un centenar
estaban disponibles para la venta, Bejarano asumié la res-
ponsabilidad de acabar 49 dorados y cuajados dentro del plazo
de cuatro dias, pena de 20 pesos de multa para aplicarlos en
misas para las almas del Purgatorio; los 100 restantes esta-
rian acabados para finales de febrero®.

¢Quién fue el solicito Preshitero Manuel Correa, que se
desvivia por poner al alcance de sus conciudadanos las catorce

articulo titulado “Edicién limefia de un libro de Fray Luis de Granada
sin ejemplar conocido”, en Revista de la Univerdad Catdlica del Perd
(Lima, 1940), VIII, ndm. 4-5, pags. 195-199.

En via de ejemplo: en 30 de agosto de 1610 prometia cancelar, en dos
cuotas, una deuda contraida en 9 de mayo de 1606 (Archivo General
de la Nacién. Francisco Alonso de la Torre, 1609-1611 (188), fol. 153).
#  Archivo General de la Nacién. Francisco Herndndez, 1606-1608 (819),

fol. 9.

24
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meditaciones encaminadas a despertar la piedad y consolidar
el fervor religioso de los lectores?

Correa era oriundo de Oporto (Portugal). Debid de llegar
al Perti hacia fines del siglo XVI, pues declara que desde 1601
habia mantenido trato y correspondencia muy gruesa con su
sobrino Fernando Lopes Correa, radicado en Potosi.

Aunque de suyo en razén de su ministerio sacerdotal no
cabe pensar que personalmente manejé sus negocios, gracias a
los cuales amasé una fortuna de magnitud increible, es evidente
que supo escoger administradores muy eficaces, uno de ellos
su compadre Luis Gonzalez Veldzquez, activos colaboradores
en sus empresas.

Se distinguié por sus munificas contribuciones
filantrépicas: fundé en el convento de Santo Domingo una
buena memoria para proporcionar anualmente una dote de
400 pesos cada una seis doncellas huérfanas que saldrian en
procesion en la festividad de San Jacinto; a fuer de lusitano
costeaba asimismo los cultos en honor de San Antonio de
Padua; contribuyé con 6 000 pesos a la ereccién del convento
de las carmelitas, y finalmente entregé una cuantiosa limosna
(10 000 pesos) al orfanato de Nuestra Sefiora de Atoche
{(Mendiburu).

Vivia en una esquina frontera del convento de la Merced.

El ambito de sus actividades comerciales se dilataba
desde la Nueva Espafia y Nicaragua y Panamd, pasando por
Pisco, Arica y Potos{, hasta Chile. En visperas de su falleci-
miento arregld cuentas con su citado administrador, Gonzalez
Velazquez®. El inventario de sus bienes incluye dos inmuebles
en la calle (hoy) de Plumereros y otros dos frente a la Recoleta

2% Archivo General de la Nacién, Diego Sdnchez Vadillo, 1623 (1752), fol.
929.
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" de Belén; un lujoso mobiliario, cuadros, tallas, plateria, loza
de la China, barras de plata, una vihuela de ébano de seis
¢rdenes, dos guitarras, 484 libros pequefios, 194 medianos y
10 grandes, més 32 libros de horas. En su bodega guardaba,
entre otras, seis botijas de vino de Castilla, y en el almacén
se apilaban una infinidad de fardos con telas de las mAs
variadas texturas y procedencias?.

Formulé sus disposiciones de ultima voluntad en un
extenso testamento de 19 folios y 114 clausulas, protocolizado
la vispera de su deceso, y en 9 de abril de 1623 suscribié un
poder para testar al dominico Fray Pedro de Loaysa, con
quien tenia comunicadas sus instrucciones. En calidad de
albaceas designé al chantre doctor Juan de la Roca y a su leal
Gonzélez Veldzquez. Entre los testigos instrumentales compa-
recen —el dominico Fray Gabriel de Zarate, Prior del convento
del Rosario, y.un compatriota, el cirujano Tomé Cuaresma
(relajado por judaizante en el auto de fe de 1639).

Expiré el Miércoles Santo (12 de abril) de 1623. Con
arreglo a lo que dejara ordenado, recibié sepultura en la iglesia
de Santo Domingo?.

21 Archivo General de la Nacién. Diego Sdnchez Vadillo, 1623 (1755), fol.
3540-3574,

28 Archivo Arzobispal de Lima. Testamentos. XVI: 10. Archivo General de
la Nacién. Diego Sanchez Vadillo, 1623 (1753), fol. 1407.
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BAPL, 37. 2003 (107-114)

BREVE ITINERARIO POR LA POESTIA PERUANA
CONTEMPORANEA

Luis Fernando Jara

Es sabido que la poesia norteamericana contemporanea
se erigié a partir de dos padres fundadores, dos paradigmas
casi inexorables para quienes se animaron a ejercer el recu-
rrente oficio de trabajar la palabra: Walt Whitman, de un
lado, con una poética exultante, vitalista y coral, y, en la otra
ribera, con una voz mas queda, apagada e intimista la
difuminada y sutil imagen de Emily Dickinson. Un fenémeno
relativamente parecido ocurre en la poesia peruana. Hay
también dos voces, las de Eguren y Vallejo —aunque no tan
disimiles como las de los poetas norteamericanos— las que
constituyen los ejes fundacionales de nuestra poesia. .

José Marfa Eguren (1874-1942) es, qué duda cabe, el
primer poeta moderno del Pert —en el sentido de renovador,
de fundador-, el solitario representante y heredero del
simbolismo que asomara su rostro, para decir sutiles verdades,
pintarnos extrafos paisajes y dibujarnos fantasticos personajes
en un timbre distinto de aquel que insistentemente repetian
los poco afortunados herederos del modernismo. En 1911,
cuando publica Simbélicas, la poesia peruana cambié de rumbo,
alteré sus mapas y dispuso su proa para encaminarse en otra
direccion. Su atmasfera sutil, sus personajes entrevistos desde
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el intersticio entre la vigilia y el suefio, su lenguaje pulcro,
delicado y bello —en el mas estricto sentido de la palabra—
marcaron otra pauta, dijeron con otro lenguaje.

Poco tiempo después aparece César Vallejo (1892-1938).
Su entrada en la poesia peruana no fue precisamente pertur-
badora ni triunfal. En 1918, publica Los Heraldos Negros,
libro desigual, con clara filiacién modernista. Aunque se
advierte ya la genialidad que concentrara en su libro siguiente,
LHN dista mucho de ser un libro revelador. Trilce, publicado
en 1922, si lo es de pies a cabeza. Libro revelador, abrumador,
contundente, vanguardista por derecho propio, revolucionario
por actitud y por prédica, Trilce fue una irrupcién, una cache-
tada en los castos oidos todavia modernistas de la poesia
peruana (recuérdese que en 1924, cuando Vallgjo ya habia
abandonado el pais, Chocano fue proclamado Poeta Nacional
por el dictador Leguia, lo que implica la vigencia que entonces
tenfan los cultores del cisne). En 1923, Vallejo viaja a Francia
de donde nunca regresara. Poco tiempo después de su muerte
aparecen péstumamente dos extraordinariog libros: Poemas
Humanos v Esparia, aparta de mi este cdliz.

Trilce, entonces, consolida y asegura el cambio que habia
iniciado el silencioso Eguren. Cinco afios después, vera la luz
uno de los libros mas singulares de la poesia peruana: Cinco
metros de poemas. Un libro objeto, una pelicula para ser vista,
un acordedén para desplegarse con sutil armonia, una fruta
para ger pelada, una pequeiia cajita musical, el diario de un
pasajero que lee la ciudad vy, ademas, una deliciosa burla del
capitalismo, con esa atroz vocacién deshumanizadora, que
todo lo valora como una mercancia: todo esto nos heredé
Carlos Oquendo de Amat (1905-1936), sintesis exacta de todas
las vanguardias que se asomaban entonces. El cine, la gran
novedad y la gran apuesta estética de los afios veinte, fue el
espejo ¥ el mejor pretexto para la ideacién y escritura de estre
breve y bello libro. Esta apuesta por el cine como elemento
motivador lo veremos también en Cinema de los sentidos
puros, libro de Enrique Pena Barrenechea publicado en 1931.
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La década del 30 nos sorprendera con dos extraordina-
rios poetas: Emilio Adolfo Westphalen (1911) —recientemente
fallecido— y César Moro (1903-1956). Westphalen publicé dos
breves libros —Las tnsulas extrafias y Abolicion de la muerte,
1933 y 1935, respectivamente— y guardd silencio por casi cua-
renta afios. Durante ese largo camino de negacién de la voz,
la sabiduria poética de EAW poco a poco se hizo sentir. Estos
dos libros son el ejemplo contundente de un surrealismo bien
asimilado, sin espavientos ni imposturas, y guiado por una
mano que demostré una maestria impecable para dejarnos
poemas de una abrumadora perfeccién formal. Sus libros pos-
teriores Belleza de una espada clavada en la lengua, Ha vuello
la diosa ambarina, etc., han confirmado tamana calidad.

César Moro fue, cabalmente, el tinico auténtico
surrealista de la poesia hispanoamericana al conciliar en una
unidad indisoluble vida y poesia. Fulmind la frontera social
entre el poeta y el ciudadano e hizo de su vida una alquimia
perfecta entre la libertad, el amor y el malhadado oficio de
escritor,

Disidente de si mismo, de su patria y de su lengua
—recuérdese que su nombre verdadero fue Alfredo Quispez
Asin, que vivi6 buena parte de su vida entre Francia y México
v que el grueso de su produccién poética estd escrita en fran-
cés—, Moro nos ha dejado una escritura incandescente, visceral
y perturbadora. La tortuga ecuestre y Lettre d'amour son titulos

absolutamente imprescindibles en la poesia peruana.

A fines de los treinta y comienzos de los cuarenta, se
deja sentir una de las voces més extrafas y extraordinarias
de nuestra poesia: la de Martin Addn (1908-1985). Su nombre
no era una novedad, pues en 1928 habia publicado un precoz
y fabuloso libro, La Casa de Cartdn, la primera novela vanguar-
dista de nuestra literatura. Sin embargo, es en 1939, cuando
publica La rosa de la espinela, que Martin Adan inicia un
deslumbrante y prolifico camino por el que transitaran muchos
poetas posteriores. Adan ha pasado desde la experimentacion
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vanguardista visible en su primer libro y primeros poemas
hasta la revigencia de las formas tradicionales, pasando por
el virtuosismo formal y el hermetismo metafisico. Travesia de
extramares, Escrito a ciegas, La mano desasida y La piedra
absoluta son libros de consulta obligada para quien quiera
asomarse con licida curiosidad a la poesia peruana.

A mediados de la década del cuarenta y hasta bien
entrada la del cincuenta se acentia en nuestra poesia una
doble tendencia que devendra en dos frentes, dos estilos, dos
formas de asumir y hacer la poesia: 1a poesia social —encarnada
por Valcarcel, Romualdo— y la poesia pura —encarnada por
Sologuren, Eielson y Varela—. Esta oposicién se vera cuestionada
por poetas que tenian una mirada critica sobre el contexto social
de entonces y lo proclamaban con un esmero formal y un oficio
impecables. A esta lista pertenecen poetas como Washington
Delgado, Carles German Belli y Juan Gonzalo Rose.

Sologuren (1911) ha ido configurando su obra a partir de
un solo libro: Vida Continua, una lectura de las contradicciones
que asolan al hombre —eros y tdnatos, deseo y realidad, vida
y muerte— escrito con puleritud, a veces un tanto hermético, a
veces de una limpidez conmovedora.

El caso de Eielson (1924) es excepcional. Se ha despla-
zado en distintos terrenos de las artes plasticas y la literatura
con una solvencia abrumadora. Su poesia es 1la mejor conjun-
cién de ese extraordinario talento. Desde Cancidn y muerte de
Rolando y Reinos hasta Papel, su poesia es una arriesgada
aventura formal que va desde una prosa virtuosa y trabajada
con maestria —pese a sus escasos 20 afios— hasta los experi-
mentos mas inverosimiles que dan cuenta de un paulatino
desencuentro —o desencanto— de la palabra y una cercania
cada vez mas cémoda a la imagen. Libros como Habitacicn en
Roma y Mutandis son referentes ineludibles en nuestra poesia.

Blanca Varela (1926) es la voz femenina m4s importante
de la poesia peruana. Su lenguaje, con iniciales reminiscencias
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surrealistas, es rico en recursos e imagenes. Su produccidn es
relativamente breve, pero se compensa largamente con la
vasta variedad temdtica y formal. Cada poema es un rostro
distinto, una voz novedosa lista para sorprender al lector. Canto
Villano y Concierto animal son gus libros més significativos.

Washington Delgado (1927) es uno de los pocos peruanos
que por la calidad y contundencia de su obra merecen un
lugar mas privilegiado del que gozan ahora. Su obra inicial
gjemplifica la impronta de la poesia de la generacién del 27,
pero que luego fue tomando cuerpo hasta constituir una voz
mas s6lida y mas auténtica. Las resonancias sociales y poli-
ticas se dejan oir con natural claridad bajo el entramado de
un lenguaje rico en formas, matices y ritmos. Como él mismo
lo ha proclamado en el prélogo a su Reunion elegida, a lo
largo de su trayectoria poética ha buscado explorar diversas
formas expresivas, de tal modo que ha pasado desde el poema
y verso breve hasta el poema en prosa.

La década del sesenta fue una especialmente rica y
variopinta: tres poetas importantes hicieron su aparicién en
el espectro de la poesia peruana. Javier Heraud (1942-1963)
habia ganado los més importantes premios de poesia y habia
publicado sus dos importantes libros —E{ Rio v El Viaje—
antes de cumplir los veinte afios. Luego de una precoz y
exitosa trayectoria, decidié viajar a Cuba lo que cambid radical-
mente su vida, pues llegé en momentos en que la revolucién
vivia la apoteosis del triunfo y validacién frente a todo el
‘mundo. El sintonizé rapidamente con los preceptos marxistas
y esto lo trajo al Perd, pues habia la intencién de extender la
revolucién a estos lares. A los veintitin afios murié acribillado
en Puerto Maldonado. Con él murid lo que hasta ese momento
era considerado el mas importante proyecto poético de la
literatura peruana. Con él murié también la voz vitalista que
le cantaba a la naturaleza y al pueblo.

~ Luis Herndndez (1941-1977) es un caso excepcional en
nuestra poesia. Al igual que Moro y Eielson, su poesia tiene
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estrechos e intimos contactos con las artes plasticas. Sorprende,
adema4s, su extrafa concepcidn de la poesia. Luego de publicar
un brevisimo conjunto de poemas —Orilla, bajo el auspicio de
Javier Sologuren— renuncia a la publicacién y se dedica a llenar
decenas de cuadernos —que regalaba a sus amigos— con bellos
dibujos y sorprendentes poemas escritos-dibujados con una
hermosa caligrafia. La oralidad, el coloquialismo, la ciudad y
sus viandantes, la ironia, la misica, la intromision de vocablos
en distintas lenguas, la sutil y tierna irreverencia son los rasgos
que mejor definen sus poemas. Gracias al esfuerzo invalorable
de sus amigos —Yerovi, La Hoz— y de otros estudiosos se ha
logrado reunir una muestra significativa de esos libros y tener
una idea mads cabal de su talento, de su delicioso humor.

Antonio Cisneros (1942) es uno de los poetas mas
conocidos e influyentes de la poesia peruana. Con Rodolfo
Hinostroza constituyen la clara evidencia de la importancia
que tuvo en esta generacién la lectura de los poetas en lengua
inglesa —las referencias a Eliot y Pound son inevitables—, a
diferencia de sus predecesores que se interesaron por poéticas
en otras lenguas. A esto incorpora una inteligente lectura de
la tradicién poética a la que constantemente reescribe. A esto
incorpora una inteligente lectura de la tradicién poética a la
que constantemente reescribe. Cisneros ha demostrado una
versatilidad poco comin para mudar de temas y recursos,
pero siempre subyace —tras la ironia, a veces desenfadada-
una mirada eritica, licida sobre nuestro tiempo, sobre nuestro
espacio. A través de su lenguaje se alza una voz que indaga,
celebra, desnuda, acoge e intima felizmente con el lector. Entre
sus muchos libros publicados figuran Comentarios reales
(1964), Canto ceremonial contra un oso hormiguero (1968),
Como higuera en un campo de golf (1972), El libro de Dios y
de los hungaros (1978) y Crénica del Nifio Jestis de Chilca
(1981). Ha obtenido muchos premios nacionales e internacio-
nales. El dltimo ha sido el Premio de Poesfa Gabriela Mistral.

Los poetas de la década del setenta irrumpirén en la
poesia peruana con una voz imprecadora: cuestionaran su
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tradicién inmediata, cerraran los libros y abriran los ojos y
las manos para ver y tomar lo que las calles les proponian.
De alli sale la poesia inmedialista, de aliento popular y coloquial
que daran a publicar. Hora Zero sera el grupo que convoque
a los mas representativos poetas de esta generacién, entre los
que destaca largamente la obra de Enrique Verastegui (1950),
el méas osado y virtuoso de ese grupo. Sin embargo, la década
del 70 nos sorprendera atin mas con otro poeta —José Watanabe
(1946)- singular, extraordinario, que trabajaba una poesia a
contrapelo de lo que hacian en ese momento sus pares.

Watanabe es uno de los més importantes poetas peruanos
e hispanoamericanos de los tltimos tiempos. Cuando sus pares
setenteros le sacaban la lengua a la tradicion —Verastegui
llega a firmar que no le interesaba Vallejo y que, ademds,
habia perdido vigencia e intensidad- y practicaban un lenguaje
demasiado emparentado con la oralidad, Watanabe nutre su
voz no sélo del aliento de nuestra tradicién, sino que apela,
ademas, a aquella remota y rica tradicién japonesa que le es
natural por su filiacién oriental. En sus poemas, de un virtuo-
sismo poco visto en los ultimos tiempos, se sintetizan feliz-
mente las experiencias que le prodiga su entorno laredino y
la continencia, mesura, exactitud aprendida de los viejos
cultores del haiku, a los que se aproximé gracias a la paciente
lectura de su padre. Nada afecto a las publicaciones ni a las
fiestas celebratorias que estas implican -la sencillez y la
sobriedad lo definen enteramente— tiene hasta ahora solo
cuatro libros publicados: Album de familia, El huso de la

* palabra —considerado por la critica como el mejor libro de la

década del 80—, Historia Natural y Cosas del cuerpo. Reciente-
mente se le ha publicado una antologia de sus poemas bajo
el titulo de El Guardidan del hielo.

Los poetas de la década del 80 desandaran el camino
trajinado por sus predecesores y se abocaran a la aventura
creadora de construir una poética mas personal tomando como
referentes a los poetas del 60 y de la década del 40. En estos
apuros encontramos a dos notables voces: Eduardo Chirinos
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(1960) y José Antonio Mazzotti (1961). Dificilmente se puede
hallar una antologia reciente de la poesia hispanoamericana
en la que no aparezca incluido Chirinos. Desde la aparicién
de su primer libro Cuadernos de Horacio Morell (1978) hasta
el dltimo publicado Abecedario del agua (2000) su poética ha
confluido en la conformacién de un lenguaje riguroso que
trasunta el sistematico y dedicado ejercicio de la palabra y
una lectura atenta y licida de su tradicién.,

José Antonio Mazzotti fue celebrado desde la aparicién
de sus primeros poemas. Se le reconocié un lenguaje limpio,
suelto, flexible con profundas raices en la tradicion occidental
y un disciplinado conocimiento de la tradicién poética peruana.
En 1999 salié publicado El Zorro y la luna, antologia que
recoge Sus poemas mejores.

La década del noventa aparecerda con jovenes que
acentuardn la bisqueda personal iniciada por sus inmediatos
predecesores. Los lenguajes y las temdticas han sido disimiles,
una previsible respuesta a los tiempos. Aunque podria parecer
todavia prematuro hacer un balance o sefialar nombres signi-
ficativos, diversas antologias y textos criticos han centrado su
atencién en cuatro o cinco nombres que seguramente conso-
lidaran sus propuestas en los préximos tiempos: Alonso Rabi
(1964) con tres libros publicados —Concierto en el subterrdneo,
Quieto vaho sobre el espejo y En un purisimo ramaje de
vacios—, Xavier Echarri (1966) con su excepcional Las quebradas
experiencias, Luis Fernando Jara (1969) que publicé Zona
Dark en 1991 y Lorenzo Helguero (1969) con cinco libros:
Sapiente lenguae, Boletos, Diario de Dario, Beissan o el abismo
y El amor en los tiempos del cole.
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EL MULTILINGUISMO EN EL PERU®

Roberto Zariquiey Biondi
(Pontificia Universidad Catélica del Peri)

El multilingiiismo en el Pert (1998) es, tanto para el
lingtiista como para cualquier perscna interesada en nuestro
pais, un libro indispensable y, sobre todo, bello. No sélo por el
hecho de que incluye informacién lingiiistica sobre lenguas
que, probablemente, hoy ya no estén vigentes y entre nosotros
(el ipafiari y el cocama-cocamilla son sélo dos ejemplos), sino,
ademads, por el objetivo que persigue el libro: ofrecer un
panorama lingiiistico de todo el Peru, un panorama que
describa y le permita al lector hacerse una idea de cuédl es la
realidad idiomatica de todas sus regiones.

El primer md6vil que impulsé a la Dra. Pozzi-Escot en

“la creacién de este libro, que cuenta con la participacién de
sesenta especialistas y estudiosos, fue el de reflexionar y
discutir los datos que se tenian a la mano sobre culturas y
lenguas indigenas en el pafs. Luego de revisar dichos datos
—incluyendo los m#s recientes, que pertenecian al Mapa

A propésito de POZZI-ESCOT, Inés (comp). El multilingiismo en el
Pert (1998). Cuzco: Centro Bartolomé de las Casas (CBC) / Programa
de Formacion en Educacion Intercultural Bilingie para los Paises
Andines (PROEIBANDES)
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“etnolingtifstico oficial del Perd (1994)— la Dra. Pozzi-Escot
- concluye que:

[...] en principio, tendriamos que aceptar que hay 72
lenguas habladas en el pais, correspondientes a las 72
etnias indicadas [est4 haciendo referencia al citado mapa
etno-lingiiistico]. Mi apreciacién era que estos datos del
Mapa etnolingiiistico oficial debian ser depurados,
eliminando de las enumeraciones de etnias/lenguas las
ya desaparecidas y marcando las que cuentan con un
puiiado de hablantes y estdn a punto de desaparecer.
(Pozzi-Escot 1998: 11)

Y en este trabajo de depuracién radica la importancia
del volumen, que constituye el compendio mas completo y
actual sobre lenguas indigenas en el Perid hasta la fecha. Si
bien la cantidad y calidad de informacién difiere de lengua a
lengua, dependiendo de la cantidad de hablantes, el
conocimiento de la variedad por parte del especialista y la
facilidad para la compilacién de los datos; el libro ofrece un
interesante y rico cuestionario, de un total de trece preguntas,
en el que se inquiere sobre diversos aspectos, como la situacién
geografica de cada variedad, su nimero aproximado de
hablantes y las caracteristicas de los mismos, y los documentos
y estudios mas importantes publicados hasta la fecha.

Ahora bien, este trabajo compilatorio contempla, ademas,
la bisqueda de respuestas para ciertos problemas teéricos y
la toma de una postura con respecto a algunos temas en torno
a los cuales se han suscitado largo y densos debates. Son dos
los que saltan a la vista: el primero tiene que ver con el
nimero de familias lingiifsticas existentes en la Amazonia del
Peru y el segundo se vincula con la condicién de lengua o
dialecto de las variedades tanto quechuas como aimaras
habladas también en nuestro territorio.

Ast, con respecto al problema amazénico, como lo explica
en el prélogo al libro, la Dra. Pozzi-Escot basé sus hipétesis
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en las conclusiones esbozadas en el Encuentro Panamazonico
sobre lenguas indigenas, celebrado en Belem do Para:

[se] presentd en el Encuentro de Belem una propuesta
de 16 familias y 39 lenguas. Para la publicacion de este
libro, estoy incluyendo una lengua mas dentro de la
familia Pano: el saranahua-marinahua, como una
inclusidn temporal, dado que el estatus del sharanahua
como lengua esta en estudio actualmente, debido a su
gran cercania con el yaminahua. Ademds he separado
la lengua candoshi-shapra de la familia jibara por
recomendacion de algunos investigadores. (Pozzi-Escot
1998: 14)

Asi, segiin esto, la investigadora planted la existencia
de un total de 40 lenguas amazdnicas, agrupadas en 16 familias
lingiifsticas, y dicha propuesta —a falta de mayores estudios—
es la que se maneja, con algunas variantes minimas, hasta la
fecha.

Con respecto a los problemas vinculados con las lenguas
(o familias) quechua y aimara, la especialista se siente en la
obligaciéon de «sedalar lo complejo que es trazar lineas
divisiorias entre un habla y otra, v decidir cuantas de ellas
son ‘lenguas’ y cuéles dialectos de una lengua [...] El thismo
problema se nos present6 al denominar las variedades del
quechua. ;Son dialectos, son lenguas? El uso predominante es
el de dialecto, aunque sin la intencién discriminatoria de su
uso en relacion con las lengua amazonicas, y hemos terminado
por distinguir a cada variedad por su ubicacién geografica,
precedida por la frase ‘quechua de’ [...]»(Pozzi-Escot 1998: 14-
15).

Partiendo de esos postulados, nuestra estudiosa delimita
su propuesta de mapa lingiiistico peruano, dividiendo dicha
realidad idiomatica en tres grupos: las familias amazénicas,
la familia aimara y sus variantes y, finalmente, la familia
quechua y sus variantes. Cada una de estas secciones aparece
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acompafiada por un mapa en el que se situa geografica su
area de expansion.

Por otro lado, como es facil constatar, el libro resefiado
no presenta ningiun comentario, mencién o anélisis de las
diferentes variedades de castellano que conviven en nuestro
pais con las lenguas indigenas. En el prélogo, ella misma
afirma que el tema de las modalidades del espafiol peruano
no forma parte de los puntos de interés del volumen, que lo
que busca es, mds bien, una presentacién de las variedades
verndculas habladas en nuestro territorio. Pero ello no significa
que el problema del espanol en el Perd no haya sido una de
las preocupaciones mas profundas de la Dra. Pozzi-Escot, que
es una de las intelectuales que mas se ha detenido a reflexionar
sobre la realidad dialectol6gica del espafiol peruano y sobre sus
implicancias educativas. Asi, comprendiendo que el problema
de la discriminacién y marginacién lingiiisticas no sélo toca a
los hablantes de lenguas indigenas, sino que ademas alcanza a
los hablantes de ciertas formas de castellano, emprendié una
reflexién larga y detenida sobre toda esta realidad, reflexién
que se puede apreciar en una larga lista de trabajos en los que
el rostro idiomatico del Perd es descrito y comprendido
cabalmente. La cita siguiente es una buena prueba de ello:

El drama lingtiistico peruano tiene varios perfiles. De
un lado, se yergue inmensa y ciclépea como los Andes
mismos que nos separan, la incomunicacién de
monolingies de lenguas indigenas entre si y con los
monolingiies de castellano; de otro, surgen los problemas
que fluyen de las lenguas en contacto y los grados y
tipos de bilingiiismo que generan; de un confin al otro,
tercia la coexistencia de variedades regionales y sociales,
especialmente del castellano, que se habla en todos los
departamentos de la republica con modalidades
diferenciadas de acento, léxico y sintaxis, sin que
tengamos debida cuenta de esta pluralidad, sobre
algunas de las cuales recaen valoraciones sociales
negativas. (Pozzi-Escot 1972:126)
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Es asi como, desde hace mds de treinta afos, la autora
comprendia ya claramente la complejidad del problema
lingiifstico peruano y, desde entonces, su trabajo intelectual
se centrdé en su estudio y en la creacién de propuestas
inteligentes, dirigidas a la mejora de las condiciones de las
variedades estigmatizadas en todos los dmbitos de la ésfera
publica (educacién, medios de comunicacién y sistema juridico,
entre otros).

De esta forma, nuestra estudiosa se convirtié en una de
las principales impulsoras y defensoras de los programas de
educacién bilingiie intercultural (EBI) en el Peri, sin que ello
significara renunciar a una postura critica frente a los diversos
modelos pedagégicos en EBI implantados en nuestro pais. En
varios de sus articulos, ademads de ofrecer una sesuda historia
de la EBI peruana, dej6 siempre un espacio para desarrollar
reflexiones criticas sobre la misma y dejar por sentado sus
consideraciones con respecto a las deficiencias y debilidades
de este tipo de programas educativos (Pozzi-Escot 1988a).

Una de las debilidades sefialadas por la autora tiene
que ver con la necesidad de incorporar a la EBI la compleja
realidad dialectolégica y social del espafiol peruano, dentro
del cual conviven diferentes variedades no valoradas de igual
forma. Asi, propondra lo siguiente:

Todo educando, ya se trate de un hispanc hablante,
para quien sera un segundo dialecto, o de un vernaculo
hablante, para quien serd una segunda lengua, tiene
derecho de aprender una variedad prestigiosa de
castellano. (Pozzi-Escot en Godenzzi 1992: 299)

La Dra. Pozzi-Escot fue una convencida de que el
problema de la EBI en el Peru pasaba necesariamente por el
de la distribucién geografica y social de los dialectos de
castellano que se hablan en nuestro pafs. A ello —como es
obvio— debera afiadirse el de la valoracién que dichos dialectos
reciben de parte tanto de sus propios usuarios como de los
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hablantes de otras variedades. Todos los hablantes emiten
juicios con respecto a su propio estilo de habla y, en muchos
casos, son justamente estos autojuicios los que arrojan al
silencio a los usuarios de variedades poco prestigiosas (Cf.
Cerron-Palomino 1975).

Respuestas a este problema han sido ya planteadas por
autores como Cerrén-Palomino (1972 y 1986) v la misma Pozzi-
Escot (1972 y 1992); pero, como suele suceder, hasta la fecha,
no han sido atendidas debidamente. Veamos nuevamente lo
que esta tultima opinaba al respecto:

Las variedades del castellano hablado en el Peru,
cualquiera que sea su estatus, prestigioso o no, seran
respetadas en la educacién oficial como lenguas del
educando, porque son hablas con las cuales algunos
individuos se identifican. Ningtin nifio sera avergonzado
en la escuela por la variedad que maneja ni prohibido
de comunicarse en ella. Los maestros usaran las
variedades prestigiosas para fines de ensefianza. (En
Godenzzi 1992: 299)

Varios afios antes, en 1972, la eminente investigadora
habia realizado un estudio en el cual comparaba la norma
culta ayacuchana con la norma culta limefia. La autora
mostraba que el castellano prestigioso de Ayacucho ofrece
construcciones divergentes con respecto a la norma culta de
la capital. Es decir que la clase culta ayacuchana manejaba
un castellano distinto al de la clase culta limena. Ahora bien,
el corpus de informantes de la estudiosa estuvo compuesto
por un conjunto de profesores de primaria, secundaria,
institutos superiores y universidades. Eso supone que estas
mismas personas —que manejan una variedad distinta a la
estandar— son quienes, en virtud de su profesién, sirven de
modelo de castellano a los nifios y jévenes de esa ciudad.
Entonces, gracias a este estudio, se abre la pregunta siguiente:
ia qué clase de castellano acceden nuestros nifios, tomando
en cuenta que los hablantes que componfan la muestra
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presentada por la autora representaban «el modelo de habla
al que esta sometido el educando ayacuchano durante todo su
proceso de escolaridad.» (Pozzi-Escot 1972: 132)? Lo siguiente
que habria que preguntarnos es: jno ocurre, acaso, algo similar
en otras regiones del pais?

Es claro que la respuesta a esta dltima pregunta es
afirmativa y es claro también que, para Pozzi-Escot, este hecho
era una de las principales debilidades de la EIB en el Pera
y uno de los puntos que debian ser atendidos inmediatamente.
Cuando Inés Pozzi-Escot dirigia sus reflexiones a la EBI,
surgian en ella dos preguntas breves e indispensables: jhasta
dénde y hasta cuando? Ella miraba con preocupacién el que
la lengua materna de los nifios indigenas fuese entendida
solamente como un medio de paso hacia el castellano y que
el modelo de EBI en el Pert presentase los rasgos de los
programas transicionales, en los que la lengua meta de la
educacién es una diferente a la materna de los nifios y no se
busca el uso y manteniento de la segunda, si no es dentro del
espacio del aula de nivel primario. Bien lo explica la autora:

[...] ;v después? El sobreentendido es que ‘después’ no
habra necesidad de emplear estas lenguas vernéculas.
Esta interpretacién se ve reforzada por lo que parece
ser el concepto de educacién bilingiie que ha primado
en la implementacién de la Reforma: comenzar con la
lengua materna con ensefianza paralela del castellano
yendo en movimiento en diagonal hasta, en pocos afios,
haber invertido las posiciones: los educandos pueden
entrar a escuelas regulares a proseguir su educacion en
castellano. [...] Al reducirse en la practica el plantea-
miento teérico de un bilingiiismo y biculturalismo
permanentes a un transito de un monolingiiismo a otro,
se desvirtia la concepcién [...] (Pozzi-Escot 1988: 61).

Es claro que para la estudiosa el futuro de las lenguas

indigenas era un preocupacién constante y estrechamente
vinculada con la implementacién de programas de EBI. Si la
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EBI no servia para mantener las lenguas indigenas y fomentar
su uso no era una educacién para el Peri. No podiamos seguir
siendo testigos silenciosos de la pérdida de las lenguas y
culturas vernaculas, y la educacién bilingiie intercultural debia
ser necesariamente una herramienta para evitarla. Inés Pozzi-
Escot sabia que la férmula era sencilla: se trataba simplemente
de sacar el uso de las lenguas indigenas del ambito escolar
y llevarlas a otros espacios. Para ello, se debia aprovechar los
avances que se producian como fruto de la implementacién de
los programas de EBI. Asi lo explica ella:

La existencia de alfabetos y normas ortogrificas va
unida al convencimiento de que la ensefianza de la
lectura y escritura en lengua aborigen no debe ser un
mero paso facilitador del aprendizaje de la lectura y
escritura en castellano sino habilidades centrales que
deben desarrollarse en toda su potencialidad para que
las lenguas aborigenes sean, ademds de lenguas de
tradicién oral, lenguas escritas con un sistema de
transmisién y recreacion cultural de mayores alcances.
Esta meta no se cumplira si el sistema educativo y la
legislacién respectiva no la incorporan. (Pozzi-Escot
1988: 69).

Y lo lamentable es que, hasta la fecha, dicha labor no
ha sido emprendida con la decisién ni la infraestructura
necesarias. Pero, aun asi, persiste en nosotros cierta esperanza
ya que algunos pasos han sido dados. En ese sentido, el trabajo
de la Direcciéon Nacional de Educacién Bilingiie Intercultural
viene ofreciendo algunos frutos, entre los que destacan una
consulta nacional sobre la Ley de Lenguas y Culturas, y un
activo programa de capacitacién a maestros bilingiies del
interior del pais. Lo cierto es que todos aquellos que nos
sentimos comprometidos con la EBI en el Perti sabemos de
memoria que en los trabajos de la Dra. Pozzi-Escot podemos
encontrar sugerentes ideas y derroteros para continuar esta
lucha.
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La Dra. Inés Pozzi-Escot fue un ejemplo de una
intelectual verdaderamente comprometida con la sociedad y
sus aportes son una fuente inagotable de informacion y
propuestas para dar un nuevo rostro lingtiistico al Peru, un
rostro més justo y equitativo. Fue ella quien se encargé de
dibujar el mapa multicultural y plurilingiie del pais y es a
nosotros a quienes nos toca dar el paso siguiente: empezar a
pensar en un mapa que deje de ver a las culturas como estancos
aislados unos de otros y pueda recibir la denominacién de
intercultural e interlingtie.

Desde antes de la llegada de los espafioles, el rostro
lingiiistico del Perd se ha caracterizado por una movilidad y
un contacto constantes entre unas lenguas (o variedades) y
otras, contacto que se vio impulsado, por ejemplo, por la politica
lingtiistica de los Incas, quienes ademéas de movilizar
poblaciones completas de un lugar a otro, en calidad de
mitimaes, se encargaron de continuar con la difusién del
quechua por sus territorios, difusién que, por otra parte, no
significaba la depredacién de las hablas locales sino, mas
bien, la convivencia entre una y otras (Cerrén-Palomino 1988).

Hoy, fruto de los procesos de globalizacién y del enorme
influjo que ejercen los medios de comunicacién, tenemos un
pais en el que es dificil hallar grupos humanos que vivan
totalmente al margen del resto de la sociedad. En ese contexto,
lo que nos toca es pensar los caminos para construir una
sociedad intercultural que se adecue a las necesidades del
Peri y facilite el didlogo entre sus diferentes sectores
culturales, sociales y econémicos. Este es un requisito
indispensable para alcanzar un ordenamiento social justo y
para lograr programas de EBI exitosos. Pero, en este camino,
ya no bastan los aportes que puedan nacer del seno de la
lingiiistica; sino que se requiere de la participacion de otras
disciplinas. Si bien la interculturalidad se basa en el didlogo
entre diferentes —sin que ello signifique un chogue entre
civilizaciones— este didlogo no puede ser descontextualizado
v no puede ser emprendido sin que se tome en cuenta los
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aspectos econdmicos y de poder que estan en juego. Por ello,
Fornet-Betancourt (1999) sefiala que, antes de reflexionar sobre
el didlogo intercultural en si mismo, debe pensarse en sus
condicionamientos. Condicionamientos que, para autores como
Tubino (2002) y Pérez-Tapias (2002) van desde el hecho de que
los participantes en el didlogo intercultural se reconozcan
mutuamente como interlocutores validos —con la desaparicién
de las jerarquias sociales que tal reconocimiento conllevaria—,
hasta un proceso de radicalizaciéon de la democracia y de sus
instituciones, con la finalidad de que se abran a la diversidad
cultural. Este dltimo paso, trae consigo la implementacién de
derechos colectivos (que sirven de sostén para el ejercicio de
los derechos individuales por parte de las personas perte-
necientes a los sectores marginados) y, en este terrreno, se
encuentra también el derecho que tiene toda persona a ser
educada en su propia lengua y de acuerdo a sus propios
valores; derecho que engarza directamente con los objetivos
de la EBI y con la lucha de la Dra. Inés Pozzi-Escot.
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BAPL, 37. 2003 (133-144)

SURUMPE
Rodolfo Cerrén Palomino

“Subitamente los rayos del sol estallan a
través de las nubes que se abren, y los ojos,
no preparados para un destello fulminante,
casi se enceguecen. Instantdneamente se
siente un dolor agudo y quemante, el cual
aumenta hasta alcanzar una intensidad
intolerable. Los ojos se inflaman violenta-
mente, y los parpados se hinchan v sangran.
El dolor del surumpe es el més intenso del
que pueda imaginarse, y a menudo conduce
hasta la locura”.

Tschudi ([1838] 1854: cap. XI, 209)

0. El mal del surumpe consiste en la “inflamacién de los
ojos que sobreviene a los que atraviesan los Andes nevados,
causada por la reverberacién del sol en la nieve”, segiin lo
define el diccionario de la Academia, y en la forma en que
aparece descrito por el gran viajero suizo en el epigrafe
proporcionado, Como peruanismo, la voz aparece tardiamente
registrada no sdlo en el diccionario mencionado sino también
en los vocabularios de Alvarez Vita (1990: 497) y Ugarte
Chamorro (1997: 277), si bien ya la encontramos con anterio-
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ridad, y en la variante menos castellanizada de surumpi, en
la enciclopedia de Tauro del Pino (1987: 2020), en la que
incluso se ofrece el procedimiento terapéutico casero contra el
mal. Se trata, pues, de un vocablo muy usado no solamente
en el Pert, como aparece consignado en el diccionario de la
Academia, sino también en Bolivia, y al cual se le da un
origen proveniente del quechua o del aimara, o incluso de
ambas lenguas a la vez. También se lo ha relacionado formal
y semanticamente con soroche, pero, como ya lo indicamos en
otro lugar (cf Cerrén-Palomino 2002: § 2.2, nota 6), el tnico
punto de convergencia entre ambos términos seria, en todo
caso, la raiz suru- ‘deslizar’,‘manar’, propia del quechua surerio.
En lo que sigue nos ocuparemos de la “biografia” del vocablo,
buscando establecer su verdadera filiacion etimoldgica.

1. DOCUMENTACION COLONIAL

Los vocabularios clasicos de nuestras “lenguas mayores”
del antiguo Pert registran, como antecedente més temprano
del vocablo que nos ocupa, el verbo <gurumpi-> ~ <surumpi->
“deslumbrar la nieve, o el sol, o la luz”, en el quechua (¢f.
Gonealez Holguin [1608] 1952: I, 89; II, 332), y <surumppi->
“deslumbrarse el que mira mucho cosas blancas, como la nieue,
o papel, por causa de la reuerberacion del sol o lumbre”, en
el aimara (cf. Bertonio [1612] 1984: I, 180; II, 329). En ambos
casos se destaca el fenémeno del deslumbramiento y no los
efectos del mismo, es decir la enfermedad. El que nos
proporcionara este dato serd Torres Rubio ([1619] 1754: fol.
83v), quien consigna la forma nominal <curumppi>
“enfermedad de los ojos, causada del reflexo del sol en la
nieve”. Como se vera en su momento, contrariamente a lo que
puede suponerse, dicha forma, lejos de ser una nominalizacién
del verbo mencionado es en verdad la base a partir de la cual
se deriva el tema verbal.

En cuanto a la variacién en las notaciones ortograficas
ofrecidas por los autores coloniales citados, hay que sefialar
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que, lejos de estar ante simples vacilaciones, ella refleja
intentos por representar la pronunciacién més ajustada de la
voz en las lenguas respectivas. En efecto, con relaciéon a la
notacion vacilante en la representacion de la consonante inicial
del vocablo por parte del jesuita cacerefio, debemos observar
que ella delata sin duda los efectos del cambio fonolégico que
venian afectando a las sibilantes del quechua cuzqueiio, en
virtud del cual la /s/ apical, representada por <s, ss> se estaba
fusionando con la /s/ dorsal, notada como <c(e,i), ¢, -z> (ver
Cerron-Palomino [1987] 2003: cap. IV, § 4.32). En el presente
caso, asumiendo que en la voz surumpe estd presente la raiz
originaria *suru-, cuya sibilante era de caracter dorsal (cf.
Cerrén-Palomino, art. cit., § 2.1, nota 3), hecho que se corrobora
con la notacién de <gurumppi> ofrecida por Torres Rubio, la
variante <surumpi-> puede explicarse como un caso de
hipercorreccién por parte de su colega quechuistal. No asi en
la notacién aimara de Bertonio, pues para entonces la lengua,
que también registraba dos sibilantes —una dorsal y otra
palatal-, ya las habia fusionado en favor de la dorsal (¢f
Cerrén-Palomino 1999), de manera que el sistema ortografico
_ del jesuita anconense podia echar mano de una <s> tnica
inambigua. De otro lado, comparada la notacién de Gongdlez
Holguin con la de Bertonio, se advertird otra diferencia:
mientras que el primero consigna la voz con una <p> simple,
el altimo lo hace con una <pp> doble, sugiriéndonos una
pronunciacién glotalizada: segiin ello tendriamos, por un lado,
la forma quechua /surumpi-/, v, por el otro, su correspondiente
aimara /surump’i-/. ;Cudl de estas versiones seria la mas
fidefigna? Antes de tratar de responder esta pregunta conviene
que indaguemos sobre el registro moderno del término en las
lenguas respectivas.

¥ Ello porque, de ncuerdo con el eambio mencionado (*$ > g), no resultaria
extrafio que Gongdlez Holguin notara con<¢> palabras que debian
escribirse con <>, como lo hace en muchos casos, pero no al revés. En
el presente casgo, siendo que /surump’y/ portaba una sibilante dorsal, y
que por congiguicnte debia escribirse como <gurumpi>, que es una de
las variantes que ofrece el ilustre cacerefio, aparece graficada también
como <surumpi-=>, lo cual resulta antietimoldgico.
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8 REGISTRO CONTEMPORANEO

Los vocabularios del quechua cuzqueno moderno
consignan tanto la forma surump’, es decir con la consonante
bilabial glotalizada (cf. Middendorf 1890: 795, Academia 1995:
589), cuanto la variante surumpi, o sea con el mencionado
segmento en su versién simple (¢f Propaganda Fide [1905]
1998: 359, Lira [1941] 1982: 276). A diferencia de esto, los
vocabularios del quechua boliviano sélo registran la primera
variante (¢f, por ejemplo, Herrero y Sdnchez de Lozada 1983:
423-424). Lo propio ocurre con el aimara moderno, para el que
todos los repositorios léxicos recogen surump’t (¢f Cotari et al.
1978: 348, Ayala Loayza 1988: 174 y Deza Galindo 1989: 169),
es decir la forma registrada previamente por Bertonio. Dado
que hay variacidén en el registro del vocablo en el quechua
cuzquefio, importa averiguar cudl habria sido la forma genuina
del mismo, y, para ello, como se vio, el propio Gongalez Holguin
no nos ayuda mucho, ya que consigna <curumpi-> ~ <surumpi->,
variantes formales que parecen conllevar la bilabial simple y
no glotalizada (modificacién representada con el recurso al
doblamiento de la consonante). ;Serd que, en este caso, la
forma del quechua cuzquefnio registraba efectivamente una
bilabial simple, la misma que estaria reflejandose en la version
moderna recogida en el VPI y por Lira? Siendo asi, uno estaria
tentado de explicar la otra variante (portadora de la bilabial
glotalizada), casi exclusiva del quechua boliviano, como
resultado de la pronunciacién aimara del vocablo, toda vez
que, como se vio, en esta lengua la forma del mismo es
invariablemente surump’. Sin embargo, por muy atractiva
que parezca, la hip6tesis resulta deleznable, por lo menos por
dos razones: (a) en la notacién de Gongédlez Holguin la ausencia
del doblamiento de letras no siempre es indicio de la naturaleza
simple de la consonante representada; y (b) su colega de orden,
Torres Rubio, consigna tnicamente la forma glotalizada, es
decir <¢urumppi>. Por consiguiente, no es aventurado sostener
que el quechua cuzquefio habria registrado ambas variantes,
en tanto que el aimara consignaria sélo la version glotalizada,
lo que explicaria a su vez la forma invariable reportada para
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2. REGISTRO CONTEMPORANEO

Los vocabularios del quechua cuzquefio moderno
consignan tanto la forma surump’i, es decir con la consonante
bilabial glotalizada (¢f Middendorf 1890: 795, Academia 1995:
589), cuanto la variante surumpt, o sea con el mencionado
segmento en su versién simple (¢f Propaganda Fide [1905]
1998: 359, Lira [1941] 1982: 276). A diferencia de esto, los
vocabularios del quechua boliviano sélo registran la primera
variante (cf, por ejemplo, Herrero y Sdnchez de Lozada 1983:
423-424). Lo propio ocurre con el aimara moderno, para el que
todos los repositorios léxicos recogen surump’i (cf. Cotari et al.
1978: 348, Ayala Loayza 1988: 174 y Deza Galindo 1989: 169),
es decir la forma registrada previamente por Bertonio. Dado
que hay variacién en el registro del vocablo en el quechua
cuzquerio, importa averiguar cudl habria sido la forma genuina
del mismo, y, para ello, como se vio, el propio Gongalez Holguin
no nos ayuda mucho, ya que consigna <¢urumpi-> ~ <surumpi->,
variantes formales que parecen conllevar la bilabial simple y
no glotalizada (modificacién representada con el recurso al
doblamiento de la consonante). ;Serd que, en este caso, la
forma del quechua cuzqueno registraba efectivamente una
bilabial simple, la misma que estaria reflejandose en la versién
moderna recogida en el VPI y por Lira? Siendo asi, uno estaria
tentado de explicar la otra variante (portadora de la bilabial
glotalizada), casi exclusiva del quechua boliviano, como
resultado de la pronunciacion aimara del vocablo, toda vez
que, como se vio, en esta lengua la forma del mismo es
invariablemente surump’. Sin embargo, por muy atractiva
que parezca, la hipotesis resulta deleznable, por lo menos por
dos razones: (a) en la notacién de Gongalez Holguin la ausencia
del doblamiento de letras no siempre es indicio de la naturaleza
simple de la consonante representada; y (b) su colega de orden,
Torres Rubio, consigna tnicamente la forma glotalizada, es
decir <gurumppi>. Por consiguiente, no es aventurado sostener
que el quechua cuzquefio habria registrado ambas variantes,
en tanto que el aimara consignaria sélo la versién glotalizada,
lo que explicaria a su vez la forma invariable reportada para
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2l quechua boliviano. Pues bien, dejando para mas adelante
la explicacién de la version desglotalizada del vocablo, conviene
ahora preguntarse acerca de su procedencia ultima: jse trata
de una palabra quechua o aimara? Nuestro paso siguiente
consistirda en averiguar la filiacién idiomatica del término.

3. NATURALEZA DEL VOCABLO

Tomando como base de nuestra discusién la versién
glotalizada del vocablo, lo primero que llama la atencién al
indagar sobre la etimologia del mismo. es su naturaleza
polisilabica. En efecto, quienquiera que esté familiarizado con
las estructuras léxicas del quechua o del aimara podrd reparar
facilmente en el hecho de que la voz surump’i resulta lo
suficientemente compleja como para que se la tome como una
raiz irreductible. De manera que, frente a ella, no cabe postular
sino dos hipétesis: o se trata de una forma derivada (raiz mas
sufijo derivativo) o estamos ante un elemento compuesto en
el que aparecen fusionados dos elementos radicales. Conviene,
pues, que examinemos el vocablo en cuestion tomando en
cuenta las alternativas de analisis propuestas.

3.1. Asumiendo que el término tiene como base el radical
verbal suru-, proveniente del protoquechua *sucu-, tal como
lo demostramos al ocuparnos de soroche, quedaria por explicar
el remanente -mp’, que vendria a ser una especie de
nominalizador. ;jExiste un sufijo similar en cualquiera de
nuestras lenguas consultadas? Por lo que toca al quechua
(excepcién hecha del protoquechua), debemos sefialar que la
lengua no s6lo no registra sufijos que porten oclusivas
laringalizadas, sino que, modernamente, ninguno de los
dialectos conoeidos registra sufijo alguno de contextura similar.
Si ahora pasamos al aimara en procura de lo mismo, aqui
encontraremos a lo sumo el elemento flexivo -mpi, que codifica
el caso comitativo-instrumental, y que, como puede apreciarse,
no solamente no conlleva una oclusiva glotal sino que, siendo
sufijo flexivo, no podria actuar como tematizador, por lo que
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debe ser descartado como ingrediente de la supuesta forma
derivada. En suma, como se ve, al no registrar ambas lenguas
un sufijo nominalizador de contextura fénica parecida a la del
remanente postulado en calidad de hipétesis, no hay ningtin
sustento como para asignarle al vocablo un origen derivado.
Nétese, incidentalmente, que este mismo hecho da pie para
descartar de antemano cualquier origen aimara del vocablo.

3.2. En cuanto a la segunda alternativa, la del origen
compuesto, ella supone postular un segundo elemento radical
del cual la porcién -mp7 no seria sino un remanente. ;Cuél
podria haber sido dicha raiz? Al respecto, creemos que en una
de las manifestaciones derivadas del propio mal del surumpe
estaria la clave del vocablo que buscamos: el sudor causado
por la calentura, derivada a su vez de los efectos del
deslumbramiento. En efecto, el quechua registra la voz
<humppi>, es decir /hump’i/ (¢f. Gongalez Holguin, op. cit. : I,
202), raiz ambivalente (nombre y verbo a la vez) para significar
tanto el sudor como el proceso de la sudoracién. Como tal
aparece registrado en todos los dialectos quechuas, e incluso
en el aimara, donde sin embargo todo parece indicar que se
trata de un préstamo, pues Bertonio proporciona el verbo
<humppi-> como sinénimo de <humayo-> “sudar” (¢f* Bertonio,
op. cit.: 11, 162-163). No parece haber duda, segiin esto, que
el remanente -mp’ no seria sino una forma reducida de hump’i.
Con lo cual ya tenemos los dos radicales del compuesto: suru-
v hump’i. Quedaria entonces por explicar el ensamblaje de las
partes y la posterior unicidad del vocablo.

4, PROCESO DE HAPLOLOGIA

En relacién con el origen compuesto del término,
debemos adelantarnos en observar que éste no pudo resultar
simple y llanamente de la yuxtaposicion suru- + hump’, en
la medida en que, de acuerdo con las reglas de composicion
nominal del quechua, el primer elemento debe ser igualmente
un nombre; ¥ suru-, lejos de ser un lexema nominal, constituye
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una raiz de categoria verbal, por lo que requeriria, para entrar
en composicién, su transcategorizacion en nombre. Pues bien,
esto es precisamente lo que creemos que ha ocurrido: en algiin
momento de la composicién, suru- debi6 estar nominalizado.
Y aqui también, guiados por el significado del vocablo que
estudiamos, estamos en condiciones de sostener que el sufijo
nominalizador no pudo haber sido sino el agentive —qg: es
decir, la forma del primer elemento del compuesto debié haber
sido *suru-q, es decir ‘manante’ o ‘que mana’. De manera que
*suru-q + hump’i habria significado, literalmente, ‘sudor que
mana’.

Ahora bien, explicar el surgimiento de surump’ a partir
de la férmula composicional postulada, en virtud de un cambio
haplolégico, resulta no sélo sencillo sino, sobre todo, natural.
Con ello queremos decir que el cambio *suru-q + hump’i>
surump’i se ajusta perfectamente a los procesos de
resilabificacién, desgaste y contraccién involucrados en dicho
pasaje. En efecto, en el presente caso, es natural que la
postvelar /q/, inicialmente en posicién final de silaba, haya
pasado a formar parte de la silaba siguiente, deviniendo en
consonante aspirada, es decir /q"/, para luego relajarse hasta
el punto de convertirse ella misma en un aspirada; de alli se
estaba a un tramo para elidir la aspirada resultante, y,
finalmente, para inducir la contraccién de las vocales gemelas
en una sola. Abreviando, los pasos postulados habrian sido:
*suru-q + hump’i> [su.ru.q’um.p’i]> [su.ru.hum.p’i]>
[su.rum.p’i]®>. Naturalmente, la secuencia de fendémenos
operados en la fusién de los elementos compuestos, tal como
ha sido ilustrada, es una reconstruccién aproximada de lo que
en realidad pudo haber ocurrido, y, ciertamente, en manera
alguna tuvo que darse necesariamente en forma gradual y
sucesiva, dependiendo por lo demés de la frecuencia del uso,
que finalmente condujo al desgaste. No por ello, sin’'embargo,

Nélese que en las formas fonéticas ofrecidas entre corchetes los puntos
indican frontera silibica,
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la inferencia deja de ser verosimil®. Es verdad que, en el
presente caso, no tenemos documentacién que ilustre los
estadios intermedios del desgaste (como si la tenemos para,
por ejemplo, €l paso de *vuestra merced> vuesarced> vusted>
usted), pero es muy probable que el fenémeno remonte a una
etapa prehispanica, a estar por la forma que adquiere el vocablo
en el quechua huanca, donde lo encontramos como sulumpi.
Que esta palabra es un préstamo tomado del quechua surefio,
lo podemos demostrar con sélo averiguar sobre la forma del
primer elemento radical del compuesto original: en la variedad
quechua mencionada dicho componente es hucu-, tal como lo
sefialdramos al tratar sobre el peruanismo soroche.

5. LAS FORMAS VARIANTES DEL CUZQUENO

Segiin se vio en § 2, todo indica que el quechua cuzquefio
registra, quizas desde muy temprano, la alternancia surump’
~ surumpi, tal como se desprende de las fuentes citadas.
Asumiendo que la forma originaria del segundo elemento del
compuesto original fue hump’i ‘sudor’, hecho que se refleja en
la variante surump’i, lo que hay que aclarar es la aparente
anomalia de la forma desglotalizada. En efecto, jcomo explicar
la pérdida de glotalizacién? Al respecto, creemos que no es
inmotivado invocar en este punto las reglas de estructura
morfémica de la lengua, las mismas que prohiben la ocurrencia
de segmentos glotalizados en los sufijos. En el presente caso,
i bien es verdad que en surump’ no hay ningin sufijo de

Debemos sefialar que nos complace encontrar el mismo étimo que
acabamos de postular, en Farfin (1957: 33), trabajo en el que, por lo
demads, no son infrecuentes los desaciertos etimolégicos. En el presente
caso, el autor citado propone <surog-hump'i>, atribuyéndolo por igual
al quechua y al aimara, lo que no es cierto, conforme vimos. Como
quiera que es del todo improbable que Farfan esté proporciondndonos
una forma registrada por alguna variedad quechua o aimara, hay que
destacar en este punto la intuicién acertada del autor, lo que apoya al
mismo tiempo las inferencias fonolégico-semanticas que hemos elaborado.
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por medio, no es del todo improbable que el parcial -mp’ haya
sido sentido como tal, y;, por consiguiente, debié someterse a
la restriccion mencionada. De esta manera, el reandlisis de la
palabra como forma irreductible ayudé a la consolidacidn de
la forma desglotalizada.

6. PROCESOS DE CASTELLANIZACION

Contrastados el quechuismo surumpe con su forma
originaria quechua surump’t, hay dos diferencias que saltan
a la vista, y que se explican fAcilmente como resultado,
perfectamente predecible, de los procesos de castellanizacién
de los vocablos de origen quechua o aimara. En efecto, para
referirnos concretamente a la forma que adquiere el
quechuismo, importa destacar en él, por un lado, la pérdida
de la glotalizacidn, y, por el otro, la apertura de la vocal final
originaria. En cuanto al primer fenémeno, no teniendo el
castellano consonantes glotalizadas, resulta natural esperar
que una de las condiciones de adopcién de un préstamo
quechua o aimara por parte de esta lengua sea justamente la
simplificacion de tales consonantes cuando los préstamos
eventuales los tienen: asi se explica, por ejemplo, la adopcién
de amauta a partir de hamawt’a, o la de amancae, procedente
de hamang’ay'. Y, en cuanto al segundo fenémeno, es conocida
la marcada tendencia de la apertura de las vocales altas
finales del quechua y del aimara en los préstamos, tal eomo
lo prueban los quechuismos mote, molle, o el topénimo Surite,
provenientes de mut, mulli y Suriti, respectivamente. Como

se sabe, el castellano es particularmente reacio a las vocales
altas inacentuadas en posicién final de palabra. Sin embargo,
recordemos que Tauro del Pino, contrariamente a lo esperable,

consigna la variante surumpi. ;Cémo explicar esta desviacién

+ Alternativaments, por lo menos en el caso del Perid, también podria
haber ocurrido que la fuente del quechuismo fuera la forma
desglotalizada surumpi, de recurrente documentacidn, en cuyo caso el
vocablo s6lo necesitaba pasar por los reajustes vocdlicos requeridos.
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de la forma esperada? Tal parece que la regla de apertura
vocdlica invocada no es muy rigida en la incorporacién de
préstamos que cuentan con mas de dos silabas: de hecho
topénimos como Huancapi, Laramati, etc. lo estarian
demostrando. Con todo, no hay duda de que la forma
castellanizada mas comuin y frecuente es surumpe, y asi es
como aparece registrada en los vocabularios de peruanismos
y del diccionario de la Academia.
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BAPL, 37. 2003 (147-149)

BLANK, ANDREAS (2001): Einfiihrung in die lexikalische
Semantik fiir Romanisten, Tiibingen: Niemeyer, 155 pp.
[Romanistische Arbeitshefte 45].

Una de las dimensiones del lenguaje que, en los dltimos
cincuenta anos, ha merecido la atencién de los especialistas,
no siempre apoyados en argumentos estrictamente lingtiisticos,
sino a menudo tomados de la filosofia, la sociologia y la
psicologia, es la que corresponde a los significados, es decir,
a la semantica lingiiistica. Son muchas las hipétesis y las
ideas planteadas en este campeo, iniciado, como se sabe, por
Michael Bréal, a fines del siglo XIX, y cuyas reflexiones fueron
reunidas en su célebre Essat de sémantique (Paris: Hachette,
1897). Desde entonces, la lingitiistica ha modificado sus
premisas epistemologicas, el objeto de estudio ha sido ampliado,
enriquecido, gracias a planteamientos surgidos en otros
dominios del saber o sdélo como expresién del avance de la
propia investigacion. Pero, al mismo tiempo, el intento de
renovacion cientifica y una apresurada voecacién por la
originalidad han favorecido una serie de perspectivas que, por
un lado, pretenden negar la tradicién y, por otra, plantean
concepeiones que aislan los fendémenos lingtisticos de
dimensiones esenciales a todo hecho de lengua; reparese, por
ejemplo, en el injustificado desplazamiento de los aspectos
sociales, culturales e histéricos que han postulado ciertas
corrientes modernas tanto en el nivel tedrico como en la
demostracién de sus hipétesis.
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Andreas Blank, joven fildlogo, fallecido cuando el
presente libro estaba en las ultimas pruebas de imprenta,
concentrd su interés en un area de la semantica lingiiistica
que suele ser excluida, sin mayor justificacién, de los
programas de ensefianza universitaria y de ciertos circulos
académicos, no obstante la extensa tradicién y las valiosas
contribuciones que la respaldan. Me refiero a la semantica
diacrénica. Buen testimonio del interés de Blank por esta
linea de investigacion es la serie de trabajos que publicé entre
1993 y 2001, como, por ejemplo, «Zwei Phantome der
Historischen Semantik: Bedeutungsverbesserung und
Bedeutungsverschlechterung» (Romanistische Jahrbuch 44,
43-61), Prinzipien des lexikalischen Bedeutungswandels am
Beispeil der romanischen Sprachen (Tilbingen: Niemeyer
1997), «Kognitive italienische Wortbildungslehre» (Italienische
Studien 19, 5-27), «Why Do New Meanings Occur? A Cognitive
Typology of the-Motivations for Semantic Change» recogido
en el libro que edité con Peter Koch, en 1999, Historical
Semantics and Cognition (Berlin/ New York: Mouton de Gruyter,
61-89) v “Les principes d’association et la structure du lexique”
(Studi di Lingiiistica Teorica ed Applicata 28, 199-223).

En Einfiihrung in die lexikalische Semantik fir
Romanisten (Introduccién a la semantica léxica para
romanistas), Blank mantiene la perspectiva romanica de sus
trabajos anteriores y, con ella, ofrece un repasc de los
principales conceptos, métodos y problemas que, segun el autor,
existen en el campo de la semantica léxica, en las principales
corrientes lingiiisticas del siglo XX, a saber, el estructuralismo,
el generativismo y la lingiiistica cognitiva (cap. 2 y 3). Una
vez definidos sus respectivos marcos tedricos y sus
correspondientes metodologias, el autor, K dedica un largo
capitulo, el cuarto, a la semdntica histérica. Aqui se detiene
a precisar, entre otras cuestiones, los fundamentos y la
naturaleza del cambio seméntico, de la metafora, de la metonimia
y las motivaciones de una innovacién semantica. El capitulo
quinto estd dedicado a un tema ampliamente debatido en la
historia de la lingiifstica: la polisemia y la homonimia. Las diez
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paginas que componen el capitulo sexto precisan dos nociones
y dos perspectivas para estudiar el léxico: la semasiologia y la
onomasiologia. El capitulo final, el séptimo, es un esbhozo de una
teoria del significado, que pretende integrar algunos principios
de la semantica cognitiva con otros fundamentados desde el
estructuralismo: el concepto de semema, los aspectos internos
y externos de la representacién léxica y, por tultimo, el
conocimiento extralingiifstico. Blank presenta una amplia
bibliografia que, sin duda, agradecera el lector interesado en
cuestiones de seméntica contempordnea, pues ella no esta
limitada a textos clasicos sino que contiene una vasta relacién
de articulos y libros recientes que permiten conocer el estado
actual de la investigacién en este campo de trabajo. Igualmente
valioso es el glosario que cierra el libro. El autor define aquellos
términos empleados con mayor frecuencia en seméntica moderna
y que muchas veces son motivo de imprecisiones conceptuales
o falsas interpretaciones.

En términos generales, el libro de Blank es sencillo, de
facil lectura y responde a un claro propésito pedagdgico. En esto
radica su valor principal: ofrecer sencilla y ordenadamente una
serie de perspectivas de trabajo que, en principio, no gozan de
la misma transparencia conceptual, ni son siempre situadas en
sus correspondientes epistemologias. No es, por cierto, una
introduccidon mas, como tantas que reducen su exposicién a un
simple y superficial estado de la cuestién. El trabajo de Blank
es sugerente en ideas, riguroso en sus referencias y tiene la
virtud de ubicar el alcance de los marcos teéricos y de los
métodos estudiados en su preciso contexto cientifico. Con
seguridad, este libro atraerd a quienes se inician en el estudio
de los significados pero también a quienes tienen mas tiempo
en este tipo de problemas lingiiisticos. Es de desear que los
editores del libro se animen a ofrecer pronto una versién en
espanol de esta ttil Introduccién a la seméntica 1éxica.

Carlos Garatea Grau
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BAPL, 37. 2003 (151-158)

LOPEZ LEMUS, VIRGILIO. La décima renacentista y barroca.
Madrid: Pablo de la Torriente, 2002.

Virgilio Lépez Lemus ha publicado diversos trabajos
sobre la décima, entre los cuales encontramos La décima.
Panorama breve de la décima cubana (1995), Décima
e identidad. Sigles XVIII y XIX (1997), La décima
constante. Las tradiciones oral y escrita (1999). El nuevo
estudio que motiva esta resefia abarca los siglog XV, XVI y
XVII. En él actualiza hallazgos y postulados de sus
investigaciones previas, proponiendo, ademds, nuevas
hipotesis, El libro estd organizado en dos capitulos con sus
correspondientes subdivisiones. Kl primero cubre de 1450 a
1591; en él se trata de los origenes de la estrofa, su desarrollo
y formulaciones, la importancia que habria que recenocer a
Bartolomé Torres Naharro al respecto y 1a conselidacion de 1a
variante implantada por Vicente de Espinel. El segundo

capitulo, de mayor extension que el anterior, abarca de 1591,
fecha de la edicién de Diversas rimas de Vicente de Espinel,
hasta 1695, aio de la muerte de Sor Juana Inés de la Cruz.
De este periodo, se toma en cuenta la actividad productiva en
torno o la décima, tanto en su realizacién especifica bajo el
modelo do la espinela, como en otros tipos tradicionales, de

Lope de Vega, Luis de Géongora, Fray Luis de Ledn, Fernando
de Herrera, Miguel de Cervantes, los hermanos Argensola,
Francisco de Quevedo, Juan Ruiz de Alarcén, Tirso de Molina,
Pedro Calderon de la Barca, Sor Juana Inés de la Cruz y
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numerosos poetas espafioles ¥ novohispanos. El capitulo inicial
pone al dia el estado de la cuestién. Aqui el autor manifiesta
inclinarse hacia una comprension histérica de la estrofa como
forma auténoma generadora de numerosas variantes. El
segundo capitulo se dedica a exponer el proceso de la décima
y su auge en el siglo XVII. Es un inventario de autores y
casos, cuyo objetivo radica en distinguir el grupo de forjadores
y precursores de la espinela, asi como el de sus mésg
importantes realizadores y el de sus epigonos en el periodo
estudiado. Adicionalmente, en esta unidad presta atencién a
las ausencias en el uso de la espinela en determinados autores.
El libro se cierra con una amplia serie de conclusiones.

El autor define la décima como “estrofa de diez versos
preferentemente octosildbicos, cuyas variantes de mayor difusién
han sido la copla real en los siglos XV v XVI y la espinela a
partir del XVII” (11) Particularmente, aceptando que la espinela
es el régimen que consolida a la décima en Esparia, se especifica
el sentido erréneo de la operacién que identifica a la décima
con su variante la espinela, de surgimiento hacia fines del siglo
XVI. Destaca como una de las potencialidades de la estructura
de la décima en general su aptitud para la experimentacién
formal, de acuerdo a la practica y el gusto individual de los
puetas. Detalla que las posibilidades de modificacidon de la estrofa
dependen de las permutaciones de los versos, de sus
composiciones internas, de la puntuacién que determina las
pausas, de la variedad en la rima y de los encabalgamientos.
Lépez resalta el origen autéctono popular hispanico de la estrofa,
reconociendo la presencia de factores de influencia como las
tradiciones arabe, mozdrabe, galaico-portuguesa, provenzal, etc.
La décima como estrofa cerrada procederia del zéjel y sus
derivados. Por otro lado, corrobora que la décima ha echado
raices en espacios lingiiisticos como los del catalén, portugués
y gallego. Asimismo, hace referencia a que desde el siglo XVIII,
la décima, en su variante de espinela —que en sus inicios tuvo
como ambito de su desemperio el sector culto o cortesano— es
parte de diversas tradiciones populares, de las que una de las
mads importantes vertientes incumbe a la tradicién hispano-
americana oral y escrita.
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El autor recoge opinicnes de numerosos investigadores
sobre el tema y propone algunas sintesis y conclusiones. Frente
a los esquemas proyectados para explicar la evolucién de la
décima en el lapso del siglo XV al XVI, Lépez construye su
propio modelo, producto de indagaciones y hallazgos personales
en cancioneros y autores que han desarrollado férmulas fijas
concretas. Este esquema estd concentrado en los nexos con la
espinela, definida por su estructura en “diez versos octosflabos
con pausa obligatoria en el cuarto y cuatro rimas perfectas
distribuidas segtin la siguiente férmula: abba.accddc”. (214~
215) Una de sus conclusiones més enfaticas postula el rechazo
de la condicién atipica de la décima del siglo XV: “Las variantes
decimistas de los siglos XV y XVI no pueden ser tenidas como
tanteos hacia la “formula definitiva” que para el XVII resulté
ser la espinela; ni deben considerarse simples busquedas,
ilogicas como tales durante el XV, sino como variantes en si,
mas o menos felices desde la observacion posterior, segtin el
orden ritmico que adquirir4 la lirica de lengua espafiola tras
la influencia italianizante”. (63) Para reforzar esta argumenta-
cién, recuerda que “algunas de estas variantes, incluso, han
sido practicadas en América; los poetas modernistas de la
finisecularidad del XIX no debieron estar exactamente
conscientes, tal vez, de que tomaban algunas de sus férmulas
de lo que los criticos mas conocedores [...] han llamado —a mi
juicio, muy bien— la “décima antigua”™ (63).

A su vez, la férmula de la espinela es apreciada por
Loépez Lemus como “un fenémeno propio del Siglo de Oro, del
Manierismo y del Barroco; result6 asimismo una reivindicacién
de un metro autéctono y el descubrimiento de una férmula
graciosa, suficientemente compleja y a la par de relativa
facilidad compositiva y gran musicalidad, capaz de encerrar,
como el soneto, un poema completo en su estructura” (64).

I'n tal sentido, Lopez adhiere a la opinién que atribuye
a Espinel la funcién de refundidor magistral de la décima en
una variante dgfinitiva que llegaria a alecanzar un gran éxito
en el siglo XVII, En una evaluacién general, Lope de Vega
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figura como el principal difusor y popularizador de la espinela
en su teatro, en poemas y novelas, contribuyendo, al mismo
tiempo, a afianzar la denominacién de la estrofa en
reconocimiento a quien fue el artifice de su instauracién como
modalidad estréfica: “no hay dudas que el éxito de la espinela
no se debe solo a Lope, pero él fue quien la cultivé con mas
fuerza entre 1600 y 1630; fue él quien reclamé més para que
se reconociera como inventor a su maestro, y quien, insistimos,
adopté el nombre de espinela en 1624, como homenaje al
rondefio que acababa de fallecer” (84)

En el Siglo de Oro se utiliza la espinela para “el humor,
la ironia, la satira politica y social, la guerra entre grupos de
escritores, el sentido ocasional o la nota trascendente, el recado
y la fabula, lo contingente y lo religioso”. (93) Correspondié al
teatro del siglo XVII ser el medio que méas dio cabida a la
espinela, junto a otras combinaciones de la décima como la
copla real, la que “fue la tnica variante decimista no
espineliana que no desaparecié ante el empuje del exitoso
molde de moda”. (97) Una de las razones para su aplicacion
en la escena yace en su funcionalidad para el didlogo v para
el mondlogo breve, gracias a la valorizacién del coloquialismo
en los versos de arte menor como el octosilabo: “es natural
que predominara el octosilabo, no solo por ser el metro basico
ya tradicional de la lengua, sino también por su fluidez
conversacional, su ductilidad, capacidad expresiva y facilidad
compositiva”. En una apreciacién panordmica del teatro, Lopez
anota que por la organizacién octosilabica y por su capacidad
de adaptacion a todo tipo de temas, lo que le permitia aportar
variedad y fluidez a la accién, “la espinela resulté eficaz para
variopintas expresiones, desde la sdtira y el encomio hasta los
equivocos o las reflexiones mas elevadas”. (98) En concordancia
con la técnica del didlogo en la comedia espafiola, cuando la
espinela se integra en las escenas dialogadas puede aparecer
como unidad en bloque o repartida entre las réplicas de los
personajes. En lo pertinente a las ejecuciones irregulares de
la décima mas frecuentes, Lépez registra décimas incompletas
(como las cerradas en el noveno verso, o enésimas),
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sobrecompletas, con versos gquebrados, interrumpidas por
medio de versos de otros metros, con agregado de estrambotes
que la desfiguran parcialmente, etc.

Lopez comprueba que, mas alla de su funcionalidad
dramatica, la décima en el teatro puede poseer calidad poética
por si misma.

Tirso de Molina, en La vida y la muerte de Herodes,
de alrededor de 1612 y 1615, en la primera parte, escenas I
a VII, enlaza mas de treinta décimas en el didlogo, configurando
quiza “las tiradas seguidas en décimas mds largas de esos
afos en cualquier autor” (152). En esta misma obra, las coplas
reales sumadas a las espinelas permiten establecer que en
ella “la décima tiene su momento cuantitativo mas elevado de
todo el periodo inicial de su esplendor en el siglo de Oro”.
(153) Por tales motivos, la décima es evaluada estructural-
mente por Lopez como una “estrofa clave” del teatro de Tirso
(15'7).

La indagacién en Pedro Calderdn de la Barca da como
resultado el establecimiento de que este dramaturgo conservo
una sobria aplicacién de la espinela, y constata que alcanzo
en ¢l la maxima calidad en cuanto a su gjecucién. En La vida
es suefo, el monélogo de Segismundo (“Apurar, cielos,
pretendo” [Jornada 1%, Escena I1J), que ha sido elaborado con
una magistral combinacion de espinelas, es para Lépez “el
momento capital de la décima del siglo XVII, y sin dudas la
mag bella combinacién hallada hasta entonces”. (160) El autor
encuentra un caso paralelo en El Divino Narciso, de Sor
Juana Inés de la Cruz, en euya escena IX identifica un monélogo
en sicle décimas, “un tanto parecido al de Segismundo, pero
menos (ilosdfico y mas deseriptivo”. (177) Sor Juana cultiva
la déeima con notable frecuencia y calidad, por lo que Lépez
concluye que: “la mucha invencién, pero también la fidelidad
del modelo espineliano, hacen de Sor Juana Inés de la Cruz
un poeta singular dentro de la tradicién decimista de la lengua,
en cualgquier época”(178).
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En lo que toca a Géngora, afirma que acudié a la décima
con éxito para poemas de ocasidn, sin especial preferencia por
la espinela. El poeta que mas utilizé la espinela en géneros
no teatrales fue el prolifico Juan de Salinas y Castro (1559-
1643), gran improvisador en décimas muy cuidadosas en lo
formal. Salinas elaboré composiciones “jocosas, de fe,
celebracién, agradecimiento por algun favor recibido o
solicitando algo, sobre todo referidas a regalos o peticién de
comestibles”. (129)

Observando otro campo de la literatura aurea, Lopez
plantea que en la novela barroca la presencia de la décima “es
una caracteristica epocal, un rasgo estilistico, y sin dudas una
respuesta a la imposicién de la modalidad en boga” (97).
La investigacién se ha fijado también en los preliminares de
libros, un sector particularmente interesante en la época, y
que le ha permitido localizar décimas en libros cuyo cuerpo
principal no las incluye.

En sintesis, Lépez muestra que la décima circula como
poema de manera independiente o participa como estrofa,
integrando poemas, obras de teatro, novelas, preliminares de
libros, etc. En una valoracién del conjunto de escritores
estudiados, manifiesta que los decimistas més importantes
del barroco son Lope de Vega, Luis de Gongora, Tirso de
Molina, Pedro Calderén de la Barca y Sor Juana Inés de la
Cruz. De este grupo, declara que Lope, Tirso y Sor Juana son
los que mas han recurrido a la espinela. En lo que a calidad
se refiere, distingue a Calderdn como el escritor que ha logrado
la mayor altura.

Las conclusiones del libro cumplen una doble funcion.
En primer término, resumen lo que se ha logrado en la
investigaciéon especifica. En segundo lugar, incorporan
conceptos que proceden de trabajos publicados por el autor
con anterioridad al libro actual. Del grupo de conclusiones
que traen proposiciones no incluidas en el libro, podemos
citar la nimero 7, en la que se especifica que “es posible crear
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" décimas desde las estructuras de otras estrofas menores, como:
dos quintillas, 5+5 (doble quintilla y copla real); dos redondillas
mas un sextillo, 4+6; dos cuartetas o dos redondillas enlazadas
por dos versos que sirven como puente, 4+2+4; sucesién de
pareados, 1+2+242+2+1, o diez versos continuos (esta ultima
menos habitual)”. (215) En la conclusién 12, estatuye que “a
partir de la espinela, puede hablarse de irregularidades cuando
se conserva la estructura de rima y 1a puntuacién obligatoria
en el cuarto verso, pero se juega con la estructura cortando
la estrofa en estrofillas constitutivas (4+2+4; 4+6...), o se
agregan estrambotes de uno o mas versos, o se varia la
cantidad de silabas por versocs, o sea, se construye con otros
metros o, combinaciones de estos. También puede ser
irregularidad el empleo de la asonancia dentro de la espinela”.
(216) Por tultimo, citamos la conclusién 17, que habla de la
glosa como “comentario de una cuarteta, copla o redondilla,
mediante cuatro décimas, y cada uno de los versos glosados
es pie forzado de las respectivas cuatro estrofas del comentario.
Una glosa tipica puede estar definida por esta férmula de
rimas: cded abba.accddce, en la que el tltimo verso de la décima
corresponde al primero de la cuarteta, procedimiento que se
repite con las tres restantes y los otros tres versos de dicha
cuarteta” (217).

Se deja extrafiar en este trabajo el andlisis técnico y
artistico de los casos estudiados. Por lo general, la obra nos
entrega principalmente informacién cuantitativa. Cuando se
trata de datos cualitativos, la tendencia que predomina es la
de proporcionar opiniones o juicios no analiticos.

Si bien el autor aclara que en lo que compete a Hispano-
américa tinicamente trabajara sobre México, habria que insistir
para una futura tarea en recordar la importancia del cultivo
de la décima en escritores coloniales ajenos al ambito
novohispano, Iin lo qué atafie al Peru del siglo XVII, baste con
mencionar, por ejemplo, a Juan del Valle Caviedes, con mas
de un centenar de décimas, la mayoria espinelas, algunas
autonomas, otras encadenadas en tiradas o como glosas.
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Virgilio Lépez Lemus ha llevado a eabo un trabajo de
registro amplio y minucioso de la décima en un variado
conjunto de fuentes. Su investigacién es una valiosa
contribucién que nos permite tener acceso a las orientaciones
del trabajo creativo de los més influyentes escritores del Siglo
de Oro. Esperamos que en una préxima publicacién su trabajo
se extienda al resto de Hispanoamérica.

Eduardo Hopkins Rodriguez
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BAPL, 37. 2003 (159-163)

SUAREZ MODESTA. Espacio pictérico y espacio poético en la
obra de Blanca Varela. Madrid, Editorial Verbum, 2003. 244 pp.

En un texto que comenta la poesia de Enrique Banchs,
Borges nos recuerda la creencia entre los antiguos de que los
poetas eran azarosos huéspedes de una dios cuyo fuego creador
los visitaba, cuya voz habitaba su boca y guiaba puntualmente
su escritura. De ahi que todo acto poético empezaba por una
inexorable invocacién a la divinidad, signo quizds de terror o
gratitud.

En la antipoda de ese magico ritual, se instala la poesia
de Blanca Varela, intima, carnal, corporal, visceral, revestida
de esa otra magia que es la poesia de lo terrenal y
esencialmente humano. Poesia de una feroz densidad de los
silencios y las palabras que la constituyen. Poesia de fastuosa
y sobrecogedora imaginacién.

Blanca Varela (1926) es, sin duda alguna, la voz femenina
mas importante de la poesia peruana. Frente a la actitud
habitual de los miembros de su generacién —Sologuren, Eielson,
Salazar Bondy-, Varela incursiona tardiamente en el ambito
de los poetas éditos. Lo hace recién en 1959, cuando publica
Ese puerto existe, con un bellisimo prélogo de Octavio Paz,
cuyas palabras son citadas en la contra caratula del libro
objeto de esta resefia. Desde entonces hasta la fecha, el
reconocimiento de su poesia ha ido creciendo paralelamente
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al conjunto de textos criticos que la han abordado. En ese
conjunto, destaca sobremanera el libro que Modesta Suérez
acaba de dar a conocer: Espacio pictorico vy espacio poético en
la obra de Blanca Varela.

Modesta Suarez (1961) ejerce la docencia y la critica
literaria desde hace muchos afios. Sus intereses la han llevado
a penetrar la obra de varios autores latinoamericanos —Dulce
Maria Loynaz, Vicente Huidobro, Fina Garcia Marruz—, con
especial énfasis en la literatura peruana —trabajos sobre
Scorza, Moro y la poesia femenina— que ha estudiado con
entusiasmo y generosidad. Después de haber abordado algunos
aspectos de la poesia de Varela, acomete la esforzada tarea de
estudiarla integramente con un resultado excepcional.

Este libro tiene esencialmente cuatro méritos. Por un

lado, es el primer trabajo sistematico sobre toda la poesia de

. Blanca Varela; en segundo lugar, a pesar de que el titulo podria
llevarnos al equivoco de pensar que se trata del estudio de un

aspecto de esa poesia, Sudrez estudia muchos de sus rasgos

desde distintas, sorprendentes y complementarias perspectivas;

en tercer lugar, lee atentamente a los criticos de la obra de

Varela y, con lucidez y sobriedad, enfatiza algtin aspecto, discute

otro y, desde su particular orilla, propone lecturas sugerentes.

Finalmente, propone un valiosisimo glosario —punto de
partida para otros “asaltos” a la poesia de Varela— que permite
precisar los usos y las frecuencias de las palabras, y su
presencia en cada poemario y en el conjunto de la obra. Me
queda un mérito por destacar, acaso el mds importante:
subyace a este trabajo un minucioso talento, y una sensibilidad
y un tal rigor que se corresponden fielmente con aquellos
habituales en la poesia que estudia.

El ensayo de Suarez parte del supuesto de que en la
poseia de Varela, la pintura y los d4mbitos que convoca
contribuyen sobremanera en la construccién del poema y en
los modos en que éste es leido; es decir, asume que “la
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constitucion de una memoria visual acompafia al large proceso
de escritura y establece pautas a partir de las que se constriye
el espacio del poema”. Espacio pictérico y espacio poético tienen,
de este modo, un vinculo tan sélido y perdurable que puede
sostener el preciso andamiaje de la poesia de Varela.

Esta intuicién guia sus pasos y sus hallazgos que
comparte con nosotros en una introduccién y cinco capitulos.
En la introduccién, presenta de un modo general la poesia de .
Blanca Varela, propone la hipdtesis y la metodologia que
subyace a su trabajo, presenta algunos episodios biograficos
que muestran la filiacién de Varela y los surrealistas, y describe
el contexto generacional en que aparece la poética en cuestion.

En el primer capitulo —En torno al ekphrasis y la
arquitectura—, Sudrez analiza tres poemas emblematicos de

Varela —“Madonna”, “Valses” y “Tapies”™ como un primer paso
para comprender cémo su poesia puede convocar de un modo
mds o menos implicito las referencias pictéricas y

arquitecténicas. En el segundo capitulo —“Poner a pensar la
mirada”-, explica cémo, al pasar por la pintura y la poesia,
so superan las carencias del acto de mirar y de lo visible para
internarse en lo invisible, lo que no implica necesariamente
-como lo sefiala Merleau-Ponty— una paradoja.

I}l tercer capitulo —Los territorios de la “mirada interior™,
estd consagrado a mostrar la presencia del mundo de los
guenos en la poesia de Varela, y cdmo lo onirico se erige en
egpacio de escenificacion y en importante clave de lectura.
Analiza también el lugar fundamental del poema en prosa al
interior de esa poética, y el descentramiento como eje y
horizonte de la voz que habla en esos poemas.

I%l cunrto capitulo —La letra carnal—, se centra en el

espacio del cuerpo como espacio de proyeccidn, recepecion y
vinculo con el mundo, y la deseada disolucién de las fronteras
—entrovista ya desde el mundo de los suefios—. El lector se
fusiona amablemente con la materia corporal y poética, y
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—simultdaneamente— dirige al corazén del poema sus cuestiones
metafisicas.

El ultimo capitulo ~Una poética del “dislocamiento™,
ensaya una respuesta al neologismo introducido por Blanca
Varela: dislocamiento. Desde la perspectiva de Suarez, este
término parece sugerir “una dislocacién y algo de locura, de
enajenamiento. Sefiala la palabra ante todo una fractura en el
espacio identidario, vivido como espacio desmembrado y
desestructurado”. Esto explicaria, continua Sudrez, los rasgos
particulares que caracterizan a la poesia hispanoamericana en
relacién con la espafiola. Por otro lado, ese dislocamiento en la
poesia de Varela se vincula con la inclusién de citas dentro de
los poemas, con las practicas poéticas del fragmento y la serie,
y con una extrafia desmesura, que Sudrez ejemplifica bien.

Modesta Suarez termina persuadiéndonos —si alguna
duda teniamos al respecto— de que la poesia de Blanca Varela
es una de las mas personales de la segunda mitad del siglo
XX. Desde su filiacién surrealista y desde su entretejido
onirico y pictérico, exhibe una extraordinaria riqueza de
recursos e imdgenes. Su produccién relativamente breve se
compensa largamente con su vasta variedad tematica y formal.
Cada poema es un rostro distinto, una voz novedosa alisada
para sorprendernos y conmovernos.

Sudrez demuestra con creces como esa poesia ha sido
una apuesta por lo esencial, lo auténtico, y el preciso control
de recursos y palabras —que no se contrapone en absoluto con
las “desmesuras” explicadas—, y cémo su insobornable
bisqueda la ha hecho huir de las trampas de la retérica y del
lenguaje, y la ha aproximado a una poesia pura, acendrada,
genuina expresién de su particular visién del mundo, del arte,
de la poesia, de la vida, del hombre. Poesia singular que cubre
como ardorosa piel un singular sentido estético.

La informacién que maneja Modesta Sudrez es tan
estimulante como abrumadora. Su bibliografia incorpora
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practicamente todo lo que se ha escrito sobre Blanca Varela
—incluidas entrevistas éditas e inéditas—; incluye también
estudios sobre poesia, literatura, espacio, pintura, arquitectura,
teoria del arte, teoria literaria y estética en general. Por todos
esos dominios, Sudrez se mueve con una envidiable naturalidad.

Estas son algunas de las razones que justifican el
entusiasmo por la aparicién del libro de Modesta Suarez y el

significativo lugar en el que lo hemos colocado.

Luis Fernando Jara
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BENVENUTTO MURRIETA, PEDRO. Trece plazuelas, una
alameda vy un callejon (Lima, 2003)*

No por azar nos juntamos hombres de tres areas
distintas para hablar de un libro de Benvenutto. Ocurre que
representamos las tres grandes direcciones en que se movié
la inquietud intelectual de Benvenutto. Y esas direcciones
apuntan, algunas de ellas con irrefutable nitidez en este libro
Juvenil. Descontado estd por tanto, que he de ocuparme de
la parte relacionada con el lenguaje. O para ser més preciso,
del apartado que Benvenutto le reserva al léxico en esta
publicacién.

El nombre de Benvenutto llegé a nuestros oidos, en el
Instituto de Filologia de Buenos Aires, alla por el afio cuarenta.
Fue en el local de la calle de 1a Reconquista donde descubrimos,
sobre la mesa de don Amado Alonso, El lenguaje peruano. Ya
he dicho en varias ocasiones lo que significé ese libro para
Alonso y lo que nosotros aprendimos. Este libro que hoy ve su
tercera edicién nos era, por entonces, desconocido. Ignoro si Pon
Amado lo conocia, pero nunca lo mencioné. Y don Amado no era
hombre de rechazar antecedentes. Pero de esos presuntos
antecedentes quiero conversar, como homenaje a Pedro.

Presentando el libro en la Universidad del Pacifico el 16 de Dieiombre
del 2003.
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Trato, para ello, de situarme en el afio 41, que es la fecha
en que tomamos noticia del libro publicado en el 36, la tesis
doctoral de Benvenutto. ;Qué habriamos dicho entonces, y qué
diriamos ahora?. Si la tesis del 36 anunciaba, para Alonso, una
clara disposicién para el trabajo lingtifstico, pienso que este texto
del 32 nos habria inclinado a vaticinar a un investigador entregado
al costumbrismo. Lo vio bien Riva Agiiero. Ese interés por la
anécdota, con fecundas indagaciones en la historia familiar, otorga
a esta incursion por plazas y calles ese aire evocador que, con tan
buena prosa, caracterizé a Mesonero Romanos. Los relieves del
pormenor, los ajustes de la informacién, anuncian a un hombre
que no esta dispuesto a descuidar cualquier minucia. Y claro que
esta es una buena disposicién que podrd aprovechar cualquier
filslogo. Pero los datos lingtiisticos, si bien toman como modelo
los trabajos de Arona y de Palma, denuncian una prioridad del
dato histérico sobre el lingtistico. Y verdad es (y no es para
ignorarla) que estamos a cuatro afios de la tesis doctoral, y es
probable que en el horizonte de Benvenutto estuviese mas firme
el interés por lo histérico que por lo lingtiistico. Hay un rasgo que
me inclina a pensar que todavia el dmbito filolégico no estd en
el horizonte: y es la poca presencia del dato etimolégico en las
papeletas que implican una novedosa contribucién.

Qué nos propone Benvenutto en este capitulo. En
principio, una confrontacién con los textos clasicos de Arona
y con los de Palma. No habia, en verdad, ninguna obra peruana
gque hubiera podido tenerse en cuenta, y las que no ha dejado
Benvenutto de mencionar (las de José Gélvez) estan mirando
al costumbrismo. No hay una sola mencién del Diccionario de
Lenz, que tenia por entonces 15 afios de vigencia. Pero hay
también (y es lo novedoso) un apartado dedicado a rectificar,
actualizar, o agregar nuevas papeletas. E insisto: el interés
con que Benvenutto nos acerca a tales voces estd mirando a
Palma y a Gélvez, antes que a Arona, cuyos planteamientos
eran, en su época, muy cercanos a las corrientes especializadas
en provincialismos. Si pongo de relieve estos hechos, no es
para restarle méritos al texto, sino para enfatizar y calificar
el esfuerzo que significd, cuatro afios después, su tesis doctoral,
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que anuncia una orientacién mas firme, y al mismo tiempo
corrobora una afirmacién que muchas veces le oimos decir a
Américo Castro: sin historia, es decir, sin una aptitud para
apreciar lo histérico, no habra filologia. Y Pedro anunciaba desde
este libro cémo estaba asegurado en él ese requisito esencial.

Han pasado muchos afios de la edicién original, pero
creo que pueden arriesgarse algunas observaciones, todavia
vigentes. Cuando Benvenutto aclara que en este recuento
léxico las palabras describen “usos y costumbres”. nos esta
dando la pauta de los criterios que presiden su repertorio.
Estd més cerca de lo que hoy seria un recuento sociolingiiistico
antes gue lexicografico. Y aun cuando en verdad no pierde
ocasién de aludir a usos y costumbres, me llama la atencion,
que a propésito de la voz carroza pida la acepcién de ‘carro
finebre’ como la tnica que “usamos en el Pert”, con lo que
diriamos que ha olvidado que el mismo Ricardo Palma tituld
una de sus tradiciones “La carroza del Santisimo Sacramento”,
v no hablaba ahi de un carro fiinebre. Ahi se le ha escapado
lo histdrico y se le ha escapado galopando. Pero lo histérico
lo visita cuando necesita aclarar alguna de las afirmaciones
de Arona. Asi, a propdsito de Huano, Guano se siente obligado
a esta aclaracidn, no ciertamente de orden lingtiistico:

“Huano es, igualmente, un peruanismo histérico-politico-
social de la especie de Consolidacién, pero de muchisima
mas vida que él. Como que ha dado su nombre a toda
una época historica: la del huano y el salitre”.

Los alcances que hace a la glosa de Arona a proposito de la
voz lloque nos muestran, antes que al lexicografo, al costumbrista.
Si Arona explicaba que ese nombre aludia a la madera que los
‘dandys’ preferian para bastones, Benvenutto aclara de este modo:

“No estd en lo cierto. Por la época en que Pedro Paz
Soldan v Unanue escribié su Diccionario y despudés de
ella, los elegantes usaban bejucos con puio de marfil,
bastones de cerezo, etc”.
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No es, pues, con dnimo lexicografico que se nos anuncia
Benvenutto, pero si con las armas de un lexicélogo. Eso podia
anunciar que podriamos esperar de él un hombre interesado
en la historia de la lengua, campo que por entonces solamente
se abria camino en los predios que regentaba don Ramén
Menéndez Pidal en Madrid. Y entre la historia y el
costumbrismo se mueven muchos de sus textos. Acd tenemos
un ejemplo, en que el modelo inspirador es nada menos que
José Galvez, en Una Lima que se va. Se trata de lo que dice
a propdsito de la palabra Mataperro. Benvenutto nos dice,
por toda acotacién: “José Galvez, en Una Lima que se va, tiene
un delicioso estudio sobre los mataperros”. Muchas de estas
aclaraciones podian haber hallado inspiracién en los sabrosos
comentarios que a palabra y refranes dedicaba por entonces
don Francisco Rodriguez Marin, en cuyas obras tanto hemos
bebido cada vez que debiamos incursionar en el lenguaje
popular.

Y aqui me detengo. El libro que ahora nos congrega es
ciertamente un documento en que se juntan, con el pretexto del
idioma, nombres como los de Fuentes y Prince, por un lado, con
los de Gélvez y Palma, por el otro. Dice el no desmentido interés
con que Benvenutto hurgé en la historia de la ciudad, un interés
que, porque comprometia lo mds entraiiable del hombre,
interesaba al lenguaje. Lo aclara en las palabras con que el libro
se justifica: las palabras de que se ocupa son las que se usan.
Y esa que ha usado son las heredadas de una noble tradicién.

Amparo Gélvez Urquiaga, hija de don José, me obsequis,
en prenda de la amistad con que don José me distinguié, un
conjunto de papeletas lingiiisticas que nunca han visto la luz.
Me propongo confrontarlas con las aqui recogidas. Pero
estamos en falta con Pedro Benvenutto sus amigos y, sobre
todo, sus colegas de la Academia. Por lo pronto, hay que ordenar
las papeletas que dejé. Publicarlas es un obligado testimonio
de gratitud por su vida y de elogio de su obra.

Luis Jaime Cisneros
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REGISTRO

2003 fue afio dedicado a conmemorar el centenario de
Jorge Basadre, historiador de la Repuiblica, miembro de nuestra
corporacion, Ministro de Educacién y Director de la Biblioteca
Nacional. Ninguno de esos titulos, con ser tan significativos,
pudieron disimular la imagen de auténtico maestro que
caracterizé a Basadre. La Academia participé oficialmente en
los homenajes que organizd, en colaboracién con el Instituto
Cultural Peruano Norteamericano. En el seno de esta dltima
institucidn, disertaron los académicos Luis Jaime Cisneros,
Manuel Pantigoso, Marco Martos y Carlos E. Zavaleta. Este
nimero recoge los trabajos de los académicos Martos y
Zavaleta.

La corporacién tuvo que lamentar el fallecimiento del
académico Washington Delgado. La calidad intelectual de la
obra de Delgado fue puesta de relieve por la prensa nacional,
que destacé sus méritos como intelectual, asi como el valor de
su poesia. Sus restos fueron velados en la Universidad de San
Marcos, y el presidente de nuestra institucién, Luis Jaime
Cisneros, lo despidié a nombre de la Academia. E1 BAPL
publicard en el préximo ntmero su articulo El postmodernismo
vy Valdelomar.

La Real Academia Espariola ha acordado nombrar, en cada
una de las academias de América, unos becarios encargados de
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ayudar en las tareas de revision de los textos correspondientes
al Diccionario Panhispanico de Dudas, al Diccionario de
Americanismos y a la Gramadtica. Para ese cargo ha sido
nombrado, a propuesta de nuestra Academia, el doctor Jorge
Ivan Pérez Silva, lingiiista, docente en la Universidad Catélica
del Perd.

Conmemorando el centenario de la aparicién de las
Papeletas lexicogrdficas de don Ricardo Palma, la Academia,
en colaboracién con la Universidad San Martin de Porres,
acordd publicar una edicién fascimilar de dicho texto, prologada
por la académica Martha Hildebrandt. Estara en circulacién
a fines de marzo del 2004.

El Fondo Editorial de la Universidad Nacional Mayor
de San Marcos, editara, dentro del Convenio celebrado con
nuestra Academia, dos voltiimenes. El primero es una antologia,
preparada por el académico Carlos E. Zavaleta, de don José
Jiménez Borja, en conmemoracién del centenario de su naci-
miento. Asimismo publicard, prologada por el académico
Estuardo Nfiez, la obra gramatical de don Emilioc Huidobro.

El Fondo Editorial del Banco de Crédito publicar4, dentro
de las ediciones relacionadas con el barroco peruano, una
edicién anotada del Apologético que, en favor de Géngora,
escribio el cuzqueno Juan de Espinosa Medrano. El estudio
preliminar ha estado a cargo del presidente de la Academia,
Luis Jaime Cisneros.
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ACADEMIA PERUANA DE LA LENGUA

Los servicios postales han sido privatizadoes en el Perd, y
todo envio se realiza ahora por via aérea. En consecuencia, las
tarifas han sufrido un alza considerable, que nos ha obligado a
aumentar el precio y las tarifas de suscripcidn del Boletin. Por
eso, a partir del BAPL 28 el precio de suscripcion anual es de 25
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