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ANCESTROS Y EROTISMO EN OCTAVIO PAZ:
ANALISIS RETORICO DE DOS POEMAS DE SEMILLAS
PARA UN HIMNO

ANCESTORS AND EROTICISM IN OCTAVIO PAZ: RHETO-
RICAL ANALYSIS OF TWO POEMS SEMILLAS
PARA UN HIMNO (SEEDS FOR A HYMN)

Johnny Zevallos
Universidad Nacional Mayor de San Marcos
pchujzev@upc.edu.pe
hteps://orcid.org/0000-0002-4923-3097

Resumen:

La obra poética de Octavio Paz fusiona la tradicién mesoamericana, ante-
rior a la conquista europea, con la cultura asiatica —especialmente india,
china y japonesa—. Se trata, por ello, de un aporte valioso para el en-
cuentro de aquellas voces que, a pesar de las distancias continentales, re-
flejan cierta semejanza en las construcciones mitica y erética del discurso
poético. El autor mexicano supo fundar un universo poético que recogia
ambas tradiciones, aunque sin fusionarlas, lo que constituye una apro-
ximacion a dos culturas aparentemente disimiles para hallar las fuentes
fundacionales de los mundos ndhuatl y chino. Para analizar esta pro-
puesta, nos enfocamos, por un lado, en la teoria retérica y discursiva de
Arduini con respecto al uso retérico de las figuras literarias tradicionales,
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y, por otro lado, en la propuesta de Lakoff y Johnson para las metaforas
de uso cotidiano.

Palabras clave: poesia, Mesoamérica, nahuatl, cultura asidtica, metéaforas.

Abstract:

Octavio Paz’s poetic work fuses the Mesoamerican tradition prior to the
European Conquest, with the Asian culture —especially Indian, Chinese
and Japanese. Therefore, it’s a valuable contribution to the convergence
of those voices that, despite continental distances, reflect a certain simi-
larity in the mythical and erotic constructions of poetic discourse. The
Mexican author knew how to find a poetic universe that captures both
cultures’ traditions, although without merging them, which constitutes
an approach to two apparently dissimilar cultures in order to find the
foundational sources of the Nahuatl and Chinese worlds. To analyze this
proposal we focus, on one hand, on Arduini’s rhetorical and discoursive
theory, regarding the rhetorical use of traditional literary figures, and, on
the other hand, Lakoff and Johnson’s proposal for everyday metaphors.

Key words: poetry, Mesoamerica, Nahuatl, Asian culture, metaphors.

Fecha de recepcion: 04/01/2020
Fecha de aceptacion: 25/03/2020
Introduccién

La obra poética de Octavio Paz constituye uno de los pilares fundamentales
de la poesia vanguardista y surrealista de Hispanoamérica, ya que incorpora
elementos como «la temporalidad, el movimiento del mundo, la historia y,
nuevamente, el lenguaje» (Sucre, 1977: 51). Esta construccién de imagenes
ha constituido un aporte muy significativo, pues determina el valor que
supone el aporte de Paz para la poesia en espafiol. Por ello, ante la vasta
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produccién literaria del autor mexicano, hemos decidido centrarnos en
uno de sus poemarios: Semillas para un himno (1943-1954), dado que el
titulo incide en la preocupacion de algunos de sus contemporineos, es
decir, hallar el origen (la semilla) de la cultura amerindia.

Nos avocamos a analizar dos poemas: «Fdbula» y «Primavera y
muchacha», los cuales comparamos con otros dos que se relacionan con
estos y que aparecen en el mismo poemario: «Cerro de la estrella» y «[La
muchacha de movimientos de rio]». La eleccién de estos textos corresponde
a nuestro interés de preguntarnos a qué obedece el término semilla y de
qué manera este permite explicarnos si existe una relacién con un origen
mitico mesoamericano o si hay puntos en comun con otras culturas.

La hipétesis que tratamos de demostrar en este ensayo es la existencia
de una esencia comun en el universo poético de Semillas para un himno, dado
que el fuego y la luz representan el valor central en la propuesta lirica del
autor. Consideramos que, siendo Paz un lector apasionado de las culturas
amerindia y asidtica, estas pudieron influenciar en su produccién.

En ese sentido, la metodologia que empleamos para sustentar nuestra
hipétesis se basa en el estudio de la retérica empleado por Stefano Arduini en
su libro Prolegimenos a una teoria general de las figuras (2000), pues se trata de
un trabajo que contribuye a desentrafar el uso de la retérica y la teorfa del
lenguaje para decodificar los problemas lingtisticos que plantea la poesia.
Ademis, utilizamos el ya cldsico estudio que proponen George Lakoff y
Mark Johnson en su Metdforas de la vida cotidiana (1980), en el cual plantean
las diferentes metéforas que posibilitan un acercamiento mds riguroso al
enfoque del analisis poético y a comprender el uso de las metdforas como
interpretacion de las ideas literarias expuestas en los poemas de Paz.

De esta manera, dividimos el presente articulo en tres acapites, a
fin de analizar con detenimiento la propuesta poética que aparece en los
textos seleccionados. En el primero, que hemos titulado «Campo retérico
en Semillas para un himno», exponemos los antecedentes criticos en torno
a este poemario y otros acercamientos a la poesia de Octavio Paz, a fin de
descubrir con qué lecturas criticas (de las diferentes posturas existentes

Bol. Acad. peru. leng. 67(67), 2020 / e-ISSN: 2708-2644 13



JOHNNY ZEVALLOS

https://doi.org/10.46744/bapl.202001.001

en torno al libro en mencién) podemos estar de acuerdo y cudles podemos
contraargumentar. Ademds, se establecerd un marco tedrico que nos
permite adentrarnos en los postulados que planteamos en los dos acépites
restantes acerca del andlisis retérico de los poemas.

El segundo acapite tiene como finalidad analizar el campo figura-
tivo de los poemas «Fabula» y «Primavera y muchacha» a partir de una
fragmentacion de cada texto y la interpretacion de cada parte desde una
perspectiva interdisciplinaria, es decir, que incluya otras lecturas. Asi, se
espera proponer nuevos aportes acerca de la poética de Paz mediante los
trabajos de Miguel Le6n-Portilla en cuanto a la cosmovisién ndhuatl y los
estudios del propio Paz sobre el mundo amatorio y erdtico taoista e hinda.
Asimismo, a través del ya mencionado trabajo de Arduini, establecemos
un estudio de las principales figuras poéticas que aparecen en los textos
seleccionados, a fin de ofrecer un analisis mas profundo de la visién del
mundo propuesta por el autor mexicano.

Finalmente, brindamos una aproximacién al estudio de las meta-
foras en el universo lirico de Paz en Semillas para un himno, centrandonos
especialmente en las metdforas orientacionales y en las metaforas onto-
légicas. Para dicho fin, es de utilidad el libro de George Lakoff y Mark
Johnson, pues ofrece un nuevo aporte al analisis de estas figuras. El
proposito de esta seccion es demostrar, desde la perspectiva poética, que
existe un origen comun en cuanto a los universos mentales y los elementos
ancestrales entre las sociedades mesoamericanas y las asiaticas, ya que
los ritos religiosos de los ancestros o filosofico-erdticos tienen una linea
comun en el fuego y el agua.

1. El campo retérico en Semillas para un himno

En su clasico libro Prolegémenos a una teoria general de las figuras, Stefano
Arduini sostiene que el campo figurativo consiste en «la vasta drea de
los conocimientos y de las experiencias comunicativas adquiridas por el
individuo, por la sociedad y las culturas. Es el depésito de las funciones y
de los medios comunicativos formales» (2000: 47). Vale decir, representa
los antecedentes sobre el libro en estudio y cémo ha sido su recepcion
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en el marco cultural de la sociedad a la que pertenece. Ademads, debe
incluirse el marco tedrico que posibilita la estructura mental de los poemas
seleccionados, cual es el contexto social y cultural, y cémo se relaciona con
los problemas de interpretacion que pueden plantearse. De esta manera,
Arduini proporciona un marco més completo acerca de los factores previos
que todo texto poético plantea al lector.

Dentro de las lecturas que pretendemos comentar, nos centramos
en aquellas que han abarcado especialmente Semzllas para un himno o temas
afines en la poesia de Paz. En ese sentido, dividimos la presente seccion del
estudio en dos partes: un breve estado de la cuestién sobre el poemario y
el marco tedrico que nos posibilita el anélisis.

1.1. Breve estado de la cuestién sobre Semillas para un himno

La introduccion que elaborara Enrico Mario Santi para Libertad bajo palabra
permite adentrar al lector en el magnifico universo poético de Paz aclarando
algunas dudas acerca de esta monumental colecciéon de poemarios. De
esta forma, explica qué periodos abarca el libro y cémo algunas etapas
influyeron notablemente en la construccion de los textos alli congregados.
Santi sefiala que es un «libro total que, a la vez, se autolimita en el tiempo;
deliberada y sucesiva revisién de un ciclo en la vida y obra de un poeta»
(Paz, 2014: 62). Asi, el critico cubano sostiene que Semillas para un himno
corresponde a las estancias de Paz en Europa y Oriente y, luego de un largo
periodo de ausencia, regresa a México para reencontrarse con las huellas
culturales que lo habian marcado inicialmente. Acerca de este poemario,
indica lo siguiente:

Se trata de una lirica breve, espontdnea y gracil, deliberadamente opuesta a
la extensa y reflexiva de La estacion violenta. «La imagen es la parte central»,
ha dicho de ellos.

[...]

En los poemas breves de Semillas para un himno confluyen, por eso, el haiku
japonés, la poesia nahuatl, la poesia popular espanola y la lirica moderna,
sobre todo la de inspiracién cubista. Pero serd el interés por la literatura
japonesa el que cultiva en algunos de los textos més penetrantes. (2014: 47)
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Creemos que es evidente la influencia de la poética ndhuatl en
la construccion de los poemas, asi como la presencia de la estructura
japonesa; sin embargo, consideramos que la presencia de la filosofia
taoista es igualmente importante, como lo intentamos demostrar en
los acédpites siguientes. Se trata, por ello, de un libro que abarca una
multitud de influencias y que absorbe varias mentalidades y las trans-
forma de manera extraordinaria. La comparacion con La estaciin violenta
(1948-1957) es esencial, por cuanto en esta los poemas son sumamente
extensos y recuerdan, sobre todo, a la estética india a través de imdgenes
y concepciones propias de la tradicién védica, y la historia y religién
hinduista. El aporte de Santi es sustancial, ademds, para comprender
la propuesta de Paz, dado que ha publicado otros estudios a la obra del
autor mexicano.

Otro autor que ha dedicado varias lineas al estudio de Semillas
para un himno es el norteamericano Antonhy Stanton, quien destaca que
«representa la cima central de una poesia de comunién» (1992: 12). Para
Stanton, las reflexiones poéticas de Paz aluden a un origen milenario a
través del titulo mismo del poemario, que alude al germen o semilla de
la civilizacion azteca.

El titulo postula un tiempo de germinacién (semillas) que desembocard
en un futuro canto religioso, un himno cuyo principal referente interno
en la recopilacién es «Himno entre ruinas», posterior en el orden poético
del libro, pero escrito con anterioridad. Retrospectivamente, el folleto es
una bisagra de transicién y una prefiguracién embrionaria de la madurez
poética. (1992: 12)

Se trata, en efecto, de un encuentro religioso con los ancestros a
través de un lenguaje que recoja lo mas excelso del pasado mesoamericano,
a fin de recuperar la esencia poética del pueblo nahuatl. Por ello, al analizar
el poema «Fdbula», Stanton se detiene en el poder de las imédgenes al que
recurre Paz para recrear el origen mitico del pueblo azteca, por lo que se
centra en la escena metafdrica del lenguaje y los espejos rotos a la que
remiten los Gltimos versos del texto. El critico opta por una interpreta-
ci6én directa de los versos antes que atender el uso de las imédgenes como
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construccion de un universo meramente poético. De esta manera, el critico
afirma que frente a la ruptura del lenguaje (a partir de los espejos rotos
que menciona el poema) se asume que «a una cosmovision fracturada
corresponde un lenguaje fragmentario. En lugar de ser signo arbitrario,
la palabra sigue siendo un espejo mégico que refleja lo real» (1992: 14).
Creemos que esta interpretacién no atiende a su relacién con el mito, ya
que supone una lectura teérica del lenguaje y no desde una valoracién de
la cosmovision néhuatl.

Guillermo Sucre sostiene que en Semillas para un himno se pretende
hallar el origen de la identidad mexicana, dado que se articula la palabra
con el acto poético mismo. Es la bisqueda de una identidad a través de
la poesia hacia el campo del origen mitico y de lo erético, factores con los
que estamos de acuerdo.

[...] en poemas como los de Semillas para un himno lo real y el lenguaje
son dos maneras distintas pero paralelas de transcurrir el mundo; es decir,
uno y otro son encarnaciones reciprocas y equivalentes. La duda es, pues,
sustituida por la confianza ante el lenguaje. Pero de una u otra forma el
poema es movimiento extético. (1971: 54)

La construccién del lenguaje poético en Paz —sugiere Guillermo
Sucre— esta intimamente vinculada con la palabra y las figuras que en ella
se erigen. El tiempo y la palabra se complementan en la imagen porque
para el autor mexicano, sostiene el critico, la segunda encierra todo lo que
la poesia debe significar. Esta percepcion es quiza la que mds se acerca a lo
que busca Paz en sus poemas, dado que ella «busca de la unidad poética
y también de la del mundo» (1971: 55). Este acercamiento al mundo
poético del autor de Libertad bajo palabra tiene como escenario plantear
dos momentos: «uno de estos momentos parece sugerir el fracaso de la
palabra; el otro, su plenitud» (1971: 54).

Por su parte, el critico Antonio Puro Morales acierta al senalar que
en nuestro libro en estudio aparecen algunos aspectos fundamentales
como «la oposicién entre fuego y agua: el fuego implicito en la idea
sémica de relampago y el agua implicita en la de ldgrima» (1982: 149).
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No obstante, yerra en entender la poesia de Paz al definir que «en el
poema “Primavera y muchacha”, donde la mujer es identificada con la
flor, elemento primaveral por excelencia de la naturaleza», pues introduce
imédgenes propias de una poesia bizantina. Nuestro interés al analizar
este poema es interpretar este texto a partir de una filosofia taoista en
la que incursiond el autor durante este periodo. Por ello, sorprende que
el critico haya pasado por alto estas indicaciones y no se detuviera en
incorporar la influencia de las culturas que el poeta mexicano experimentd
en sus lecturas y viajes a Oriente. El critico finaliza su estudio con una
idea interesante acerca de los que considera elementos centrales del
poemario y su relacién con la mujer, pues esta «necesita ser agua, tiene
que ser agua para el poeta, porque este necesita beber en ella sus raices,
observar su propio y mds intimo ser y, al mismo tiempo, comunicarse
con los otros en el mar de la existencia» (1982: 154).

Por tltimo, Ferndndez Cozman, al acercarse a un estudio sobre La
estacion violenta, senala, para el caso de «Piedra de sol», que «es un poema
intercultural donde se percibe el didlogo (no exento de conflicto) entre
la cultura occidental y las civilizaciones prehispanicas» (2015: 6). En ese
sentido, las huellas prehispanicas que encuentra el critico son evidentes y
permiten conocer con profundidad el aporte que presenta el interés de Paz
por poetizar los origenes mesoamericanos del universo lirico mexicano. Al
respecto, Ferndndez acierta al afirmar:

Octavio Paz, en este caso, abraza la fe en un proyecto politico a través de
la metafora del «arbol de anchas hojas de turquesa» como testimonio de
la fe en la transformacion de la sociedad en un mundo donde reinen la
justicia y la libertad. (2015: 16)

Esta posicion convierte a Paz en un autor que supo aprovechar las
imagenes del mundo nahuatl y de las culturas orientales para proponer un
mundo poético que absorbiera con maestria las influencias de sociedades
aparentemente lejanas de su origen hispanoamericano. La estructura de sus
poemas, evidentemente bajo la presencia del vanguardismo y el surrealismo,
admite otros influjos que suponen un elemento indudablemente cercano
con los proyectos poéticos mas logrado de la lirica universal.
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1.2. El marco teérico para analizar Semillas para un himno

A fin de construir un corpus verdaderamente amplio de la poesia de Octavio
Paz vy, sobre todo, de su poemario Semillas para un himno, consideramos
apropiado utilizar, por un lado, la filosofia ndhuatl. Miguel Le6n-Portilla
indica que el universo azteca estaba regido por una serie de elementos
centrales (fuego, agua, aire y tierra), lo cual predomina en la mentalidad
de las colectividades prehispanicas. Esta asociacion mental es utilizada
magistralmente por el autor de La estacion violenta, ya que ha logrado
construir proyectos poéticos que toman en cuenta la presencia de una
literatura prehispdnica ya existente antes de la llegada de los europeos.
Cabe indicar que tanto Paz como Le6n-Portilla pertenecian a un periodo
que pretendia reivindicar a las culturas amerindias. Por ello, para este
ultimo, «sucede con los nahuas lo mismo que con los griegos, donde fueron
precisamente los poetas liricos los que empezaron a tomar conciencia de los
grandes problemas que rodean la comprensién del mundo y del hombre»
(1993: 5). Es mas, el mismo autor agrega:

hay base documental para ello, es que llevados de hecho los nahuas por
su preocupacién de «forjar rostros ajenos» y de «<humanizar el querer de
la gente», llegaron espontdneamente —al igual que otras de las grandes
culturas clasicas— a la creacién directa y no diferenciada atun de lo que el
pensamiento occidental moderno designa hoy como un sistema educativo,
ético, juridico, social. (1993: 219)

Se trata, pues, de un aporte que profundiza y rescata el universo
mental mexica y que la poesia de Paz sabra recrear en los poemas de Semillas
parva un himno 'y luego en La estacin violenta. No obstante, la otra fuente que
el autor sabra utilizar esta constituida por el mundo oriental y su relacién
con el erotismo y la filosoffa taoistas. Como se sabe, el poeta mexicano fue
un prolifico ensayista y conocedor profundisimo de las practicas culturales
de Oriente, la misma que se propuso investigar. En su coleccién de ensayos
Conjunciones y disyunciones, observamos algunas muestras del valor estético
que empled Paz para interpretar y decodificar el mundo asiatico. Esta
estética es concebida por el autor como adherentes a la naturaleza de los
confucionistas, quienes sefialaban la manifestacion del cuerpo y el no-cuerpo.
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Por ello, existen diferentes cuerpos como el «cuerpo bioldgico individual,
cuerpo social familiar, cuerpo politico imperial, cuerpo del cosmos» (Paz,
1991: 139). Asi, esta expresion corporal tendra un valor significativo para
la construccion del orden poético chino y su expresion amatoria y erdtica:
el erotismo también es una expresion poética.

Las utilizaciones de los elementos de la antigiiedad también estin
presentes en Oriente y Paz las emplea para plasmar ideas que, si bien son
distintas en el mundo prehispanico, tienen una funcién similar. Asi, los
chinos vefan en los elementos naturales un acercamiento a la estructura
ciclica del orden y la jerarquia en la armonia existencial de los individuos.

En el confucianismo la sublimacién se expresa como neutralizacién de los
signos por una progresiva paralisis. Una inmovilidad que, para cumplirse
mas efectivamente, da la ilusién del movimiento: la naturaleza se vuelve
cultura y ésta, a su vez, se enmascara en falsa naturaleza que, de nuevo, se
convierte en cultura y asi sucesivamente. (1991: 140)

El orden de las cosas en el universo confucionista y taoista se centra
en transmitir la naturaleza a través de la participacion corporal y espiritual
al mismo tiempo, ya que no ve diferencias entre ellas. De esta manera, la
participacién de los amantes logrard que se profundice la naturaleza y puedan
llegar a un estado de felicidad y pureza a través del amor. Esta constante
transformacion de la naturaleza en cultura y viceversa puede entenderse
como parte-complemento ciclico del yin y el yang, propio de las sociedades
chinas y que también estd presente en el mundo amerindio a través de la
dualidad arriba-abajo. No es de extrafiar que esta complementariedad llegé
incluso con los propios europeos, ya que la presencia hispana en América
estuvo contaminada por la mahometana, la cual a su vez aprehendi6 su arte y
cultura de los hinddes. Por esta razén, la difusién de sociedades aparentemente
lejanas no es tan arbitraria ni diferente como se cree.

2. El campo figurativo en dos poemas de Semillas para un himno

La retérica ha introducido algunos elementos que son esenciales para
comprender la naturaleza de un poema, ya que ofrece un andlisis riguroso
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que permite desentrafiar la relacin entre figura y lenguaje. Ya que cada
palabra posee las dimensiones significante y significado, provoca que se
pretenda decodificar los niveles de comprension dentro de un poema a
fin de definir cada signo textual. En el caso del poemario Semillas para
un himno (1954), es posible encontrar cémo algunos textos contienen
imégenes que conducen a un campo de figuras dependientes de lenguajes
expresivos y connotativos.

Estos lenguajes van a constituir una aproximacién al contexto
denotativo de los vocablos que integran cada poema. Nuestro interés en
esta seccion es analizar las diferentes imagenes que integran el campo
figurativo de Semillas. De esta manera, nos adentramos en el universo poético
de Paz a través de los poemas «Fdbula», «Muchacha y primavera», «Cerro
de la estrella» y «[Una mujer de movimientos de rio]», pues contienen
elementos que se relacionan con las fases nahuatl y china en la poesia de
Paz, ademis de incidir en aspectos que indagan en relaciones culturales que
las emparientan. Es importante sefalar, por ello, que estas producciones
representan un valor nuevo en la bisqueda de un nuevo lenguaje a través
del enunciado breve.

2.1. Analisis retérico del poema «Fabula»

En el poema «Fébula» es posible advertir algunos elementos propios de
la advocacién al universo nahuatl y la voz de personajes propios de los
rituales ancestrales prehispanicos. La preocupacion del autor es la de
trasmitir voces y figuras que remitan a la presencia de un universo mitico
en la sociedad ndhuatl.

Féabula
A Alvaro Mutis
Edades de fuego y de aire
Mocedades de agua
Del verde al amarillo
Del amarillo al rojo
Del suefio a la vigilia 5
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Del deseo al acto

Sélo habia un paso que td dabas sin esfuerzo

Los insectos eran joyas animadas

El calor reposaba al borde del estanque

La lluvia era un sauce de pelo suelto 10

En la palma de tu mano crecia un drbol

Aquel drbol cantaba refa y profetizaba

Sus vaticinios cubrian de alas el espacio

Habia milagros sencillos llamados péjaros

Todo era de todos 15
Todos eran todo

Sélo habia una palabra inmensa y sin revés

Palabra como un sol

Un dia se rompi6 en fragmentos diminutos

Son las palabras del lenguaje que hablamos 20

Fragmentos que nunca se uniran

Espejos rotos donde el mundo se mira destrozado. (2014: 190)

2.1.1. Fragmentacién y campo retdrico del poema

Es posible dividir el texto en tres fragmentos que remiten al mundo originario
mesoamericano que Paz desea otorgar al texto. Asi, el primer fragmento
(versos 1-6), al que hemos titulado «La voz de los ancestros», hace alusién
al mundo onirico de las visiones originarias, pues predomina un espacio de
elementos naturales y colores, propios de un mundo antiguo. De esta manera,
en el primer verso se puede leer Edades de fuego y de aire | Mocedades de agna
como ideas que remiten a las voces ndhuatl de la creacién. Si se compara con
los poemas del México antiguo, se puede comprobar una influencia notable.
Asi, en la antologia que recoge Miguel Leon-Portilla, es posible advertir la
confluencia de mitos que constituyen el origen del universo mexica. Por
ejemplo, en el poema «Los soles o edades que han existido», se observa que
el texto representa las edades de transformacién del mundo por medio de
la presencia de varios mundos que atraviesan fases o universos cosmicos.

El poema nahuatl, en sus primeros versos, es presentado por un
locutor que describe un espacio natural donde, a su vez, se describe la
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voz de un dios supremo originario a través de cddigos propios del ritual
magico.

Como lo sabian los viejos,

en el afno 1-Conejo

se ciment? la tierra y el cielo.

Y asi lo sabian,

que cuando se cimentd la tierra y el cielo,

habian existido ya cuatro clases de hombres,

cuatro clases de vidas.

Sabfan igualmente que cada una de ellas

habian existido en un Sol (una edad). (Leén-Portilla, 1978: 7)

Los vocablos tzerra y sol pueden hacer referencia a los colores rojo
y amarillo, respectivamente, como se enuncia en el poema «Fabula», de
Octavio Paz. Ademds, se menciona vidas como fases o edades y el término
viejos podria remitir a ancestros u origen, hecho que queda sumamente
claro en el poema en estudio. En ese sentido, el autor se preocupa por
construir un texto que evidencie una relacién estrecha con un germen o
semilla de la mitologia ndhuatl. Al definir la semilla en su coleccién de
ensayos Corriente alterna, sostiene que «es la metdfora original: cae en el
suelo, en una hendidura del terreno, y se nutre de la sustancia de la tierra
[...]. La hendidura en el tiempo anuncia el comienzo del reinado del

hombre» (1967: 26-27).

A continuacién, decidimos establecer una segunda fragmentacion
del poema que contiene el suefio dentro de un mundo paradisiaco descrito
a través de imédgenes que evocan a los dioses de la comunidad. De esta
manera, entre los versos 7 y 16 puede leerse lo siguiente:

S6lo habia un paso que ta dabas sin esfuerzo
Los insectos eran joyas animadas

El calor reposaba al borde del estanque

La lluvia era un sauce de pelo suelto

En la palma de tu mano crecia un arbol
Aquel 4rbol cantaba refa y profetizaba
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Sus vaticinios cubrian de alas el espacio
Habia milagros sencillos llamados péjaros
Todo era de todos

Todos eran todo

El locutor se dirige por primera vez en el texto a un alocutario
—a modo de desdoblamiento— y llama al interior de los individuos que
componen la comunidad originaria del universo nahuatl. La presencia
de insectos, calor, lluvia, drbol y pajaros representa un estado animista
propio del mundo mitolégico, por lo que el poeta la muestra al hombre
como parte de ese universo al que se dirige. Cabe entender, por ello,
que no puede escapar de ese espacio maravilloso y depende mas bien
de este. Se trata, pues de un viaje a un mundo onirico en el que el
locutor le revela esa existencia a través de un escenario césmico: el
paraiso natural.

Continuando con el poema ndhuatl titulado «Los soles o edades que
han existido», es posible encontrar imagenes similares en las que el locutor
muestra escenarios naturales que se relacionan con el texto de Paz.

Se ciment6 luego el tercer Sol.

Su signo era 4-Lluvia.

Se decia Sol de Lluvia (de fuego).

Sucedi6 que durante él llovi6 fuego,

los que en €l vivian se quemaron.

Y durante él llovi6 también arena.

Y decian que en él

llovieron las piedrezuelas que vemos,

que hirvié la piedra tezontle

y que entonces se enrojecieron los pefiascos.

Su signo era 4-Viento,

se cimenté luego en cuarto Sol.

Se decia Sol de Viento.

Durante él todo fue llevado por el viento.
Todos se volvieron monos.
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Por los montes se esparcieron,
se fueron a vivir los hombres-monos. (Ledn-Portilla, 1978: 8)

En este fragmento, puede observarse la representacién de
imagenes que aluden a situaciones de construccién originaria del
universo ndhuatl como la lluvia, el viento, el sol, la piedra y el mono.
Sin duda, esta relacion de elementos insertados en el texto evoca a fases
o circulos en los que el individuo ingresa y observa los cambios a modo
de signos o figuras miticas. Asi, al describirse el nimero cuatro como
eje a partir del cual discurren otros escenarios, el locutor menciona
el fuego como elemento creador y ordenador del universo. De este se
desprenden otras figuras que se estrechan con el poema de Paz como
la relacién entre joyas y piedrezuelas, drbol y monos o, en otras lineas, con
vinculos mds claros como Juvia o viento. El viento remite al cielo, al aire,
a los pdjaros como seres que se relacionan con la divinidad. Ya que el
fuego o el calor es el ordenador del orden mitico, el locutor ubica a su
alrededor las imdgenes que describe y busca legitimar su presencia a
partir del trdansito de un rito de paso o viaje onirico. La creacion del
mundo desde la lluvia y el sol transmite el imaginario que construyen
los habitantes nahuas.

En cuanto a la dltima fragmentacion, los versos 17 al 22 consti-
tuyen el transito final del orden mitoldgico descrito en el poema, pues el
individuo atraviesa un mundo magico de ritos e historias magicas, en el
que prevalece la oralidad (palabra). Por ello, hemos creido conveniente
titular al fragmento «La palabra y el mundo mégico nahuatl», ya que
nos permite centrar nuestro andlisis desde la propia simbologia en que se
construye el universo mitico mesoamericano. Al respecto, en los versos
seleccionados puede leerse lo siguiente:

Sélo habia una palabra inmensa y sin revés
Palabra como un sol

Un dia se rompi6 en fragmentos diminutos

Son las palabras del lenguaje que hablamos
Fragmentos que nunca se uniran

Espejos rotos donde el mundo se mira destrozado.
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El término palabra hace referencia evidente a la presencia del
hombre como sitio o escenario final del orden mitico. En ese sentido,
Miguel Leén-Portilla senala con claridad que «el hombre concebido
como colaborador de los dioses, particularmente el sol, Huitzilopochtli»
(1993: 45) constituye la pieza central en dicho orden. El locutor recurre a
imagenes de la divinidad para explicar el origen del lenguaje que, a su vez,
indica el origen del caos, por lo que culpa a la palabra de la desarmonia
en que viven los individuos. La palabra es el hombre mismo, es su espejo,
su vinculo con la divinidad y la construccién de todo el orden. Si existe
un orden determinado por el individuo, es porque este lo ha nominado:
la palabra da vida a las cosas. En el universo mesoamericano, las voces
de los dioses y los hombres son determinantes para ordenar el universo;
es decir, la comunicacién permite que los individuos puedan equilibrar
lo que les rodea. Asi, en el poema «El nacimiento de Huitzilopochtli, el
Sol, en el pensamiento mexica», se puede observar algunas referencias
al lenguaje como factor de creacién, orden y nominacién de los hechos
a los que recurren los personajes.

Mucho honraban los mexicas a Huitzilopochtli,
sabian ellos que su origen, su principio
fue de esta manera

[...]

Al ver los cuatrocientos Surianos
que su madre estaba encinta,
muchos se enojaron, dijeron:
—"“¢Quién le ha hecho esto?
¢quién la dejé encinta?

Nos afrenta, nos deshonra”.

Y su hermana Coyolxauhqui

les dijo:

—“Hermanos, ella nos ha deshonrado,

hemos de matar a nuestra madre”. (Ledn-Portilla, 1978: 13-14)
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Se trata de voces que el locutor muestra a partir del desorden del
mundo césmico mesoamericano, cuyo eje es la venganza. La desestruc-
turacién de la armonia nace en el universo mitico a través de la palabra,
por lo que Paz recurre a la imagen de los espejos rotos en cuanto a figuras
que rivalizan con otros dioses y ven la desaparicién del otro como fin de
sus tormentos. La palabra entonces contiene todos los elementos que nos
dirigen a pensar que el mundo onirico puede conducir no necesariamente
al orden cdsmico, sino al fin de este: la desestructuracion del universo.
Dado que el hombre es el fin de la creacién divina, puede ser entendido
también como el responsable de su fin.

2.2. Analisis de «Primavera y muchacha»

Una idea similar es posible encontrar en el poema «Primavera y
muchacha» que se incluye en Semilla para un himno. La relacién amorosa
de los amantes aparece marcada por la presencia de un alocutario
femenino a quien el locutor dirige su voz a medida que va involucrando
su presencia a lo largo del poema. Los versos presentan imagenes que
incorporan el agua como elemento que remite al fluir del amor y el
erotismo.

Primavera y muchacha

En su tallo de calor se balancea
La estacién indecisa
Abajo

Un gran deseo de viaje remueve
Las entrafias heladas del lago 5
Cacerfas de reflejos alld arriba
La ribera ofrece guantes de musgo a tu blancura
La luz bebe luz en tu boca
Tu cuerpo se abre como una mirada
Como una flor al sol de una mirada 10
Te abres

Belleza sin apoyo
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Basta un parpadeo
Todo se precipita en un ojo sin fondo
Basta un parpadeo 15
Todo reaparece en el mismo ojo
Brilla el mundo
T resplandeces al filo del agua y de la luz
Eres la hermosa mascara del dia. (Paz, 2014: 197)

El locutor muestra el erotismo en su fase mas amplia al comparar
la intimidad de la mujer con la flor, ya que ve en la relacién intima sexual
entre hombre y mujer una influencia evidente de la filosofia erética china.
A continuacién, presentamos un analisis detallado a partir de una frag-
mentacién del poema y la relacién con el campo retérico que encontramos
a lo largo del texto.

2.2.1. Estudio retérico y fragmentacion del poema

El primer fragmento que hallamos en el texto abarca los versos 1 al 6, al
cual titulamos «La busqueda del deseo», ya que nos adentra en el escenario
en que se consumard el acto amoroso entre los amantes. Al respecto, el
autor no duda en representar la naturaleza como escenario al establecer un
«tronco de calor» y «cacerias de reflejo» para dirigirse a «cazar» a la amada.
Esta imagen incorpora dos polos que se oponen o complementan; es decir,
la dualidad abajo/arriba se corresponde con la dualidad mujer/hombre o
femenino/masculino. Una mujer aparentemente indecisa necesita de la
voluntad de un hombre que vaya hacia ella, que se adentre en su interior
y procure tomarla para si. Paz reconoce, en ese aspecto, la influencia de
la filosofia erdtica china al proponer:

Desde su origen, la civilizacién china concibi6 al cosmos como un orden
compuesto por el ritmo dual unién, separacién, unién de dos poderes o
fuerzas: el cielo y la tierra, lo masculino y lo femenino, lo activo y lo pasivo,
yang y yin. (Paz, 1991: 127)

Esta dualidad enuncia la construccién de una que sea esencial para
que se complemente el amor, por lo que nuestra segunda fragmentacion,
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que ocupa los versos 7 al 18, incluye a un alocutario, que es interpelado
por un locutor. Para un mejor andlisis del fragmento, decidimos titularlo
«Encuentro coital entre el agua y el fuego». En el caso del alocutario, este
es presentado como un sujeto femenino blanco que asume un rol liquido
frente a la luminosidad del vardn, ya que el locutor afirma que «la luz
bebe luz en tu boca». Esta interpretacion puede desprenderse a través del
acercamiento de Paz a la cultura erética china:

El ideograma de la unién sexual en el I Ching es Chi-chi: arriba el triagrama
K’an (agua, nube, mujer) y abajo el triagrama Li (fuego, luz, hombre) [ ...].
Si el universo es ciclico y fluido, la inmortalidad debe ser vida que fluye y
que recurre. (1991: 133)

El encuentro coital puede advertirse en la presencia del hombre
en la intimidad de la mujer mediante el beso o el sexo oral al penetrar
la luz (hombre) en el liquido (beber, mujer) que ingresa en la boca de
esta. Esta construccidon de imédgenes sensuales, sensoriales, remiten a
la mujer como ser que se abre para que el hombre pueda penetrarla
mediante la enunciacién de «Tu cuerpo se abre como una mirada
/ Como una flor al sol de una mirada / Te abres». La penetracién
ejerce, sin duda, la dominacién del hombre y Paz lo entiende en E/
laberinto de la soledad (1950) como la condicién de interponer un
valor sustancial basado en el poder androcéntrico, es decir, en lo que
dispone un sujeto masculino para si y los demds a partir de lo que
establece una comunidad que redne estas caracteristicas. A pesar de
que concentran el poder, los hombres deben someterse a la categoria
de «no rajarse», pues sobre ellos pesa el ejercicio de la dominacion
y el de no perderlo.

Finalmente, el poema hace hincapié en la capacidad del erotismo
de reunir ambos sexos en la consumacién del acto erdtico al interpelar al
alocutario y manifestarle que «resplandeces al filo del agua y de la luz / Eres
la hermosa mascara del dia». La condicién de mascara supone el ocultar la
belleza de la mujer poseida tras el coito, lo cual puede entenderse como la
transfiguracion o mutacién hacia un nuevo cuerpo que aparece como una
nueva fase: el manana como un nuevo despertar.
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2.3. Andlisis de las figuras en «Fabula» y «Primavera y muchacha»

El empleo de figuras dentro del lenguaje poético de Paz es asumido a
partir del andlisis retérico visto en el acdpite anterior. De esta manera, nos
adentramos en el uso de figuras como metonimia, enumeracion, elipsis,
antitesis y repeticion. El universo poético del autor mexicano permite
entrafar las imagenes a través de cosmovisiones y mundos diferentes
entre si que aportan a su construccion. La retérica nos permite, entonces,
decodificar con mayores argumentos la vision del mundo que desea expresar
el autor en cada poema. En ese sentido, la eleccion de cada texto resulta
mis clara a partir del empleo de esta herramienta de interpretacion, pues
nos adentramos en la decodificacién de los significantes y significados que
utiliza el poeta, a fin de desentrafnar cada poema.

Por tanto, elegimos las figuras a analizar, pero solo en aquellos
casos en que es util su empleo, con el propdsito de no originar alguna
repeticion en cada texto. El hecho de restringir el campo figurativo para
demostrar la hipétesis planteada en la introduccién. La interpretacion
resulta, por ello, mds amplia, por cuanto ayuda a consolidar la finalidad
de nuestro estudio.

2.3.1. La metonimia en «Fdbula» y «Primavera y muchacha»

En el poema «Fébula», podemos encontrar empleo de la metonimia en el
verso 22, ya que el autor utiliza un elemento que sustituye el todo por la
parte, a fin de dar a entender un lenguaje que recupere la oralidad, propia
de las sociedades mesoamericanas. Asi, el verso muestra:

Son las palabras del lenguaje que hablamos
Fragmentos que nunca se uniran
Espejos rotos donde el mundo se mira destrozado

El empleo del vocablo mundo en reemplazo de individuos contribuye
a entender el propésito del locutor de enfatizar la necesidad de integrar a
los hombres con su lenguaje, su realidad y su dificultad. Para la comunidad
mexica, el hecho de querer incorporarse a sus leyendas o historias miticas, a
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partir de la lengua como factor original de la posibilidad de crear historias
y poesia, constituird un interés sobrenatural. El locutor, entonces, cree
ver en los espejos rotos la dificultad que le supondra la desestructuracién
de su universo al incluir a todos los seres humanos como generadores de
comunicacién e incomunicaciéon al mismo tiempo, pues impide que se
miren a s{ mismos como parte de una colectividad.

En el poema «Primavera y muchacha», es posible advertir la reitera-
cién del uso de mundo para referirse ya no solo a la totalidad de individuos,
sino al espacio en que se comete el acto sexual descrito en el texto. Asi, el
fragmento muestra lo siguiente:

Todo reaparece en el mismo ojo
Brilla el mundo
T resplandeces al filo del agua y de la luz

La palabra mundy se entiende como la totalidad del cuerpo femenino
que brilla, luce diferente, tras el acto amatorio que comete la pareja. Se
trata de un nuevo cuerpo que se estremece, agita, convulsiona, pues ha
alcanzado el climax de su totalidad sexual. El locutor aspira, por tanto,
a representar los brillos con que esta nueva mujer aparece: la primavera
es, para ella, la consumacién del placer erético a través de una naturaleza
que la absorbe y muestra como tal.

Asimismo, en este mismo poema se advierte como un 6rgano puede
ser representado por su funcién, hecho que el locutor desea mostrar como
simbolo méximo de la belleza en una mujer durante el acto er6tico.

Belleza sin apoyo
Basta un parpadeo
Todo se precipita en un gjo sin fondo

En el verso 14, el gjo (mirada) representa la atraccion total, en una
mirada puesta en un solo punto: el climax que ha conducido a los amantes
a admirarse mutuamente. Sin embargo, también puede leerse como la
vagina, mientras que todo se relacionaria con el semen, que es vertido
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(precipitado) en el interior del 6rgano reproductor femenino. Paz extrae
esta semejanza con la consumacion del acto sexual de la filosofia erdtica
china, en la que se apela a referentes corporales o de movimiento a fin
de retratar el momento mas intenso del coito. El locutor nos adentra en
este escenario para mostrarnos el placer que conduce a los amantes a la
posesion definitiva de la mujer.

Asimismo, en el poema «Primavera y muchacha», podemos advertir
la utilizacién de fonemas que intercambian significados, en los que el locutor
espera incrementar la necesidad de remarcar el sentido erético del texto.

Cacerfas de reflejos alld arriba
La ribera ofrece guantes de musgo a tu blancura
La luz bebe luz en tu boca

El hecho de intercambiar el término guantes por rocas incide en la
fortaleza con que el locutor desea presentarse ante el alocutario a fin de
atraerlo hacia si. Esta invocacién a la atraccién no tiene otro fin mas que el
deseo de poseer a la mujer blanca a partir de una caracteristica fenotipica
(aria, blanca), lo que constituirfa, sin duda, el interés del locutor por
remarcar su deseo mediante el beso. La necesidad de mostrarse aguerrido,
imponente, se vincula con el tacto (mano, guante) como simbolo de unién
sexual entre ambos.

Este mismo texto recurre a imagenes de sensualidad que la filosofia
erética china recurre para explorar todas las posibilidades de enamoramiento
y consumacion del acto carnal entre hombre y mujer.

Tu cuerpo se abre como una mirada
Como una flor al so/ de una mirada
Te abres

La asociacion de la flor con la vagina es apelada por la mayoria de
sociedades orientales, especialmente en la India y especificamente con
la flor de loto, ya que en los textos sagrados tantricos esta flor abre sus
pétalos para ser penetrada por el sol y goza con el tacto de manos fuertes
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(Wolf, 2013: 284). Al abrirse al hombre, la flor permite que este logre
conquistarla y penetrarla con sus rayos de luz. El 5o/ representaria la
fortaleza del hombre, como sinénimo de virilidad y presencia dominante
en la escena expuesta en el poema.

Finalmente, el locutor enfatiza la influencia del universo erético
chino al incorporar (como ya se vio en la seccién anterior) la relacién
entre el agua (mujer) y la luz (hombre) en la consumacion de la posesion
carnal.

T resplandeces al filo del agua y de la luz
Eres la hermosa mascara del dia

La asociacién de estos vocablos ayuda a construir esta filosofia erdtica,
a contemplar el amor-pasién como un fluir de elementos naturales que
representan «lo no-determinado, lo que cambia sin cambiar, lo que nunca
se detiene y esta inmévil» (Paz, 1991: 134). Esta aparente inmovilidad de
los cuerpos tiende a favorecer la belleza de la mujer, pues ya no la compara
solo con el agua, sino que le otorga el poder dominante al calificarla con
adjetivos como resplandor o mdscara del dia. De esta forma, el locutor nos
presenta un ser que ha pasado del estado subalterno al hegeménico tras
la culminacién de la fase erética.

2.3.2. Elipsis en «Fabula» y en «Primavera y muchacha»

A partir de la eliminacién de la conjuncién y, el poeta tiene la libertad de no
crear una dependencia o relacion entre los elementos, sino de distribuirlos
de acuerdo con una adecuacion formal. En el poema «Fabula», el locutor
nos muestra una serie de elementos distribuidos segiin una secuencia de
tonalidades o acciones.

Del verde al amarillo [y]
Del amarillo al rojo
Del suefio a la vigilia [y]
Del deseo al acto (vv. 3-6)
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Todo era de todos [y]
Todos eran todo (vv. 15-16)

El empleo de los colores corresponde a un significado mitico en el
que se asocia los ciclos o edades del mundo ndhuatl. Miguel Leén-Portilla
ha identificado la lucha entre las fuerzas césmicas representadas por los
colores de Quetzalcdatl en los antiguos cédices aztecas (1992: 111-112).
Se trata de fases solares en las cuales los dioses disponen «en un combate
que se desarrolla en cada uno de los Soles, desde los cuatro rumbos del
mundo y por medio de una oposicioén de elementos» (p. 112).

Ademas, en los versos siguientes, el suefio corresponde al viaje con
los ancestros, el universo ndhuatl que corresponde al mundo de los dioses.
La supresion de la «y» permite enfatizar el juego magico de los elementos
mitoldgicos, pues estos aparecen como un brote maravilloso de las acciones
descritas por el locutor. Por ello, al pasar de un estado a otro es posible
atravesar de manera casi lagubre de un estado mégico a otro mds real,
en el que la accién constituye el dltimo tramo al que recurren los dioses
en los mitos nahuatl.

Finalmente, en los versos 5 y 6, podemos hallar no solo una meto-
nimia que recurre a la totalidad (naturaleza), sino a la contemplacién de
la humanidad como poseedora de ella. En ese sentido, la eliminacién de
la conjuncién copulativa tiende a incrementar lo ritual, pues se asemeja al
ruego de una oracion cristiana. La cercania de la divinidad a los individuos
de la colectividad ndhuatl provoca que esta se integre, asi, en la naturaleza
y dependa mis de ella.

Al igual que en el caso anterior, en el poema «Primavera y muchacha»
podemos observar la supresion de la conjuncién y entre los versos 15 y 16,
y entre 17 y 18, de manera que se configura una aparente ausencia que
integre lo descrito por el locutor.

Basta un parpadeo [y]
Todo reaparece en el mismo ojo
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Brilla el mundo [y]
T resplandeces al filo del agua y de la luz

La desapariciéon de la conjuncién copulativa provoca que realce la
belleza como simbolo del reconocimiento del placer carnal. La primera
supresion pretende impedir al lector tomar en cuenta la ilacién entre
ambas ideas, a fin de que no pueda identificar la recuperacion del instante
en que el hombre recupera las fuerzas después de la eyaculacion, a la
vez que fija su mirada en la mujer. En la segunda supresion, se procura
también negar la ilacién de la belleza que admira en el alocutario, por
lo que el sujeto femenino emerge de entre ambos y estremece la mirada

del hombre.
2.3.3. La antitesis en «Primavera y muchacha»

Los elementos o palabras que se muestran en un poema pueden ser con-
trarios si se pretende realzar la oposicién de sus significados. En el caso
del poema «Primavera y muchacha», el locutor contrapone los términos
arriba y abajo entre los versos 3 y 6 para exponer los valores opuestos de
la cultura china (yin yang).

Abajo
Un gran deseo de viaje remueve
Las entrafias heladas del lago
Cacerias de reflejos alld arriba

La posicién de los opuestos arriba y abajo tiende a encontrar entre
ambos la dualidad de lo superior y lo inferior para reconocer un conflicto
que terminard por consumar el acto amoroso. La mujer se encuentra
arriba en un inicio, lo que despierta el deseo en el hombre, cuya voluntad
lo convencera por ir de abajo hacia arriba y terminar ubicindose por
encima de ella. Este juego de posiciones culminara en el intercambio de
roles presente en los textos erdticos taoistas y que Octavio Paz recoge
en su coleccion de ensayos Conjunciones y disyunciones. Por ello, la actitud
del locutor de incidir en la oposicién de lo femenino y lo masculino y su
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reinversion tiende a imitar «el ritmo dual —unidn, separacion, unién—
de dos poderes o fuerzas: el cielo y la tierra, lo masculino y lo femenino,
lo activo y lo pasivo» (Paz, 1991: 127). Este conflicto constante en la
filosofia taoista es necesario en el texto para dar a entender que se unen
y complementan antes que verse en una lucha desigual.

2.3.4. La reduplicacién en «F4bula» y «Primavera y muchacha»

El poema «Fabula» retne una serie de elementos con los que el locutor
aspira a mostrar como una sucesién de colores o sustantivos tiende a precisar
la importancia de la divinidad natural para la sociedad ndhuatl a partir de
la figura del Sol como principio de vida de la colectividad.

Del verde al amarillo
Del amarillo al rojo

La reiteracion del amarillo supone la necesidad de reafirmar los
colores de Quetzalcdatl y su origen divino como serpiente emplumada
o dios originario (el Sol). Tanto en las leyendas mayas como nahuas, el
Quinto Sol es ocupado por Quetzalcdatl, de alli que el locutor tenga la
necesidad de reafirmar dicho origen como reiteracion y parte central de los
colores que identifican a este dios mesoamericano. Quetzalcdatl es divino
y humano al mismo tiempo; por ello, requiere de una identidad superior
que reitere su poder en el poema: la repeticién de su relacién y conquista
frente a otras divinidades.

En cuanto al poema «Primavera y muchacha», es posible observar la
repeticién de un elemento natural y brillante entre los versos 7 y 9, quizé
no similar a una divinidad, pero si central en la comprension del texto.

La ribera ofrece guantes de musgo a tu blancura
La /uz bebe /uz en tu boca

Tu cuerpo se abre como una mirada

La reiteracion del vocablo /zz intenta representar la figura masculina
en la filosofia taoista erética, pues identifica al hombre y al falo. Por lo
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tanto, el locutor opta por describir el beso y el sexo oral como elementos
centrales del universo amatorio en la cultura china. Asi, el locutor no solo
incorpora al alocutario como mujer y amante, sino que la posee en su
lecho al penetrarla y sentir que vive en ella al identificar el acto mismo
como vida (agua). El cuerpo es sometido a través de la luz porque puede
entenderse como inicio de la fecundacién y de la transmisién del placer
como halo dominante. La reiteracion, por lo tanto, cumple la funcién
de enfatizar el dominio y la presencia determinante del falo como objeto
de supremacia.

3. El campo de las metéforas a partir de Lakoff y Johnson: Estudio
comparativo de cuatro poemas de Semillas para un himno

En su clésico estudio sobre las Metdforas de la vida cotidiana, George Lakoff
y Mark Johnson proponen un acercamiento al uso de las metaforas tanto
en el lenguaje oral como en el discurso poético. Al respecto, proponen que
este recurso obedece a un sistema lingtistico que requiere de significantes
y significados emitidos por el emisor y que no son comprendidos por el
receptor, dado que ocultan un mensaje que no es facil de decodificar. Esta
dificultad convierte a la metéfora en el recurso que los poetas utilizan para
incorporar expresiones que necesitan de una interpretaciéon que conozca
las figuras o formas poéticas. En el caso de la poesia de Octavio Paz,
recurrimos a algunos usos metaféricos y los explicamos a partir de algunas
propuestas de Lakoff y Johnson como las metéforas orientacionales y las
metaforas ontolégicas.

En ese sentido, creemos pertinente indicar que empleamos estos
recursos de interpretacion para analizar los poemas «Fabula» y «Cerro de
la estrella», y luego comparamos «Primavera y muchacha» y «[Una mujer
de movimientos de rio]». Los dos Gltimos textos presentan una relacién
cercana a las propuestas de la poesia oriental, por lo que se considera
un estudio andlogo. Aunque el primero es breve y podria contener una
influencia del haiku, es necesario indicar que los cddigos poéticos aztecas
también tienen cierta injerencia. Para el caso de «Cerro de la estrellar, no
puede identificarse una influencia de la estética japonesa, pero si algunos
caracteres miticos que lo relacionan con «Fabula».
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3.1. Las metéaforas orientacionales

3.1.1. Las metaforas orientacionales en «Fabula» y «Cerro de la
estrella»

El poema presenta una extensién sumamente breve en relacién con
otros textos de Semillas para un himno, por lo que su analisis nos permite
encontrar las imdgenes que quiere transmitir el locutor. El uso de
términos como fuego, agua, luz 'y tiempo tienden a ocultar una serie de
identificaciones con el universo nahuatl, tal como pudo verse en la
seccidn anterior.

Cerro de la estrella
A Marco Antonio
y Ana Luisa Montes de Oca

Aqui los antiguos recibian al fuego

Aqui el fuego creaba al mundo

Al mediodia las piedras se abren como frutos

El agua abre los parpados

La luz resbala por la piel del dia

Gota inmensa donde el tiempo se refleja y se sacia (2014, p. 191)

El locutor ofrece en el primer y segundo verso (Aqui los antiguos
recibian el fuego | Aqui el fuego creaba el mundo) la direccion de observar el
Juego como creador u originador de lo que poblamos y vemos en nuestro
alrededor. Dicho elemento es elevado para contener la supremacia por sobre
otros, ya que era divinizado como «calor, luz, proteccién». Se observa una
base cultural que aproxima el fuego a los origenes de los pueblos, dado
que les proporciona seguridad y calor, a la vez que les permite identificarse
con él. Miguel Leén-Portilla senala la importancia que tuvo el fuego para
la sociedad nahuatl, ya que «sus dioses eran materiales; el fuego eterno
era la materia eterna; los hombres eran hijos y habian sido creados por
su padre el sol y por su madre la tierra» (1993: 35). La indicacion de la
piedra «al abrirse como frutos» evoca a la tierra, la madre de los hombres
mesoamericanos que les otorga el alimento, la vida.
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Puede hallarse, entonces, una relacién sumamente estrecha con
el poema «Fabula», dado que ambos hacen hincapié en la formacién
de las edades y los origenes de los hombres. Asi, el texto se inicia
con el verso Edades de fuego y de aire, lo cual enfatizaria el fuego como
origen del universo ndhuatl, hecho que coincide en ambos poemas.
Ademas, al introducir la metifora orientacional, Paz incide en el
fuego como directriz del cosmos mitolégico. Asi, en el verso 9 de
«Fabula», observamos que «El calor reposaba al borde del estanque»; el
locutor identifica al Sol (fuego) como elemento que, junto con el agua
(estanque), posibilita el origen de las comunidades mesoamericanas.
Esta dualidad divinizada tiene el dominio de dirigir los movimientos
y la espiritualidad de los seres humanos, pues sin esta no seria posible
que el hombre pueda comunicarse ni (re)crear todas las especies
existentes. Asimismo, en el verso 11, se menciona la naturaleza como
creacién y dominacién de parte del hombre-soberano (alocutario)
al referir «en la palma de tu mano crecia un drbol», pues al estar en
una posicién semejante al soberano, se entiende que la vida de sus
subditos depende de él. Esta orientacién supone que la colectividad
estd a merced del cacique, pues el locutor (creador de lo existente) le
ha encomendado dicha tarea.

En «Cerro de la estrella», observamos una disposicién metafdrica
similar al caso del poema anterior, dado que el locutor muestra una direccién
que asocia los elementos de la divinidad con el colectivo mitico nahuatl.
Asi, entre los versos 4 y 6 leemos lo siguiente:

El agua abre los parpados
La luz resbala por la piel del dia

Gota inmensa donde el tiempo se refleja y se sacia

La lluvia (agua) tiene la potestad de devolver la vida a la naturaleza
y a los hombres, por lo que se produce una transformacién por invocar
la voluntad de los dioses para requerir de su sustento. La metafora
muestra una orientacion hacia abajo, pues la lluvia se desplaza desde
el cielo (morada divina) hacia los individuos (piel), en espera de un
resultado positivo.
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ellos nos dan nuestro sustento,

todo cuanto se bebe y se come,

lo que conserva la vida, el maiz, el frijol,

los bledos, la chia.

Ellos son a quienes pedimos

agua, llnvia,

por las que se producen las cosas en la tierra (Ledn-Portilla, 1993: 131).

El texto que recoge Ledn-Portilla en su estudio La filosofia nibuatl,
muestra también la direccién «divinidad < lluvia = colectividad», factor
que tiende a representar a la lluvia como intermediario entre ambos
mundos (cielo-tierra / arriba-abajo). Esta orientacion se relaciona con la
salud, la vida y el control de los efectos sobrenaturales, por lo que es posible
desprender una asociaciéon de hechos construidos a partir de la esperanza
y el vinculo con lo sagrado. El agua cumple el efecto mediador, dado que
provee de alimento y salud a los individuos, y su presencia remarca una
respuesta de agrado por parte de la divinidad, hecho que se corresponde
con el tiempo (vida). En efecto, el agua otorgard mas vida a la colectividad
y el contacto con esta —a través de la lluvia— propiciard tiempos mejores
para los hombres.

3.1.2. Las metaforas orientacionales en «Primavera y muchacha» y
en «[Una mujer de movimientos de rio}»

El poema «[Una mujer de movimientos de rio]» no tiene titulo, por lo
que hemos decidido utilizar el primer verso como tal. En él, Octavio Paz
recurre a la imagen de la mujer como origen del orden mitico y como figura
que se asocia con el agua como ente de origen. Se trata de un texto breve
en el que el locutor intenta representar un cuadro con un personaje que
distribuye los elementos de acuerdo con su presencia, y se mimetiza con el
agua para construir su propio espacio en el texto. Veamos a continuacién
c6mo se determinan los versos.

Una mujer de movimientos de rio

De transparentes ademanes de agua
Una muchacha de agua
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Donde leer lo que pasa y no regresa

Un poco de agua donde los ojos beban
Donde los labios de un solo sorbo beban
El arbol la nube el relampago

Yo mismo y la muchacha (2014: 190-191)

El poema proyecta la semejanza de la mujer con los movimientos
del agua, los rios, como si emergiera de ella un espiritu de pureza y de
fuente de vida. El agua, ademas, regenera el ser y constituye un elemento
ciclico, ya que discurre siempre en circulo. Al representar a la mujer como
movimientos de rio, el locutor enfatiza su sensualidad, sus movimientos, sus
contornos. Paz entiende y decodifica esta sensualidad femenina tras su
experiencia en Oriente, especialmente en India.

la actividad para alcanzar el Uno (masculino) no puede ser sino feme-
nina (Sakt7). Puesto que la actividad es de esencia masculina, la Szksi
deberd expresar no solamente a la feminidad en su forma mds plena
—senos redondos, cintura estrecha, caderas poderosas— sino que esa
feminidad pletérica ha de emitir efluvios, irradiaciones masculinas.
(Paz, 1991: 112)

El locutor recrea la sensualidad femenina a partir de los vocablos
ademanes de agua o los labios de un solo sorbo beban para definirla como
efluvios o irvadiaciones misticas del erotismo védico que la sociedad hinda
posee. La posesion de la mujer y sus contornos como movimiento de un
elemento erético (pasiéon) puede entenderse como la admiracién de la
sensualidad que el locutor describe como «un poco de agua donde los
ojos beban», es decir, el deleite de la vista ante el cuerpo femenino. Esta
utilizacién del erotismo indio permite al locutor presentar la unidad
del cuerpo femenino-masculino al enunciar el Gltimo verso. Ademas,
el escenario se estremece y llega a un éxtasis amoroso al incorporar
drboles, nubes, relampago como elementos que cohesionan la pasién de
los amantes.

Las metaforas orientacionales en el poema «[Una mujer de
movimientos de rio]» no son muy comunes y apenas podemos notar
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una en el recorrido del agua a través del cuerpo de la mujer, lo cual
puede significar el espiritu divino del sujeto femenino, pues este toma
la forma de un rio.

Una mujer de movimientos de rio
De transparentes ademanes de agua

La mujer puede adoptar la forma y los movimientos de un rio, lo
que se traduce en la forma en que se presenta ante el amado. El sujeto
femenino se dirige de un lado a otro, representa una orientacién que
emerge como las aguas hacia el cauce (arriba-abajo), pero también la
sensualidad. Al ser transparente, se hace referencia a la pureza (virgi-
nidad) de la mujer como punto de llegada hacia donde debe dirigirse el
hombre (orientacién). La sensualidad es el climax del poema y refiere a
los ademanes con que transita el agua, por lo que virginidad y sensua-
lidad refieren a una adolescente que usa su figura para atraer la mirada
masculina. Esta tltima caracteristica tiende a aclararse en el verso 5,
cuando el locutor enuncia «Un poco de agua donde los ojos beban»: es
decir, los ojos han bebido (poseido) el cuerpo de la mujer a la vez que
han direccionado la mirada hacia arriba, a manera de un orden superior
que empodera la sensualidad femenina.

En el caso de «Primavera y muchacha», observamos quiza una
orientacién mas clara en cuanto a la disposicién de los amantes, ya que se
muestra una ubicacién de ascendencia en el papel de quienes asumen el
rol erético. De esta manera, el hombre, ubicado en la parte inferior, decide
ir al encuentro de la mujer, la cual toma la posicion superior.

Abajo
Un gran deseo de viaje remueve
Las entrafias heladas del lago
Cacerias de reflejos alld arriba

La direccién arriba-abajo orienta la metéfora hacia una situacién de

dominacién femenina, pues el deseo de viaje (ascenso) supone el deseo de
poseer a la amada a partir de un factor de elevacion del sujeto femenino,
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cuyas entranas heladas deben ser tomadas por el varén. El campo visual que
se muestra favorece la ubicacién de quien esta subiendo porque la mujer
parece quieta ante el gran deseo de su par masculino. Este viaje direccional
tiene como fin la consumacién del acto erético y conducir al hombre al
combate o cacerfa (coito). Sin embargo, en el verso 14, leemos que «todo
se precipita en un ojo sin fondo», es decir, una caida hacia el interior de la
vagina (0jo). Dicha oposicion de direcciones tiende a orientar la exaltacion
del climax amoroso con el encuentro de los amantes y concluye con el
descenso del placer erético con la eyaculacion.

3.2. Las metaforas ontolégicas
3.2.1. Las metéforas ontolégicas en «Fabula» y «Cerro de la estrella»

Lakoff y Johnson sostienen que las metéforas ontoldgicas son las de uso mas
comun en el habla popular, ya que constantemente son empleadas por las
personas en su vida diaria. Se utiliza la personificacion para especificar la
equivalencia de una persona con un objeto, es decir, humanizar las cosas
o viceversa. Existe también la metonimia como figura que se relaciona a
partir de la parte por el todo, el objeto por el usuario, la institucién por
el personal, etc.

El poema «Fdbula» presenta algunas metaforas ontoldgicas en las
que prevalece la personificacion de algunos elementos que dominan el
espacio poético propuesto por el locutor. Asi, observamos la descripcion
de la lluvia como un sauce de pelo suelto en el verso 10. Esta definiciéon
a la que apela el poeta es central en la estructura metaférica del texto, ya
que, como el sauce es un arbol identificado con la riqueza en el universo
néhuatl, era necesario que este tuviera relacion con la lluvia (agua). La
utilizacion de este recurso poético aclara el sentido humano del objeto, por
cuanto incide en la caracteristica del pelo suelto y 1o humaniza al otorgarle
una forma humedecida en las hojas, que lo compara con las gotas de
lluvia sobre el cabello. Esta imagen es trascendental, pues, en los versos
siguientes, identifica al curaca como nacido de un arbol, lo que enfatizaria
su rol mediador entre la naturaleza (divinidad) y los hombres. Se trata de
un sacerdote nahuatl que se aproxima a su colectividad en forma arboricola.
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De alli que indique que «aquel 4rbol cantaba refa profetizaba» y de sus
ramas nacen los pdjaros y la vida misma en la colectividad azteca.

En los ultimos versos, el locutor hace hincapié en el uso de la palabra
como milagro de la existencia divina de los hombres, pues remite su origen
al sol como fuente de vida (luz).

Palabra como un sol
Un dia se rompid en fragmentos diminutos
Son las palabras del lenguaje que hablamos

La metéfora ontoldgica de la fragmentacion de la palabra es esencial
para comprender por qué la ruptura de la comunicacién es una tragedia, ya
que esta impide la conexién con la divinidad y se producen los cataclismos
y la inversién del orden mitico. En consecuencia, los humanos dejan de
ser divinos para emplear un lenguaje que los expulsa del espacio sagrado.
La fragmentacién del idioma separa a los hombres y los disgrega de ese
origen comun, que es el arbol.

En el poema «Cerro de la estrella», se apela a una metafora ontoldgica
que es central para la decodificacion del texto, pues se asume la importancia
que debe cumplir el fuego como ordenador del universo mitico. Asi, en
los versos 5 y 6, el locutor reafirma el papel de la luz como eje del poema.

La /uz resbala por la piel del dia
Gota inmensa donde el tiempo se refleja y se sacia

La presencia del fuego como ente ordenador del espacio poético es
necesaria para comprender la tematica del texto. El sol (fuego, luz) irradia
vida sobre los individuos, los ilumina y les otorga mayor capacidad (tiempo)
para enfrentar la muerte o las enfermedades. Los ritos que se dirigen en
esta parte del texto contribuyen a incrementar el sentido del poema, pues
suponen mayor voluntad para excavar en la memoria de los habitantes
mexicas. Ambos poemas, «Fabula» y «Cerro de la estrella», inciden en
las imdgenes de los origenes y de la destruccién del orden mitico como
cataclismos que conducirdn a la incomprension de la especie humana, asi
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como la aparicién de los desvalores que podrian conducir al desequilibrio
entre hombre y naturaleza.

3.2.2. Metéaforas ontolégicas en «Primavera y muchacha» y «[Una
mujer con movimientos de rio}»

Es particularmente interesante entender el uso de la metédfora ontoldgica
en el poema «Primavera y muchacha» porque remite a elementos cultu-
rales propios del universo erético taoista, factor que contribuy6 a ampliar
sobremanera el universo poético de Octavio Paz. Como pudo explicarse en
el acapite anterior, la referencia a elementos amorosos y erdticos es quizd el
factor central de este poema. Asi, en los versos 9 y 10, el locutor enfatiza en
el valor comparativo del 6rgano genital para ordenar el sentido del texto en
funcién de la conquista sexual de la mujer por parte del hombre.

Tu cuerpo se abre como una mirada
Como una flor al sol de una mirada

La disposicién de la mujer para sentirse sometida por el hombre es
un aspecto central, porque destaca no solo la metonimia (cuerpo por vagina),
sino que dirige la atencidn del lector a buscar la figura del hombre (sol)
que penetra con sus rayos a la mujer (flor). Esta construccién de valores
estéticos que remiten a objetos naturales ayuda a entender la finalidad
del texto: describir la consumacion del acto sexual. La mirada masculina
(deseo de posesion) se ve finalmente dirigida al objeto de deseo como una
contemplacién amatoria que conducira al acto.

En los versos 18 y 19, se describe también la finalizacién del acto
erético a través de la admiracion de la mujer poseida y la felicidad de los
amantes. Como se precisé en el segundo segmento del articulo, la filosofia
taoista reconoce en la unién del hombre y la mujer la complementacién de
contrarios o yin yang (agua-luz), pues el texto describe a los dos cuerpos
que se han unido.

T resplandeces al filo del agua y de la luz
Eves la hermosa mdscara del dia
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La metafora ontolégica propone el valor del cuerpo femenino
como un rostro nuevo que despierta con el alba, pues ha permitido que
la experiencia coital consuma el placer en la capacidad de mutacion (la
mujer ha transformado su presencia en divinidad). En efecto, la méscara
tiende a desaparecer el cuerpo de la amante por un no-cuerpo (Paz,
1991: 146) y lo sefiala como espacio final de un estado de cercania con
la supremacia del ser. La consecucion del fendmeno amatorio conduce a
los amantes a verse expuestos al placer carnal, a diferencia del universo
occidental, que prohibe todo acto erético por considerarlo pecaminoso
y no civilizado (p. 146).

Finalmente, en «Una mujer con movimientos de rio]», se emplea una
metafora que reproduce la unién de los amantes al describir la sensualidad
de la mujer como eje de provocaciéon hacia el hombre. De esta forma, en
los versos 6 al 8, puede observarse la presencia de elementos naturales que
simbolizarfan el encuentro de los amantes.

Donde los labios de un solo sorbo beban
El arbol la nube el relampago
Yo mismo y la muchacha

El empleo de vocablos como nube o relampago en la filosofia taoista
remite a la presencia femenina y masculina, respectivamente, las cuales tienen
el arbol o0 campo natural como escenario de su amor. Este encuentro del
locutor con la mujer (alocutario no representado) cumple funciones similares
a las de «Primavera y muchacha», pero no tan directas como este. Podria
decirse, en consecuencia, que el uso del acto amatorio es mds sutil en este
poema, ya que apela solo a los contornos y los movimientos corporales del
sujeto femenino antes que a la descripcion del acto erético. El andlisis de
este recurso nos ha permitido, por ello, descifrar el valor estético que estos
poemas contienen en cuanto a la poetizacion de otras civilizaciones.

4. Conclusiones

Los autores que se han encargado de estudiar la obra de Octavio Paz
rescatan el aporte prehispanico de Semzllas para un himno, pero no toman
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en cuenta la presencia de las sociedades orientales. Por ello, se intenta
aproximar hacia nuevos estudios que permitan un mejor analisis de los
textos seleccionados.

El origen mitico y el acto erético legitiman la libertad del autor
para adentrarse en mundos aparentemente diferentes y encontrar en ellas
una esencia comun: el fuego y la luz representan el valor central en la
propuesta poética de Semillas para un himno.

El campo figurativo propuesto en estos poemas permite descubrir
figuras que contienen valores estéticos relacionados con el dominio de
los ancestros masculinos (sol, fuego) y la posesién o dominacion del
sujeto femenino (agua, lluvia) para una adecuada participacion de la
colectividad.

Las metaforas orientacionales posibilitan hallar la directriz con que
las figuras miticas son representadas en los poemas analizados a partir de
una transformacion de los roles adoptados por los personajes. Las metéforas
ontoldégicas muestran la esencia de cada texto y su decodificacién a partir
de formas nahuas o asidticas. De esta forma, Paz encuentra el origen comin
poético entre ambos mundos.
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Resumen:

En La expresion americana (1957), el poeta cubano José Lezama Lima
adapta el concepto de barroco, que lo entiende como principio que ca-
racteriza la historia cultural latinoamericana. El autor de Pzradiso teoriza
la historia cultural del continente y pone énfasis en el paisaje como ente
constitutivo de su identidad. Por otro lado, es comun ver al autor de A/lze-
nacién como un escritor del margen, no obstante, las observaciones al texto
se enmarcan dentro de la etapa histérica en la que esta inscrito, a partir
de un sentimiento compartido americano. En ese sentido, se analiza el
conjunto de americanismos para explorar los sentidos de los vocablos.
Para el analisis se utiliza el Diccionario de americanismos (2010), de la Aso-
ciaciéon de Academias de la Lengua Espanola (ASALE).
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Abstract:

In La expresion americana (American Expression) (1957), the Cuban poet José
Lezama Lima adapts the concept of barogue, which he understands as a
principle that characterizes Latin American cultural history. The author of
Paradiso theorizes the cultural history of the continent and emphasizes the
landscape as a component of its identity. On the other hand, it is usual to
see the author of Alienaciin (Alienation) as a marginal writer, however, the
observations to the text are framed within the historical stage in which it
is inscribed, from a shared American feeling. In this sense, we analyze a
set of Americanisms to explore the meanings of the words. The Diccionario
de americanismos (DA, 2010) (Dictionary of Americanisms) of the Asociacion
de Academias de la Lengua Espafola (ASALE) (Association of Spanish
Language Academies) is used for the analysis.

Key words: Julio Ramén Ribeyro, Latin America, Lezama Lima, america-

nisms, nouns.
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1. Introduccién

Entre 1950 y 1970 (aproximadamente), América Latina experimentd una
intensa vida politica y cultural. El fenémeno se remonta a los afios previos a
la década del 20 con la aparicién de la vanguardia posmoderna, etapa donde
se comenzd a pensar en América en razon a un origen, en la bisqueda por
construir una identidad artistica y cultural. Como resultado de los procesos
de transformacion del continente, surgieron movimientos emancipatorios que
buscaban liberar a las naciones de una dominacion exterior; fue a través de
las manifestaciones culturales de la América hispanica que surgieron distintas
manifestaciones artisticas. Dichas expresiones estuvieron desperdigadas por
el continente y encontraron un foco cultural en Europa, especificamente
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en Parfs, a donde viajaban escritores y artistas en busca de una cultura que
fuera a la vanguardia de la modernidad. Se formd, entonces, un espiritu de
comunidad alrededor de los circulos artisticos de cardcter transnacional,
un espiritu de pertenecer a un mismo lugar de produccién. Sin embargo,
detras de la fisonomia se escondian caras no tan felices, presas de la soledad
del exilio, en busca de una identidad y una personalidad artistica. Con las
bases y fundamentos absorbidos de Europa, los americanos reformularian
su propia constitucién y su propio valor en razén de un ser original, que se
remonta a la considerada primera manifestacién propiamente americana:
el Modernismo. Estas transformaciones de las ciudades por el desarrollo
econdmico dieron paso a lo que se conoce como modernidad periférica. En
el campo literario, el regionalismo habia desplazado a las vanguardias y la
nueva novela latinoamericana se institufa como el vehiculo de avanzada
de la expresion politica y artistica del continente. En palabras de Badiou,
América Latina vivia, por entonces, una etapa de «acontecimientos». En este
contexto, aparecieron nuevas formas de interpretar la realidad a partir de la
emergencia de nuevos actores en el nuevo espacio americano.

En 1955, se publica en Lima el volumen de cuentos Los gallinazos
sin plumas, que comprende un total de ocho cuentos, uno de los cuales —el
primero— da titulo al libro. Aludiendo al corpus narrativo de Ribeyro, la
critica ha sefialado de manera undnime el cardcter marginal del autor. O ha
subrayado un cardcter lateral respecto al canon constituido (Elmore, 2002).
Elmore sostiene que, en este cuento en particular, acaso el mas reconocido
del autor y ya convertido en un c/dsico, es representativo de una expresion
americana como lo entendia Lezama Lima. En el cuento, Ribeyro pone en
funcionamiento un mecanismo de representacion que busca constituirse en
un panorama afin a las circunstancias politicas y artisticas, sin renunciar
por ello a lo propiamente constitutivo como escritor.

En 1957, aparece La expresion americana. En este libro de ensayos,
Lezama hace una aproximacién interpretativa de América a través de
una reformulacién del barroco cultural y literario. Diremos que, si bien
lo barroco es definido en primer lugar como un estilo literario, el concepto
trasciende lo estrictamente formal, pues toma unas caracteristicas particu-
lares sustantivas a lo largo de su expresion. En esta investigacion, creemos
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que el cuento que tenemos como objeto de estudio reproduce algunas de
estas caracteristicas o aspectos. El escritor cubano Severo Sarduy propone la
categoria de neobarroco literario para aludir a una nueva forma de barroco.
Respecto a este tema, Valentin Diaz sefiala:

Si el Neobarroco, tal como Sarduy lo concibe, funciona como punto de
irradiacién en el marco de esa serie de recuperaciones del barroco es porque
se vuelve, antes que nada, un método a partir del cual revisar los sentidos
de lo moderno. En este sentido, la invencién del neobarroco constituye
un momento relevante en la historia de la negatividad y funciona como
verdadera reinvencién de lo latinoamericano como potencia. Sarduy hace
del Neobarroco una matriz interpretativa y realiza un desplazamiento con
respecto a la tradicion de las consideraciones sobre el Barroco (del plano de
la estética al de la ética), cuya condicién de posibilidad es la recuperacién
del registro de lo imaginario. (Diaz, 2010: 43)

En el siguiente estudio, buscamos dar una idea del contexto ideolégico
y cultural latinoamericano que, como hemos sostenido, tiene como marco
la teorfa de la cultura propuesta por Lezama Lima, sobre la cual precisamos
que no se limita solamente a una base historiografica, sino poética. El fin es
ver c6mo un escritor de mediados del siglo xx asume, en su especificidad,
un oficio orientado a la praxis de la escritura, al oficio de escribir, a través
de la apropiaciéon de una lengua y la actitud con que asume esta. Para ello,
ensayamos una aproximacion interpretativa del cuento, sefialamos posibles
vias de lectura y examinamos las particularidades del mismo y del propio
autor. En este sentido, examinamos los americanismos presentes en el
cuento, con el fin de explorar las funcionalidades que toma cada vocablo.
Para las definiciones se consulta el Diccionario de americanismos (DA), de la
Asociacién de Academias de la Lengua Espafiola (ASALE).

2. Marco ideolégico y cultural
2.1. La idea de América Latina

Desde la llegada de los espanoles, América ha sido vista e interpretada
desde una concepcién ajena y con intereses determinados. Cuando los
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primeros colonizadores pisaron tierras americanas, interpretaron la
realidad con presupuestos cognitivos propios, identificando paisaje,
actores, etc., sobre la base de patrones y estructuras del Viejo Mundo.
La llamada «mentalidad del colonizador» se superpuso sobre aquellas
estructuras de pensamiento que identificaban a las culturas originarias.
Ante esa manera de mirar la realidad, los movimientos independentistas
y la novela romantica americana del xix reaccionaron. Para mediados
del siglo xx, habia un sentimiento de comunidad que abrazaba a artistas
y revolucionarios; naci6 un sentimiento de apropiacién cultural, de
sintesis, para responder ante una actualidad que ponia los ojos sobre
esta parte del continente. Un sentimiento de autonomia y una voz
propia emancipada de la mirada europea, occidental; de recomponer
el rastro que habian dejado los indigenistas en el campo artistico y
cultural: aquella «herida colonial», segin Mignolo, que pesaba sobre
los mismos. Un ejemplo de esto altimo es E/ laberinto de la soledad,
de Octavio Paz, o con una mirada mas amplia de lo latinoamericano,
Canto general, de Pablo Neruda; ambas obras publicadas en 1950. O
la novela de Juan Rulfo, Pedro Pdramo, de 1954.

Ast, lo que verdaderamente reuni6 en Paris al flujo de intelectuales
que viajaba a este lugar, a donde escritores y artistas iban en busca de
una cultura que fuera a la vanguardia de la modernidad, fue un mismo
espiritu de comunidad. Un espiritu que se reflejard en la idea de que lo
latinoamericano sera visto como un «devenir». Respecto a este sentimiento
intangible que rodea los grandes periodos histéricos, entre sus variantes
sociales, politicas y artisticas, es interesante destacar la categoria estructura
de sentimiento, que da cuenta de la «realidad» no registrada de la época.

Raymond Williams, historiador de la cultura, define un concepto delicado,
casi intangible, que llama «structureoffeeling», estructura de sentimiento.
Es algo asi como el tono, la pulsién, el latido de una época. No tiene que
ver s6lo con su conciencia oficial, sus ideas, sus leyes, sus doctrinas, sino
también, ademads, con las consecuencias que tiene esa conciencia en la vida
mientras se la esta viviendo. Algo asi como el estado de dnimo de toda
una sociedad en un periodo histérico. Algo que se palpa y nunca se atrapa
del todo, pero que suele quedar sedimentado en las obras de arte. A eso
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llama Raymond Williams estructura de sentimiento. Esta estructura de
sentimiento, aunque intangible, tiene grandes efectos sobre la cultura,
ya que produce explicaciones y significaciones y justificaciones, que, a su
vez, influyen sobre la difusidn, el consumo y la evaluacién de la cultura
misma. (Montes, 2001: 1)

Si Paris habia sido el destino de intelectuales latinoamericanos desde
la belle épogque, iqué cambi6? Ante esto, respondemos: América Latina pas6
a ser el centro del debate politico, cultural y artistico, un foco de irradiacién
transcontinental, el Jocus consagrado a nuevas formas de expresion politica y
cultural y de nuevos modelos y basquedas amparados en lo latinoamericano.
De esta manera, América Latina pasé a ser, al mismo tiempo, espacio de
disputas ideoldgicas, contubernios politicos a la saz6n de cacicazgos locales,
flolklore nacional (el tango y la margarita), y los fusiles y la aneza nuclear.
Se volvi6 espacio de conflicto donde se decidia lo moral.

El panorama cultural y artistico se reconfigura en sintonia con las
transformaciones sociales y politicas del continente; con los movimientos
emancipatorios que buscan liberar a las naciones de la dominacion exterior
y, sobre todo, como hemos sefialado a través de la creacion, de las distintas
manifestaciones artisticas. En un contexto de transformacién como el hispa-
noamericano, en el ambito artistico y cultural, el creador no podia estar
apartado de su medio. En estas circunstancias, el género ensayo constituyd
una de las expresiones de la América hispanica para comprender la realidad,
al que Alfonso Reyes llam¢ «el centauro de los géneros»:

es a menudo un agudo tedrico que no sélo analiza y comprende su
propia creacién: avanza haciendo de ella un espejo del mundo y de si
mismo, hacia mds amplios niveles de comprensidn e interpretacion.
(Maturo, 1991: 10)

En el Perq, esta vision se habia iniciado afios antes con la apari-
cién de la llamada narrativa urbana. Unos afios mas tarde, a partir de
la publicacién de Edicion extraordinaria (1958), de Alejandro Romualdo,
el panorama literario se vio envuelto en una polémica que enfrenté a los
defensores de la poesia «pura» y la poesia «social». Ficcion y realidad
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siguieron reuniendo a los actores culturales en la esperanza de configurar
el nuevo espacio americano.

2.2. La expresion americana de Lezama Lima

Publicado en 1957, La expresiin americana redne los cinco ensayos que
ley6 Lezama Lima en un ciclo de conferencias en La Habana. Pese a lo
llamativa de la propuesta, el libro tuvo escasa repercusion en los medios
culturales de la isla. No fue hasta su reedicién en 1969, a partir del éxito
de Paradiso, que el texto pudo circular y ser comentado.

En el prologo de la edicion del 1969, se refiere el libro de esta manera:

El conjunto ofrece una visién sorprendente y sugestiva del complejo proceso
cultural de nuestro mundo, y es uno de los intentos mas originales por
construir una teoria valida que posibilite la inteleccion de las secretas
esencias de lo americano. La pasién y la sabiduria de estas indagaciones
[...] resultan incitantes para el lector preocupado por los problemas de
nuestras instancias formadoras. (Editorial Universitaria, 1969)

Para Lezama Lima, lo barroco tiene o adquiere una connotacién
especialisima en el contexto latinoamericano:

Con mucha frecuencia se habla de que un escritor es barroco. Esa palabra se
ha repetido con mucha insistencia en el mundo artistico contemporineo, y
conviene ya precisar este término, porque para todo el mundo un arte que
sea exuberante, prolijo es un arte barroco. Y en eso no consiste precisamente
el barroquismo, porque hay un barroco tan frio como la frialdad que pueden
tener algunas estatuas reconstruidas. (Jiménez, 2017: 1)

En esta lectura personal, pero no arbitraria de Lezama, lo barroco esta
dado por la asimilacién de un paisaje americano: «Ese elemento, esa suma
del paisaje, lo que yo llamo el espacio gnéstico, el espacio que conoce por si
mismo, se observa mas en los americanos que en los espafioles». Y anade:

No es pues la exuberancia, no es la proliferacion lo caracteristico del barroco.
Yo dirfa: lo que de Europa sucedi6 en distintas épocas, al barroco americano
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lo aprieta y lo resuma en un solo instante en el tiempo; y a la vez hay un
elemento de ironfa, de una ironia inteligente y més sombria, mds profunda
que inteligente si se quiere, que lo que es esa parodia de los estilos europeos.
Hay que tener mucho cuidado, le repito, porque se insiste en el concepto
de lo barroco y se le cuadra a cualquier c/own, lo mismo a un clown lunar
que a un clown sublunar, un cdown que vuela como un pajaro desconocido
que apareciera de nuevo. (Jiménez, 2017: 1)

3. Ribeyro y Los gallinazos sin plumas
3.1. Origenes del cuento

En 1955, se publica el primer libro de Julio Ramon Ribeyro con el titulo
Los gallinazos sin plumas. Respecto a ello, Ribeyro (2006) relata:

Pensé entonces que era necesario reflejar literalmente una ciudad que se
habia transformado, que habia dejado de ser la arcadia colonial y que estaba
en trance de convertirse en una urbe moderna, y como no tenfa en ese
momento ni disposicién ni idea para escribir una novela, se me ocurri6
escribir un grupo de cuentos de diferentes medidas, que fueran como una
especie de mosaico de la vida de la ciudad. (p. 129)

Elmore (2004) sefiala ademas: «El eje [...] de su produccién no se
halla tanto en las formas discursivas como en la flexible coherencia de la
persona literaria que elabora los textos y a través de ellos se descubre».
Asimismo, indica:

Una conciencia temprana que habria de definir y orientar la relacién de
Ribeyro con el mundo de las letras y la experiencia social se descubre en
el proyecto de iniciar, afios antes de la publicacién de su primer libro, un
vasto registro de apuntes, anécdotas propias [ ...], observaciones. (2004: 17)

Como se sabe, el cuento narra la historia de dos nifios (Efrain y
Enrique), quienes diariamente buscan los desperdicios de la ciudad para
alimentar a Pascual, el feroz cerdo al cuidado del abuelo Don Santos. La
historia transita entre la sumisién de los nifios al poder del anciano y una
discreta rebelidn sugerida al final del cuento.
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¢Porque Ribeyro eligi6 el retrato de los mérgenes de una sociedad
urbana como material de su primer libro, a pesar de que tenia una
conciencia muy temprana de ser un artista y que se habia propuesto,
para si, un proyecto al que habia dado sus comienzos literarios como
epigono de Borges y de Kafka? Una primera respuesta, la mas atrevida,
nos dice que en la época el tema indigenista dominaba ampliamente;
luego, la urbana, con Congrais; es decir, podria suponerse una manera
de legitimacion contextual, histérica. La segunda opcién, basada en la
realidad, es que Ribeyro necesitaba un paisaje, un escenario donde sus
personajes tomaran forma, vivieran.

Adelantandonos a las ideas de lectura, decimos que esa expe-
riencia estética, esa contemplacion de la realidad, ese instante quieto,
no es como la realidad: la realidad es dindmica, estd en permanente
cambio. El cuento propondria que dejemos los «velos», los «fantasmas»
(es decir, nuestras creencias, nuestras construcciones materiales
simbdlicas imaginarias, inclusive nuestras convicciones, nuestras
representaciones racionales), y que abracemos la realidad, el espacio
de lo real, conflictivo, cadtico, desordenado vy, por eso mismo, mds
cruel; que el sometimiento a partir del reconocimiento del dolor del
otro propone una anarquia individualista, una liberacién significativa
de los afectos y emociones profundas que transforme esa sociedad
y la modele para si. Se trataria de una modalizacién indirecta de la
sociedad a partir de la subjetividad de cada individuo: el principio de
individuacién mediante el cual se emancipa de su entorno mas cercano,
de lo heredado, de su circunstancia, y la trasciende a partir de un cierto
distanciamiento irénico respecto de la realidad. Es el refuerzo de una
constitucion del yo personal en contraste del sujeto social, cultural,
anclado en su medio; el dominio de lo real, la subversién o inversién
del sentido de la funcién social.

Lo que realiza Ribeyro en el cuento es jugar con la representatividad
de la literatura a partir de la escritura e inclinarse hacia la parte mas préctica
del mundo —y por ello mds irracional, mds oscura, mas auténtica— a
partir de un montaje, una puesta en escena. Recordemos que el cuento
ocupa un lugar clave en el libro y en la obra del autor.
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3.2. El lenguaje literario

«El discurso directo de los personajes no pretende cefirse a la textura
verbal de los marginados». (Elmore, 2002)

«En la poética de Ribeyro, biografia y bibliografia son parte de un
mismo proceso moral y estético». (Elmore, 2002)

Encontrar una casa, un sitio, una morada, un espiritu de comunién
con el mundo, a partir de un principio de individuacion, parece perseguir
al autor. Al mismo tiempo en que se constituye como sujeto de poder y
de saber, registra una realidad recreada a través del velo de la fantasia.

En este sentido, no busca hacer un registro de la realidad, no busca
un cotejo, una relacion directa con ella. En torno a lo dicho, resaltamos
como una peculiaridad del autor el referirse al lenguaje popular o coloquial,
en el articulo «Las alternativas del novelista», como lenguaje demdtico y
contraponerlo a la lengua cataverusa, utilizada por académicos y funcio-
narios. Una peculiaridad del escritor en cuanto al lenguaje que puede ser
corroborado en su prosa. Ribeyro se sirve del lenguaje indiscriminadamente,
segun sus fines, para nombrar y referenciar la realidad: adopta la actitud
de una suerte de «logdfago» cultural, asimila términos sin atender a su
procedencia o su actualidad.

4. Analisis de Los gallinazos sin plumas
4.1. La ciudad

A las seis de la mafiana la ciudad se levanta de puntillas y comienza a dar
sus primeros pasos. Una fina niebla disuelve el perfil de los objetos y
crea como una atmosfera encantada. Las personas que recorren la ciudad
a esta hora parece que estan hechas de otra sustancia, que pertenecen a
un orden de vida fantasmal. Las beatas se arrastran penosamente hasta
desaparecer en los porticos de las iglesias. Los noctambulos, macerados por
la noche, regresan a sus casas envueltos en sus bufandas y en su melancolia.
Los basureros inician por la avenida Pardo su paseo siniestro, armados de
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escobas y de carretas. A esta hora se ve también obreros caminando hacia
el tranvia, policias bostezando contra los drboles, canillitas morados de
frio, sirvientas sacando los cubos de basura. A esta hora, por tltimo, como
a una especie de misteriosa consigna, aparecen los gallinazos sin plumas.

La narracidn se instala en un espacio fronterizo entre lo irreal y lo
real, toma parte en un mundo de ensofnacién, una dimensién metaférica
de la ciudad. Senalamos que el cuento constituye un pasaje de rito. Es
pertinente sefalar que algunas de las mayores aportaciones tedricas,
en su examen-radiografia de la sociedad, han pasado por el uso de
espejismos o imagenes poéticas: la arcadia colonial (Salazar Bondy), el
monstruo del millon de cabezas (Congrains), la mandibula gigante (Ribeyro).

En contraste con otros escritores de su generacion, que adoptaron
los tintes de denuncia (Romualdo en poesia, Scorza en narrativa, por
senalar algunos ejemplos), Ribeyro cultiva esa palabra muda en potencia,
que reclama construirle un significado y un sentido y nos interpela como
lectores.

Desde este punto de vista, Los gallinazos sin plumas es un instru-
mento, un artefacto cultural, funciona como un dispositivo que apela a
la afectividad, a la respuesta llana: a las emociones. Utiliza la fantasia, la
dimension fantasmal para materializar en sus historias la inaprehensible
realidad que acontece.

4.2. Un viejo perverso vs. dos nifios sin cara

El personaje de Don Santos es representado como un viejo ruin y déspota
que explota a sus nietos para obtener una retribucion no solo econémica, sino
personal, pues a medida que el hambre del animal aumenta, la satisfaccion
del viejo también aumenta. Asf, la figura del anciano se nos presenta como
un sujeto, el perverso estructural, quien goza de la estructura o régimen
que lo tiene a él por encima de otros, y lo mantiene sumido en su goce:
el placer que le produce la responsabilidad de la alimentacién del cerdo
le da un sentido a una existencia miserable. La repeticion, el que cada vez
el cerdo necesita mds comida, revela una satisfaccién, pues se percibe a si
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mismo como sacrificio para la prosperidad del hogar (de la ciudad, de la
patria). Participa asi en la dindmica econdmica y social.

Como contraparte, los personajes de los nifios son representados
como seres vulnerables en manos de un poder tirdnico. No obstante,
en relacidn con su préctica, no sienten una degradacion, pues es posible
reconocer cuadros felices en ciertos pasajes del texto, asociados a la
nifiez propia: tienden a percibirlo como un juego del cual no son del
todo conscientes. Sin embargo, al final del cuento, el impetu de Enrique
por vengarse del abuelo y el abandonar el hogar no solo esbozan una
actitud de contra-cultura, sino de la emergencia de un sujeto cultural
que cuestiona las bases establecidas.

4.3. Una sombria naturaleza

“Esa misma noche salié luna llena. Ambos nietos se inquietaron, porque
en esta época el abuelo se ponia intratable. Desde el atardecer lo vieron
rondando por el corral6n, hablando solo, dando de varillazos al emparrado.
Por momentos se aproximaba al cuarto, echaba una mirada a su interior y
al ver a sus nietos silenciosos, lanzaba un salivazo cargado de rencor. Pedro
le tenia miedo y cada vez que lo veia se acurrucaba y quedaba inmévil
como una piedra.”

“—~iMugre, nada mas que mugre! —repiti6 toda la noche el abuelo, mirando
la luna.”

“A la luz de la luna Enrique lo veia diez veces ir del chiquero a la huerta,
levantando los pufios, atropellando lo que encontraba en su camino.”
“La dltima noche de luna llena nadie pudo dormir. Pascual lanzaba verda-
deros rugidos.”

En estos pasajes extraidos del texto, la luna pierde sus semas
estéticos y semdnticos asociados a la luz y la ilusién y adquiere un sentido
lébrego que proviene de ecos romanticos, expresionistas: bajo su apari-
cién, los seres se muestran tal como son en realidad. La dimensién de la
condicién humana estd plasmada en la férmula del cuento: la naturaleza
oscura del viejo nos revela a los seres humanos como poseedores de un
mal primigenio, con una inclinacién por la autodestruccion.
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4.4. La vida privada del cuento: ¢alegoria inconclusa o fabula moral?

No hay vida o muerte en el cuento, no se llega a distinguir figuras precisas
o existencias, sino simples espectros de individuos; la atmdsfera es un paisaje
yerto, detenido en el tiempo por la mirada del narrador, quien inscribe
el relato en una dimensién onirica, irreal, simbdlica, pero que tiende a
ser representacion de algo, de otra cosa inaprehensible que se escapa del
deseo del hombre. No hay vida ni muerte propiamente, solo una pulsién
extrafa, la cual anima el relato y lo (re)cubre de una melancolia tierna y
a la vez feroz.

Un cuento escrito que estd construido sobre lo visual, lo simb6-
lico, la idea y el concepto, y, a nivel sensorial y psicolégico, sobre lo
percibido. No nos propone una visién civilizada ni constituida, con
plenos derechos, en relacién a los otros, sino una visiéon barbara de la
vida, insurrecta, una visiéon cultural cubierta de esa sustancia negra
hondamente individualista que corroe y subleva en lo mds intimo,
pues trae del pasado al presente los restos de la construcciéon de una
ciudad, un pais, un continente, y nos interpela sobre nuestras iden-
tidades, preguntindose quienes somos. Presenta nitidamente en la
actitud de Enrique un llamado a la desobediencia y a la libertad mads
esencial, incontaminada de ideales, gobernada simplemente al son de
un impulso vital, desorganizado en su fragmentariedad. El mensaje
estd contenido, oculto, pero se trasluce a partir de la puesta en escena
en el momento en que se activa el mecanismo de la ensofiacién que
sefialamos al comienzo.

Es la puesta en escena decadente, que explora la miseria a través
del retrato de un cuadro.

Mis que al tema de la marginalidad y la exclusién por parte del
sistema, el cuento propone cuestionarnos, induce a las subjetividades y
a los procesos internos que gobiernan las fuerzas donde se empiezan a
desarrollar las bases que las sostienen y la dindmica de su ejecucion; formas
participativas, el llamado emancipatorio, orilla del yugo de lo fantasmal,
y una alerta y advenimiento al mundo real (para el lector y el autor). Este
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cuento constituye un texto liminar, de pasaje, donde el autor adquiere
pleno derecho.

Sin embargo, no es a donde Ribeyro quiere llegar (si bien es hacia
donde apunta), ya que da cuenta de una experiencia social a partir de su
representacion, de la puesta en escena. Lo mas original de la propuesta se
inscribe en el universo personal que adquiere las reacciones de las personas
y su relacién con el medio, la manana, el cielo, la oscuridad.

Ese escenario le serviria a Ribeyro para ambientar esa inclinacién
por la imaginacion, la fantasia que le resultaban naturales, asi como un
rasgo para asomarse a los abismos de la muerte, la experiencia compleja,
el poder, las diversas formas de enajenacién de la realidad. Una cierta
orientacién tandtica, maldita y perversa.

Ribeyro se inserta al campo intelectual y artistico con una fabula
sobre la pobreza y la degradacion humana.

Esa vision desencantada sobre la experiencia social y los proyectos
humanos, combinada con ese caracter de insurreccién, de desobediencia
(es decir, de defensa de unos principios de dignidad) es la que permite no
caer en el discurso de la utopia y el populismo. El espiritu de Ribeyro no
era uno inflamado, lleno de una retérica, sino uno frio, racional, lo que le
da cuenta de su modernidad, su actualidad.

Las practicas sociales estan en dos lugares del cuento: en primer lugar,
y de manera grafica, en la exploracion y las visitas a las esquinas y acanti-
lados, espacios que los nifios recorren diariamente y forman parte del paisaje,
conjunta y confundidamente con gallinazos y perros; a su vez, estos curiosos
personajes sin alas entran en una estrecha relaciéon simbdlica con los otros
seres fantasmales que se sefialan al principio del cuento, a medio camino
entre lo humano y la animalidad (asi son retratados el policia que bosteza,
la sirvienta que saca bolsas de basura, los perros que merodean, etc.). Y, en
segundo lugar, en el discurso del abuelo Don Santos, quien, desde un balcén
barroco, clama, brama, exclama, injuria, pero también reflexiona. Sin duda,
este es el personaje mas interesante que se retrata en el cuento.
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5. Anilisis de los americanismos en «Los gallinazos sin plumas»

El Diccionario de americanismos (DA), de la Asociacion de Academias de la
Lengua Espafola (ASALE), representa un laudable esfuerzo por registrar
los usos del espafiol hablado en América. Sobre su importancia, Bravo
Garcia (2015) ha senalado:

Muchos de los componentes propios de las hablas americanas forman parte
de la lengua de los medios de comunicacién y globalizacién actuales; por
ello, el conocimiento de las peculiaridades léxicas del espafiol hablado en
América es una cuestion actual y viva. (p. 183)

El DA tiene un «enfoque diferencial», el cual le ha valido algunas
criticas. Sin embargo, en este enfoque se trata de evitar el esencialismo y los
vocablos se registran sobre la base del uso del habla peculiar y actual en
América Latina, es decir, comprendida o hablada en un espacio geogrifico
determinado. El DA contiene 70 000 entradas y 120 000 acepciones, un
repertorio que brinda «una seleccién de voces, lexemas complejos, frases y
locuciones usuales en el espafiol que se habla en América, tanto en la forma
como por los valores semdnticos particulares» (Bravo Garcia, 2015: 1).

5.1. Definicion de americanismos

Ha habido diferencias en el planteamiento para designar qué es considerado
propiamente un americanismo. No obstante, se ha llegado a un consenso
respecto al uso del término: «Es congruente considerar como americanismo
ciertos elementos léxicos y semdnticos que revierten en una designacién
peculiar de América y, de forma especial, aquellas palabras que tienen su
origen en una de las lenguas autictonas del continente» (Bravo Garcia,
2015: 179).

5.1.1. El concepto de americanismo en el DA
Para el DA, Lépez Morales (2005) explica qué vocablo puede ser consi-

derado un americanismo. Los criterios que describen un americanismo
son los siguientes:
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1) Lexemas procedentes de lenguas autictonas de América y sus derivados:
quinua, milpa. 2) creaciones léxicas originales: fiacurutu, sifrino; 3) Criollismos
morfolégicos: tortilla, quinua de castilla; 4) Lexemas de procedencia espafiola
con cambio o especificacién de contenido semdntico: aguila, chote, estancia; 5)
Arcafsmo espafioles vivos en América: vidriera, botar(se); 6) Lexemas procedentes
de otras lenguas, tanto antiguos en el espafiol americano, como modernos entre
los que se incluyen los afronegrismos: carro, fiinga. (p. 181)

Como antecedentes del DA estan, principalmente, el Diccionario del
espaiiol de América, de Marcos Augusto Morinigo, y el Nuevo diccionario de
americanismos, de Glunter Haensch (1993). Respecto al DA, este «ofrece
una muestra perdurable de la génesis léxica del hablante de espafol como
testimonio del devenir cultural y social de los territorios americanos, que
nos permite conocer la lengua en el marco histérico de su identidad»
(Bravo Garcia, 2015: 7).

Del mismo modo, se resalta su importancia por constituir una
«herramienta s6lida para avanzar en la comprension de la diversidad y la
innovacién léxica del espafiol hablado en América» (Bravo Garcia, 2015: 8).

Por todo esto, nos parece pertinente el analisis de los términos
(americanismos) presentes en el cuento, en el marco de la revisién critica
del texto, como representaciones simbdlicas de una territorio propio y
comin y de una identidad o forma en constante devenir.

Los americanismos que aparecen en el cuento son un total de ocho.
Cinco sustantivos y tres verbos. En el siguiente andlisis, se coteja contras-
tando la definicién del diccionario con el sentido preciso que adquieren
en el cuento. De igual manera, se especifica sobre el vocablo si este ayuda
a precisar una via de interpretacion.

5.2. Analisis del corpus(americanismos)

a) Canillita

canillita.

I. 1. m-f Ho, ES, Pz, RD, Ec, Pe, Bo, Py, Ar, Ur; Ch, p.u. Persona que
vende periédicos o loterfas en la calle.
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II. 1. m. Bo. Limpiabotas.

En el texto:

«A esta hora se ve también obreros caminando hacia el tranvia, policias
bostezando contra los arboles, canillitas morados de frio, sirvientas sacando
los cubos de la basura.» (1999: 91)

«La niebla se ha disuelto, las beatas estin sumidas en éxtasis, los noctdm-
bulos duermen, los canillitas han repartido los diarios, los obreros trepan
a los andamios.» (1999: 93)

«Las beatas, los noctimbulos, los canillitas descalzos, todas las secreciones
del alba comenzaban a dispersarse por la ciudad.» (1999: 100)
Comentario

Este vocablo aparece tres veces en el cuento. En todas las ocasiones, alude
a la primera acepcién que recoge el DA; sin embargo, consideramos
que se restringe su uso en el texto mas a un voceador o repartidor que
a un vendedor de periédicos. El término tiene un origen literario: una
pieza de teatro del uruguayo Florencio Sanchez, de titulo homénimo,
de 1910. En ella, el personaje principal es un chico de pantorrillas
flacas que vocea los diarios por la calle. En el cuento de Ribeyro,
canillita forma parte de la suerte de cuadro de costumbres con que la
historia inicia. Creemos pertinente sefialar como curiosidad, ademas, al
canillita como aquella persona que trae las noticias, que actualiza a los
lectores y da cuenta de una realidad viva. Por otra parte, el sustantivo
va acompafiado del adjetivo descalzos y la frase adjetiva morados de frio,
que apela —creemos que de forma eficaz— a la afectividad de los
lectores. En la actualidad, el termino ha pasado a referir a cualquier
persona que vende periddicos o los expende en quioscos o bodegas
(el Diccionario de la lengua espaiiola [DLE] lo registra como ‘vendedor
callejero de periddicos’). No obstante, consideramos que no es muy
empleado actualmente, con excepcién del registro culto (su uso es
conocido en textos literarios de la época).

b) Pericote

pericote.

I. 1. m.ExN, Pe, Ch, Ar, Ur. Rata o ratén, generalmente de tamafio
grande. (Muridae; Rattus spp.).
2. Pe. metaf. Nifio pequefio. pop ™ afec.
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En el texto:

«Se encuentran latas de sardinas, zapatos viejos, pedazos de pan, pericotes
muertos, algodones inmundos.» (1999: 92)

Comentario:

Este vocablo destaca por su peculiaridad, pues refiere a una rata o ratén
americano. En el texto, forma parte del paisaje degradado, de los residuos
de la ciudad, de los desechos que buscan los nifos entre la basura. Aunque
el DA no lo senale, creemos que tiene un registro coloquial. Su expresién
cobra un sentido que no presenta el término raza, pues tiende a adquirir un
caracter sentimental. En este sentido, indicamos que se usa para designar
a los nifios pequenos, como lo senala la segunda acepcion del término.

¢) Zamarro
zamarro, -a.
2. adj/sust. Pe. p.u. Referido a persona, que no tiene verglienza ni
honestidad y solo busca su propio beneficio. pop + cult = espon.
3. Pe. p.u. Referido a un niito, malcriado o que actta con picardia. pop.
4. adj. Ho, ES, Ni. Referido a persona, despreciable.
II. 1. adj. Gu. Referido a una caballeria, no domesticada.
En el texto:
«—Mi querido Pascual! Hoy dia te quedards con hambre por culpa de
estos zamarros». (1999: 93)
Comentario:
Este vocablo aparece una sola vez en el cuento, pero el empleo que le da
el autor nos parece significativo. El vocablo alude a todas las acepciones
escogidas, incluyendo su uso como adjetivo. Se ve en él una clara connotacién
que alude a la relacién entre el abuelo y los ninos, la cual es una relacion
de dominacién, de poder. Su uso responde a cierto contexto (su empleo
es conocido en la novela indigenista) para representar la procedencia y
el caracter del poblador andino. Respecto al origen del término, su uso
derivaria de la especie de pantalén de lana que se usa en ciertas zonas
andinas americanas. El mismo DA lo senala:
1. m. Pz, Ve; m. pl. Co. Pantal6n de cuero, con una parte abierta,
que se usa para montar a caballo.
2. m. Ec. Pantal6n de piel y lana de borrego o de cabra, usado por
los jinetes en los paramos para protegerse del frio.
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Por ejemplo, en la cultura canari (Ecuador), una parte importante de
la vestimenta es el zamarro, con sus usos y simbolismos; una prenda
de uso exclusivo de los hombres que labran la tierra, pastorean el
ganado y viven sobre los 3 500 metros de altitud. El zamarro es
una especie de pantalén rustico confeccionado en cuero y lana de
borrego, que también lo utilizan los indigenas de otros grupos étnicos
de la Sierra. Pedro Solano, profesor indigena del Instituto Quilloac,
relata: «Nuestros ancestros las elaboraban de forma manual, para
protegerse de la lluvia en las alturas, durante las largas jornadas de
trabajo». El apogeo del zamarro se dio en la época republicana, con
el florecimiento de las haciendas. Para Gabriel Guamdn, comunero,
su reconstruccién representa la fuerza y el trabajo de esta etnia:
«Vestimos el zamarro porque fue la prenda que usaban nuestros
antepasados y aqui esta parte de nuestra cultura». Segin Pedro
Solano, antiguamente el tipo, color y disefio del zamarro lo imponian
el estatus y la clase social.

d) Garaa

garia. (Del port. caruja, llovizna).

I. 1. f Ho, Ni, CR, Pa, Co, Vt, Ec, Pe, Bo, Ch, Py, Ar; Ur, pop. Llovizna
fina y persistente. (garuga; garuba).

En el texto:

«Don Santos reflexiond, mirando al cielo donde se condensaba la garta.»

(1999: 96)

«La gartia habia empezado a caer. La voz del abuelo llegaba.» (1999: 97)

Comentario:

Este vocablo aparece dos veces en el cuento. Designa una peculiaridad

local: la llovizna fina. Junto a la neblina o la luna llena, forma parte

del retrato de indole intemporal. A través de ellas, los personajes

reflexionan, miran y actian en el cuento. Da cuenta de la relacién

naturaleza-personaje.

e) Engreir
engreir(se).
I. 1. tr. Pz, Pe, Bo, Ar:NE. Consentir demasiado a un bebé.
2. Cu,RD, PR, P, Bo. Mimar en exceso a alguien, en especial a un nifio.
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3. tr. pral. PR. Encarifarse, apegarse una persona a alguien o a algo.
En el texto:
«Ellos no te engriencomo yo. iHabra que zurrarlos para que aprendan!.»
(1999: 93)
Comentario:
El texto hace referencia al cerdo. Da cuenta de la relacién abuelo-animal.
Alude a todas las acepciones.

f) Rengueando

renguear.

I. 1. intr. Mx, Cu, Pe, Bo, Ch, Py, Ur. Cojear una persona o un animal.
En el texto:

«Sin decir nada solté la vara, cogio los cubos y se fue rengueando hasta
el chiquero.» (1999: 96)

Comentario:

Da cuenta de la distrofia del abuelo Don Santos. Sefialamos que el autor
no utiliza el término cojear, sino que prefiere este vocablo que, como sefala
el DA, se usa para referirse (también) a animales.

g) Jebe
jebe.
I. 1. m.Ec Pe. Hevea.

2. Pe. Caucho, sustancia procedente del latex extraido de la hevea.
En el texto:
«Tenia el pie hinchado, como si fuera de jebe y estuviera lleno de aire.»
(1999: 96)
Comentario:
Una especie de subproducto del caucho. Destacamos su origen natural
y de insumo. En el texto, el autor se sirve de él de manera figurada para
representar, grifica y sensorialmente, la afeccién que aqueja al personaje
de Efrain. Su empleo estd ampliamente registrado.

h) Parar

parar(se).

I. 1. intr. pral. Mx, Gu, Ho, ES, Nz, CR, Cu, RD, PR, Co, Ve, Ec, Pe,
Bo, Py; Ch, Ar, Ur, vulg. Ponérsele erecto el pene a un hombre. pop.
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2.  Mx, Gu, Ho, ES, Ni, CR, Pz, Cu, RD, PR, Co, Ve, Ec, Pe, Bo, Ch,
Ay, Ur. Ponerse alguien de pie.
3. tr. Mx, Gu, CR, Pa, Cu, RD, PR, Co, Ve, Ec, Pe, Bo, Ch, Py, As, Ur.
Poner algo en posicion vertical.
5. intr. pral. Mx, Gu, Ni, Pz, Cu, RD, Co, Ve, Pe, Bo. Dejar la cama
alguien que esta acostado.
7.  Ni, Pe, Bo, A, pop; Ec, Ch, p.u. Enfrentarse alguien, especial-
mente de manera arrogante o altanera, a otra persona. pop.
En el texto:
«—iNo me puedo parar!
Enrique cogié a su hermano con ambas manos y lo estrecho contra su
pecho.» (1999: 101)
Comentario:
Se refiere a Efrain, enfermo, quien es ayudado por su hermano con el
proposito de dejar la casa del abuelo al final del cuento. Alude a todas
las acepciones recogidas, pero ponemos énfasis en la primera y séptima
acepcion. Tiene un registro coloquial o popular.

En el andlisis de los vocablos, es posible reconocer dos clases: los
que sirven al autor para apelar a emociones, a la afectividad del lector, y
aquellos que lo ayudan a dibujar un paisaje para retratar la ciudad. Los
primeros ayudan al narrador a establecer una comunicacion afectiva, pues
muestra vulnerables a los personajes, Efrain y Enrique, de modo que el
lector se identifique con sus estados: la enfermedad fisica del primero y
la felicidad, congoja, rebelién y alienacién del segundo. Por otro lado, los
sustantivos como canillita, gariia y pericote, le sirven al autor para retratar
el paisaje urbano, conformado por esa «secrecion de dnimas», los residuos
de la ciudad moderna y el proyecto de desarrollo detras de ella, en una
recreacion poética o metafdrica de la ciudad; su recurrencia en el texto
muestra la estrategia narrativa de Ribeyro al inscribir el texto en un lugar
indeterminado, un no-lugar como punto de enunciacién del discurso, pues
instala la realidad de los hechos en una nebulosa mediante la construccién
de un marco espectral, un espejismo amparado al recurrir de la neblina,
una visién encantada que, sin embargo, sustrae de la realidad su realidad
mis especifica. De igual modo, sefiala la concepcién del autor de presentar
el buscar entre la basura como una préctica social, como una costumbre
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cotidiana que da felicidad a unos y retribuye en intereses a otros; al mismo
tiempo, es reflejo de un habitus o una estructura mental que se manifiesta
en el texto a través de la descripcion detallada de la misma.

El siguiente cuadro presenta los americanismos encontrados en el
texto:

Sustantivos Verbos
canillita (3)

Paisaje garuia (2)
pericote

, engreir
. amarro

Afectividad . renguear
jebe
parar

6. Conclusiones

Sin ser del todo consciente, ya fuera que lo quisiera o no, en la actitud
del joven Ribeyro vemos reproducirse la matriz de sentidos, resonancias y
lugares de lo barroco, de ese ser particular relacionado con su medio. Del
epigono identificado con Kafka de los comienzos, el autor se independiza
de su naturaleza més personal, del territorio propio, con miedo a lo externo
que pueda contaminar una pureza, el autor definido por una forma y un
contenido particular. Este rasgo de un tiempo peculiar y paradéjico signa su
entrada en la ciudad, se inserta en el medio cultural con un discurso sobre
la marginacion, el desamparo, la miseria y el poder. Es paradéjico porque
se materializa en un principio de individuacién que consiste precisamente
en trascender la circunstancia histérica especifica a través de su entrada
en la sociedad.

El discurso actualiza el conflicto entre la relacién de dominacién
que atraviesa Latinoamérica desde tiempos de la Conquista. Ribeyro pone
en juego unas practicas discursivas en la voz del viejo Don Santos y en el
retrato de los nifos y del paisaje urbano marginal de Lima.
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Desde el exilio, Ribeyro se reconoce a partir de la aprehension de un
tema y de la toma de la palabra escrita para mostrar ese tema como parte del
entramado sociocultural de su origen. Se reconoce como latinoamericano,
en la suerte de identidad en devenir que se venia forjando en el continente,
pero a la vez se distancia y se abre a una realidad indeterminada.

Respecto al lenguaje, Ribeyro actia como una suerte de «logéfago»,
por ejemplo, cuando habla de lenguaje demético para referirse al habla
popular o coloquial. Su relacién con la palabra escrita busca saciar su apetito
de palabras consagradas y la conformacién de fantasfas.
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Resumen:

En este articulo examinamos la novela Herencia (1885), de Clorinda Matto.
Nos concentramos especialmente en el personaje afroperuano del libro,
Espiritu Cadenas, y cdmo este es configurado como un objeto de miedo. A
partir de la teoria de género y de las emociones, estudiamos cémo Espiritu,
como personaje subalterno, no tiene ninguna posibilidad de ocupar un lugar
en la nacién de postguerra imaginada por Matto, a diferencia, por ejemplo,
del personaje mestizo de Margarita. De esta manera, a través del andlisis
de la estética naturalista usada por la autora peruana, nos damos cuenta
de que, desde su perspectiva, existen sujetos subalternos que pueden ser
salvados e incorporados en la nacidn republicana. Las conclusiones a las
que llegamos muestran que la novela, bajo la influencia del naturalismo
y su determinacion sobre la herencia, representa al personaje afroperuano
como un objeto que causa miedo y que, por lo tanto, no puede ser salvado,
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pues se siguen alimentando estereotipos que vinculan lo afroperuano con
lo erético, lo sexual y lo contaminado en el siglo xIx.

Palabras clave: naturalismo, miedo, afroperuano, nacién.

Abstract:

In this paper we examine the novel Herencia (1885) by Clorinda Matto.
We focus especially on the book’s Afro-Peruvian character, Espiritu
Cadenas, and how he is configured as an object of fear. Based on the
theory of gender and emotions, we study how Espiritu, as a subordinate
character, has no possibility of occupying a place in the post-war nation
imagined by Matto, as opposed to the mestizo character Margarita, for
example. In this sense, through the analysis of the naturalistic aesthetic
used by the Peruvian author, we realize that, from her perspective,
there are subaltern subjects that can be saved and incorporated into
the republican nation. The conclusions to which we arrive show that
the novel, under the influence of naturalism and its determination over
inheritance, represents the Afro-Peruvian character as an object that
causes fear and that, therefore, cannot be saved, because stereotypes that
link the Afro-Peruvian with the erotic, the sexual and the contaminated
continue to be fed in the 19th century.

Key words: naturalism, fear, Afro-Peruvian, nation.

Fecha de recepcion: 11/02/2020
Fecha de aceptacion: 30/04/2020

1. Introducccién

En la novela Herencia (1885), de Clorinda Matto, se narra la historia de dos
familias: los Marin y los Aguilera. Los primeros son los mismos protago-
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nistas de la candnica novela de Matto, Aves sin nido. Esta vez se encuentran
en Lima y Margarita, su hija adoptiva, termina enamorandose de Ernesto
Casa-Alta, con quien decide casarse y formar asi una familia, que es la
alegoria de la nacién peruana. Por su parte, los Aguilera representan la clase
alta limefia que debe extinguirse por su degeneracion y falsos valores. La hija
de este matrimonio, Camila Aguilera, termina casandose con el migrante
italiano Aquilino Merlo, el cual habia sido ayudado por la exlavandera de
la casa, Espiritu Cadenas, quien hace el papel de celestina. Al final de la
novela, Camila es victima de violencia familiar por parte de su marido.

Mi propésito en este trabajo es mostrar, a partir de la teorfa de las
emociones y de género, que Espiritu estd configurada a través del discurso
del miedo, ya que, a través de la voz narradora, es sefialada como un objeto
que debe ser expulsado de la nacién moderna por su triple condicién de
subalterna: mujer, pobre y negra. Su condicién femenina es peligrosa, porque
circula libremente por el espacio privado de la familia aristocrética criolla
Aguilera, pues ha sido su lavandera; sera esta condicién, también, la que le
permite tener una relacion estrecha con Camila Aguilera, a quien influencia
facilmente por la débil herencia moral que esta ha recibido de su madre,
Nieves Aguilera. Su condicién racial es motivo de miedo, debido a que lo
afro esta asociado a lo sexual y corporal. Por tanto, Espiritu contamina a todo
aquel que se relaciona con ella. Finalmente, es peligrosa por su condicion de
pobre, ya que la motivacion econémica serd la que la impulse a «ayudar» al
inmigrante italiano y duefio de una pulperia, Aquilino Merlo, en su afin de
seducir a Camila, casarse con ella y asi subir de estatus social. Entonces, estas
condiciones seran las que constituyan a Espiritu Cadenas como un objeto de
miedo que, por lo tanto, debe ser apartado de la nacién imaginada por Matto.

2. La herencia femenina: el miedo y los males sociales en la postgue-
rra del Pacifico

El contexto social del Perd en el que se produce la novela es el de la
postguerra del Pacifico, en donde ciertos sujetos sociales provocan miedo
en el imaginario del intelectual masculino y criollo. Este tltimo se habia
visto vencido y feminizado durante la Guerra del Pacifico (1879-1883). A
la par, durante este acontecimiento bélico, el negro y el indio se armaron

Bol. Acad. peru. leng. 67(67), 2020 / e-ISSN: 2708-2644 77



MERCEDES MAYNA-MEDRANO

https://doi.org/10.46744/bapl.202001.003

contra el enemigo chileno, salieron de su condicién subordinada y casi
invisible en los campos y casas de blancos, y lucharon «codo a codo» con
los hijos de las familias criollas. Este momento, ademds, dejé constancia
del surgimiento de una nueva figura intelectual: la mujer ilustrada. Antes
de la guerra, ya habia empezado a escribir timidamente novelas, poemas,
ensayos; a participar y organizar veladas culturales, y a dirigir revistas.
Después de la guerra, hizo mas visible su ingreso a la esfera pablica. Es
entonces cuando Clorinda Matto hizo aparicién como directora de E/ Perii
Hustrado, uno de los diarios mas importantes del Perq, asi como su mejor
produccién novelistica, la cual solo era comparada con la de Mercedes
Cabello, otra mujer que escribi6 libros de «escandalo» para la época, como
Blanca Sol, cuya temitica era la prostitucion.

Sin embargo, la situacion de las escritoras peruanas finiseculares se
complico luego de incursionar en el género de la novela naturalista-realista.
Este era considerado masculino por su lenguaje descarnado y su narrador
[flaneur, quien, en sus paseos por el espacio publico, contaba las escenas de
la vida cotidiana, especialmente del bajo mundo. Ya en 1889, Mercedes
Cabello habia sufrido una serie de criticas por su novela Blanca Sol, en
donde una mujer de clase alta se vuelve prostituta. Sin embargo, como
afirma Ana Peluffo, después de la publicaciéon de Herencia, Cabello tuvo
una opinién muy critica por considerar que Matto dejé de ser mujer al
escribir novelas naturalistas: «Las opiniones hostiles de Mercedes Cabello
sobre Herencia no dejan de ser irdnicas porque la comunidad intelectual
la habia acusado unos afios antes a ella misma de los delitos en los que
supuestamente incurria su colega» (2005: 229).

No obstante, segiin Flor Mallqui (2013), a pesar de las convenciones
de la época, las novelas de Clorinda Matto si se construyen desde un realismo-
naturalismo, ya que buscan «mostrar los antagonismos latentes que impedian
que el Pert se insertara en la modernidad» (p. 97). Esta situacion tiene matices,
ya que Matto sabe que hay ciertos mandatos que no puede sobrepasar y, por
ende, dosifica su lenguaje. Para ello, incorpora elementos sentimentales que
contrapesan los naturalistas, considerados masculinos. Como sefiala Peluffo
(2005: 205), «en Clorinda Matto este “plot of decline” o “narrativa de la dege-
neracién” convive con un culto a la domesticidad de filiacién sentimental que
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plantea la posibilidad de revertir los procesos de degeneracion genética por
medio de la influencia moral de la madre republicana».

El influjo de la madre republicana decimonénica, aquella que sitve a la
nacién desde el espacio sagrado del hogar (Peluffo, 2005: 77), sin embargo,
tiene limites. Esto puede observarse en la relacion madre-hija adoptiva entre
Lucia Marin y Margarita, personajes centrales de Herencia. Es gracias a la
influencia de la primera sobre la segunda que esta se convierte en una alegoria
futura del angel del hogar y, por tanto, fundadora de la familia burguesa, base
de la nacién peruana. En esta situacion, la herencia racial andina de Margarita,
quien es hija de una mujer indigena y un hombre blanco, es percibida como
positiva por don Fernando Marin, esposo de Lucia. En oposicidn, no ocurre
lo mismo con la comunidad afrodescendiente, representada por Espiritu. Ella
es caracterizada a través de lo corporal y sexual, desde su fisico hasta su oficio
como prostituta. En otras palabras, a través de este énfasis de su cuerpo, esta
siendo representada como un ser contaminado. Al final, entonces, uno de
los propésitos de la novela es expulsar el elemento afroperuano de la nacién
imaginada, pues son cuerpos contaminantes.

Ya desde el titulo, Herencia, el lector nota que la novela estd marcada
por el discurso cientificista de la época, donde la raza determina natural-
mente el destino de cada persona: «El corazén de Margarita es tan puro como
su sangre [cursivas afiadidas]; serd una buena esposa, madre y ama de sus
hijos» (1974: 207). No obstante, como bien afirma Peluffo, la tensién entre
este cientificismo y el sentimentalismo, «propio» de la retérica femenina
de la época, hace que esta herencia adquiera en la novela también un
aspecto educativo y moral: «Mds adelante, sin embargo, se opta por una
interpretacion cultural del término en la que se afirma que los vicios y las
virtudes femeninos se transmiten de madres a hijas a través de la educaciéon
moral» (2005: 227). Entonces, creo que es preciso reconocer que ambas
herencias, la moral y la racial, juegan un rol importante en esta novela.
Segun esta légica, no todas las razas expuestas a cierto ambiente y educacion
serdn afectadas de la misma manera. Por ello, en el caso de la afroperuana
Espiritu Cadenas, esta no puede ser salvada de la degeneracion inherente a
su raza vy, a su vez, sus hijas podrian tener el mismo final si la Beneficencia
Publica no se hace cargo de ellas. Sin embargo, Margarita, pese a ser mitad
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indigena, si puede ser salvada, ya que tiene una sangre robusta y, ademds,
una educacién moral intachable, aprendida de Lucia Marin.

En el caso especifico de esta novela, el lector nota que es la herencia
femenina la que determina la vida y comportamiento de cada individuo.
De esta manera, se establece una serie de relaciones hereditarias femeninas
positivas y negativas. Por un lado, se encuentra la herencia moral que Nieves
Aguilera extiende a su hija Camila, y que se ve reflejada en opiniones como
las de José Aguilera, padre de la joven: «- iPerral... iperral... si senor...la
madre...y se me entreg6 a mi...la hija; es natural que se entregue a otro. ..
ila ley heveditarial... [cursivas afadidas] iperra! iperral» (1974: 181). Se
entiende de la cita que, asi como la sefiora Nieves Aguilera tuvo relaciones
sexuales prematrimoniales, también la hija puede hacerlo. Esto es «la ley
hereditaria»: si la madre lo hizo, la hija lo hard. Evidentemente, la herencia
de dofia Nieves a su hija estd relacionada a lo moral, al mal ejemplo y a
las costumbres negativas. Por otro lado, distinto es el caso de Margarita
Marin, quien recibi6 una herencia positiva:

La muchacha lleva sangre robusta, pura, esta formada en la inocente vida de
serranias, cuyo aire enriquece el oxigeno, desterrando ese azulamiento de
la esclerética que a los hombres de mi edad nos hace pensar en los hijos
endebles, escrofulosos por el vientre materno, si, por el vientre, raquiticos,
de imaginaci6n viva e inflamable como el vino de champagne, rerrible
herencia que yo deseo evitar a los hijos de Margarita. La muchacha rampoco
les levard a las hijas de usted la herencia que levan en su sangre las hijas de las
mugeres aperradas [cursivas afiadidas]. (1974: 207)

Aqui se destaca la herencia genético-racial-ambiental, es decir,
cientifica para la época, de Margarita, quien posee una herencia robusta
e inocente de las serranias. Este es un aspecto importante a considerar, ya
que implica que para Matto la base para la reconstruccién de la nacién
peruana tras la Guerra del Pacifico estd vinculada con valorar positiva-
mente la herencia indigena, encarnada en Margarita, quien es una mestiza
(de madre india y padre blanco). Obviamente, a esto se suma la educacién
recibida por parte de Lucia Marin. Ella cumple un papel fundamental
en la herencia moral y educativa que le brinda a la joven, y que, como
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madre republicana, logra convertirla en el futuro dngel del hogar. Debido
a ello, Margarita no heredard lo que las mujeres «aperradas», como dofia
Nieves, le heredan a sus hijas: los vicios que impiden la formacién de
una sociedad moderna. Su herencia, en cambio, es positiva. Después de
lo visto, se puede afirmar que la novela se estructura sobre la base de la
herencia femenina, tanto racial como educativa.

Vamos descubriendo, entonces, cémo en Herencia se problematiza la
situacion del sujeto femenino, el cual tiene la posibilidad de convertirse en un
objeto de miedo. Para evitar esto, necesita ser encausado por las sendas de la
contencion sexual y la educacién occidental. De este modo, uno de los cuerpos
mis temidos dentro de la novela es justamente el de la afroperuana Espiritu
Cadenas. Ella, ademiés de encarnar los males sexuales (prostitucion, lujuria,
etc.) que se crefa que las mujeres negras heredan a sus hijas, simboliza, por
su raza y su condicién socioecondmica, una serie de vicios que contaminan
y colaboran con la pérdida del honor de las familias peruanas.

En el caso especifico de la comunidad de afroperuanas, Patricia
Oliart menciona que los autores decimondnicos concebian que existia
una gran cantidad de ellas en la Lima del siglo x1x. Su conclusién es que
«su visibilidad era notoria para los habitantes de Lima. Y, en efecto, en la
literatura de la época, las negras y mulatas son mencionadas numerosas veces
y desempenando diversos roles» (1995: 282). Esto, a su vez, nos ayuda a
entender que las mujeres negras y mulatas transitaban con mucha libertad
en el espacio publico, lo cual sucede porque desempefiaban diversos roles
laborales, como tamaleras, fruteras, verduleras, entre otros. Esta situacién
es importante debido a que, en el siglo x1x, se consideraba que el espacio
«natural» de las mujeres era el privado y, en contraposicion a él, el espacio
publico era de los hombres y de los avatares politicos.

Otro aspecto a considerar es también la presencia de la mujer
negra en el espacio privado, especialmente como nodriza o ama de leche.
Recordemos que, como sostiene Maria Emma Mannarelli, la maternidad
se constituye como parte de la identidad femenina recién a fines del siglo
XIX (1999: 358). Antes, era normal que alguna mujer negra o mulata
amamante y crie a los hijos de las familias criollas, lo cual, ademas, era un
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trabajo heredado desde la época de la esclavitud. Como sostiene Marcel
Velazquez, siguiendo a Fox-Genovese: «la mujer [negra] trabajaba en el
cuidado de los nifos, la cocina, y se incorporaba a la familia de los amos
como una sirvienta» (2001: 73). Es decir, ellas tenfan un transito libre en
el espacio familiar.

Esta situacion es problemdtica, pues, ya desde textos del siglo xviir
en los que se evidencia un discurso «civilizador», se observa un temor a
esta intimidad de las mujeres afroperuanas en las familias criollas, ya que
se las concebia como elementos dafiinos y contaminantes:

Existe un texto del Mercurio Peruana dedicado integramente a la nefasta
influencia de las amas de leche (negras esclavas) sobre los nifos y la
totalidad de la familia. Se destaca la autoridad que adquiria la esclava
sobre la nifla que amamantd, sobre los otros criados e incluso sobre la
madre que aceptaba pasivamente esa situacion. El conflicto se plantea
entre: una voluntad masculina que desea dividir y separar un tramado
de poder en el dmbito privado, marcadamente femenino (la nodriza
esclava-la nifia-la madre) y la recuperacién del control real de sus hijos.
(Veldzquez 2003: 64)

Vemos cémo ya muy inicialmente el problema del sorismo, la
hermandad entre mujeres, causaba gran malestar a los sujetos masculinos.
Esta situacion se vuelve un mal que habia que evitar, ya que la influencia
de la mujer negra sobre las mujeres blancas, nifas, jévenes y adultas,
socavaba el poder del ciudadano masculino criollo. Este problema seguird
en el imaginario colectivo y lo vemos también en la novela Herencia, con
algunos matices que analizamos més adelante.

Otro aspecto importante a sefialar es la asociacién entre sexualidad
y cuerpo del sujeto afro, el cual causa miedo por su potencia. Como
menciona Veldzquez, «[e]sta tendencia formalizaba los temores de la
clase dominante: el miedo a la rebelidn, y la angustia ante la potencia
sexual de los negros (temor de que violasen a las mujeres blancas y la
envidia ante la inagotable capacidad de goce sexual de las esclavas [cursivas
anadidas]» (2003: 66). Sobre este aspecto, un estudio realizado por

82 e-ISSN: 2708-2644 / Bol. Acad. peru. leng. 67(67), 2020



NO TODOS LOS SUBALTERNOS SON IGUALES: EL MIEDO EN HERENCIA, DE CLORINDA MATTO

https://doi.org/10.46744/bapl.202001.003

Francesca Denegri acerca de la presencia del sujeto negro en la obra
Eleodora, de Mercedes Cabello, y E/ dngel caido, de Juana Manuela Gorriti,
ejemplifica bien esta situacion. En él, Denegri sostiene que este personaje,
socialmente marginal pero simbdlicamente central, «destaca por su
sexualidad cruda y desenfrenada» (2003: 131). En el caso especifico de
las mujeres negras, algunos autores de la época aseguraban que «eran
ellas quienes iniciaban sexualmente a los hombres» (Oliart, 1995: 282).
De esta manera, este cuerpo subalterno esta vinculado a lo erdtico en la
literatura peruana y en el imaginario colectivo de la época.

Esta situacién no parece cambiar a finales del siglo X1x, sino que mas
bien parece reforzarse desde este cientificismo racista que existe en aquel
momento. Como sefiala Oliart: «[S]e puede mostrar cémo el racismo de
la sociedad oligarquica peruana, aunque tuviera antecedente inmediato
en la Colonia, es activamente reformulado en el siglo x1x, con un discurso
renovado y con propoésitos bastante especificos» (1995: 262). Entonces,
nos encontramos frente a la existencia, dentro del imaginario del peruano
del siglo x1x, de un miedo a este cuerpo sexual. Esto se refuerza con la
liberacion de los esclavos, pues, «se percibe un temor posterior a la abolicién
de la esclavitud respecto a las dificultades que podria traer el disciplinar
esa mano de obra liberada, ya que se decia que a los afroperuanos no les
gustaba trabajar» (Oliart, 1995: 276).

En relacién con la situacion racial peruana, luego de la Guerra del
Pacifico, el concepto de mezcla racial se vuelve un pasivo negativo para la
nacién. Como menciona Klaiber, «la victoria de Chile sirvi6 para confirmar,
fortalecer y atin popularizar el mito de la superioridad racial chilena. Por
otra parte, la guerra también tuvo como consecuencia la reaccién justamente
inversa en el Perti» (1978: 27). De hecho, como indica el autor, los indios
fueron el principal blanco de ataque de la prensa de Chile. Junto con ellos,
la mezcla de razas degeneraba al Pert segun los chilenos:

Ademds de estas alegaciones acerca de las instituciones democriticas
y capacidad para trabajar, la prensa chilena frecuentemente sefial6 la
homageneidad racial como uno de los factores importantes para explicar las
victorias chilenas en la guerra. [...] Declaré el comentador, airadamente,
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que a diferencia de esa naciones (el Pers y Bolivia), con sus ‘indios aborigenes,
negros o mestizos de varias castas’, Chile se distingui6 precisamente por su
unidad de raza [cursivas afiadidas] y por su asimilacién de las mejores razas

de Europa. (1978: 29)

Si bien el estudio de Klaiber se orienta a la problematica situacién
del indigena después de la guerra con Chile, es claro que también los
negros fueron vistos como una raza que restaba oportunidades para la
construcciéon de un Pert moderno. De hecho, como explica Basadre, la
pérdida de la guerra no solo dej6 una gran crisis econémica en todo el
pais, sino un «complejo de inferioridad, el empequefiecimiento espiritual,
perdurable jugo venenoso destilado por la guerra, la derrota y la ocupacién»
(2005: 11). Este fue el sentir de los intelectuales decimondnicos, como
Gonzalez Prada y Matto, que se comprometieron con la reconstruccién
nacional desde las letras.

De esta manera, llegamos a un aspecto central de este trabajo y que
se puede resumir en dos preguntas: ¢qué caracteristicas convierten a un
sujeto en un objeto del miedo? y écémo se puede lidiar con este? Martha
Nussbaum define el miedo como un sentimiento util, que aparta a quien
lo siente del peligro (2014: 386). Sin embargo, pese a este beneficio, el
miedo tiene el problema de ser un sentimiento muy estrecho, ya que lo que
termina importando es «el propio cuerpo del individuo que lo experimenta
¥, quizds, por extension, su vida y las personas y las cosas directamente
conectadas con ellas» (Nussbaum, 2014: 388). Es decir, es un sentimiento
que termina cerrando a los sujetos hacia las fronteras mds cercanas de si
mismos y los suyos, y que deja fuera a todo un nimero importante de
otros. Sobre lo que ocasionaria, Nussbaum sefnala:

las personas pueden aprender a temer por un simple efecto asociativo a
colectivos de personas a los que la cultura relaciona con lo invisible o lo
oculto, o con lo artero o lo sinuoso: toda la sarta de estereotipos usados a
lo largo de los siglos para demonizar a los grupos minoritarios. (2014: 388)

De esta manera, nos encontramos con un sentimiento que aleja a
los unos de los otros, ya que convierte a algunos en un objeto de miedo,
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el cual debemos mantener lejos de nosotros para cuidarnos de cualquier
posible peligro.

Al igual que Nussbaum, Sara Ahmed explica cémo funciona el
mecanismo del miedo a través de una economia afectiva; es decir, «it
does not reside positively in a particular object or sign» (2004: 64).
Por ende, el miedo circula entre nosotros y, por ello, necesitamos fijarlo
para identificarlo y apartarlo: «If fear had an object, then fear could be
contained by an object» (Ahmed, 2004: 65). Esto significa que identificar
un cuerpo como nuestro objeto de miedo permite que este sea apartado
y, pOr tanto, No amenace NuUesStro yo ni nuestra existencia, pero ¢cémo
se vuelve un cuerpo un objeto de miedo? Ahmed, siguiendo las ideas de
Homi Bhabha, explica que «[s]tereotypes seek to fix the meaning of the
other, but the very repetition that is required to enable such a fixation
renders them a site to insecurity to security» (2004: 64). Por ello, la
repeticidon de estereotipos acerca de algun cuerpo permite que este se
fije con ciertos significados que convierten ese cuerpo en un objeto de
miedo, el cual debemos apartar de nosotros para evitar que nos haga
dafo y asi estar seguros.

En ese sentido, Ahmed afirma que el miedo sirve para asegurar la
relacion entre los cuerpos. Los retne y los aparta a través de los temblores
que se sienten en la piel, en la superficie que aflora a través del encuentro
(2004: 63). Entonces, el miedo es un sentimiento que sirve para organizar
el espacio y las formas en que los cuerpos se mueven dentro de él: «fear
works to contain some bodies such that they take up less space» (Ahmed,
2004: 69). Asimismo, cualquier apertura hacia el otro se ve como peligrosa,
ya que el otro, gracias a la repeticién de estereotipos antes mencionada,
es interpretado a través de esta narrativa del miedo: «the response of fear
is itself dependent on particular narrative of what and who is fearsome
that are already in place» (Ahmed, 2004: 69). De este modo, el miedo es
un sentimiento que nace como respuesta frente a lo que creemos es una
amenaza. Esta situacion se resuelve convirtiendo a un sujeto en nuestro
objeto de miedo. Solo de esta manera podemos contenerlo vy, asi, apartarlo
de nosotros. De esta manera, alejamos el peligro que supuestamente trae
para nuestra existencia y la de los nuestros.
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3. Espiritu, seres que asustan

En un andlisis muy interesante de este personaje, Ana Peluffo sostiene que
el nombre de Espiritu es irénico en la medida en que «su identidad deriva
de la conversion de su cuerpo en mercancia» (2005: 225). Es decir, desde
la lectura de Peluffo, hay un contraste entre el nombre que se le asigna,
ligado a lo ideal, y lo que se ve en la novela, donde estd mas relacionado
alo corporal. A esta lectura que hace Peluffo me gustaria agregar aquella
en la que el significante espiritu no esté ligado a lo espiritual-idealista, sino
mds bien a este espiritu sombrio que se cierne sobre los cuerpos vivos y
luminosos. Entonces, Espiritu Cadenas es, desde su nombre, un personaje
creado para ser temido, pues ensombrece la vida familiar de los Aguilera
y termina por precipitar la destruccién del honor de la misma.

Es importante considerar, como sostiene Peluffo, que «[e]l sujeto
narrativo oscila entre considerar a la mujer publica [como lo es Espiritu]
como un personaje degradado por raza y clase (vision que toma del natu-
ralismo candnico), o como una victima de la sociedad y de la lujuria
masculina» (2005: 222). Esto se observa cuando el sujeto narrativo se refiere
a estos personajes como «criaturas desgraciadas» y sefiala la culpabilidad
de la sociedad en esta situacién. Sin embargo, creo que en esta oscilacion
para el caso especifico del sujeto femenino negro, como lo es Espiritu, las
restricciones en sus posibilidades de regeneracion son més evidentes. En
otras palabras, ella termina muerta y su deceso es publicado en el periddico
La Opinidn Nacional como aviso del peligro que encarna y un castigo a sus
excesos. Por tanto, la forma en la que este personaje es configurado en la
novela revela como este serd imposible de ser salvado.

Un primer aspecto que se destaca es su fisico: «morena alta, fornida,
de caderas anchas y brazo hombruno, pero no sélo enflaquecida, sino
chorreada, consumida por la escasez a que llegd después de la muerte de
la sefiora Ortiguera, su madrina y protectora» (1974: 52). En este sentido,
Peluffo sefiala que «[1]a Espiritu de Herenciz no es una prostituta con
pretensiones de clase, sino una ‘ex-sirvienta mimada de casa grande’, en
la que el acceso a la prostituciéon ocurre mas por necesidad econémica que
por predisposicién genética» (2005: 223). En relacion a esta afirmacion,
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me parece necesario analizarla con mayor cuidado. Es decir, es cierto que el
declive de Espiritu inicia cuando se encuentra fuera de la protecciéon de una
mujer blanca, que podriamos considerar una posible madre republicana,
y que accede a la prostituciéon por necesidad. Sin embargo, su cuerpo,
como se describe en la cita anterior de la novela, la predisponia a este
comportamiento erdtico y sexual. En otras palabras, su mismo cuerpo-
herencia genética la convierte en un sujeto sexualizado y potencialmente
erético. Este es un aspecto central para entender la configuracion de este
personaje afroperuano.

No parece pasar lo mismo con el sujeto mestizo Margarita, por
ejemplo, quien, a causa de la educacién que recibe por parte de los Marin,
aprende a contener sus deseos «insanos» (los que sintié por Manuel, quien
resulté ser su medio hermano) y termina posibilitando una relacién funda-
cional con Ernesto Casa-Alta, representante de una familia aristocrética
empobrecida:

Ernesto se contrajo por una conmocién nerviosa desconocida para la virgen
y agarrdandola fuertemente se llegé al altar sin soltar a su desposada de
cuya blanca corona nupcial se desprendieron dos azahares en botén y
cayeron al alfombrado de Bruselas, rozando en su caida la frente del marido
de Margarita, quien repitié por tercera vez: - iPoseer es triunfar! [cursivas

anadidas] (1974: 247)

Como se observa en la cita, al final de la novela se consuma el
matrimonio entre Ernesto y Margarita, y se insinda la posibilidad de la
fecundacién, que traerd el triunfo para la fundacién de una nacién moderna
en la que se unan la buena aristocracia y la burguesia con herencia serrana.

En cambio, en relacién a Espiritu, se destaca su corporalidad y, con
ello, se impide que ingrese en la comunidad imaginada ideal que Matto
intenta esbozar. Como sostiene Mallqui:

los personajes antibéroes en Herencia como Nieves y Camila Aguilera, Aquilino
Merlo y Espiritu Cadenas son representados a través de un lenguaje corporal
y sexual, el cual tiene como funcién principal demostrar que estos sujetos
son los entes que impiden la formacién de una nacién moderna. (2013: 105)
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Entonces, en Herencia, se consolida la narrativa del miedo en relacion
al cuerpo negro, considerado sexual y erdtico, lo cual es necesario para,
como dirfa Ahmed, convertir a Espiritu en un objeto de miedo.

Ademas, Espiritu Cadenas, en correspondencia con estos atributos
sexuales, posee un cardcter despreocupado, en el que destacan sus inclina-
ciones hacia las fiestas: «Encendié la vela, examind a sus dos hijas que con
las cabecitas juntas, dormian como dos bolillas de azabache. Sacé los cinco
billetes guardados y regress a la parranda [ cursivas afiadidas], apagando la vela
y asegurando la cerradura de la puerta» (1974: 110-111). De esta manera,
Espiritu, pese a su pobreza, es capaz de gastar su dinero para solventar una
fiesta. Esta accién evidencia las inclinaciones «viciosas» de este personaje al
cual ni siquiera el amor de madre, que parece poseer, puede salvar.

En la cita anterior, Espiritu parece vacilar sobre lo que va a hacer al
ver a sus hijas, pero su amor de madre, inherente a todo sujeto femenino
desde la concepcion de Matto, parece desaparecer bajo los vicios que
forman su cardcter. De hecho, el amor de madre la hace trabajar, pero,
desde la voz narradora, se la juzga como parte de un grupo social infimo
y lleno de vicios:

No obstante, en la lucha por la doble existencia, la suya y la de su hija, apelé
a varias industrias, entre ellas la de corredora de muebles viejos, y fue
siempre en descenso, hasta llegar a ser tamalera, oficio generalizado, pero
socorrido, 56lo para dar pabulo a la crdpula [carsivas afadidas]. (1974: 53)

De esta manera, junto con otros personajes, Espiritu vive una vida
llena de vicios, de la cual ni su «natural» inclinaciéon al amor de madre
puede salvarla, pues ganan en ella los vicios que, por su naturaleza también,
posee. Asi, sobre la necesidad:

la obligaba a frecuentar la chingana [...] y como consecuencia nacia la
necesidad de bacer la maiiana y festejar el San Lunes [cursivas afiadidas], casi
siempre en unién del celador de la esquina, de Cosme el mocho, carretero
de oficio, del suertero don Policarpo leva larga, y de alguna cocinera en
actual servicio. (1974: 53)
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Podemos notar cémo, en la novela, Espiritu Cadenas se configura
a través de una narrativa que la caracteriza como un ser contaminado.
Esto sucede porque se desplaza con libertad por el espacio publico al
ser tamalera o visitar chinganas, lo cual, ademds, insinda la situacién de
prostitucion a la que ha llegado. Recordemos, como sefnala Peluffo, que
«[d]e acuerdo a los postulados de la ideologia doméstica liberal, la virtud
del sujeto femenino era directamente proporcional a su mayor y menor
grado de aislamiento con respecto al contaminado mundo de la carne y
la politica» (2005: 208). No obstante, también, su peligro reside en el
facil acceso que tiene al espacio privado y familiar de los Aguilera, lugar al
que puede ingresar con libertad por haber sido previamente su lavandera.
En ese sentido, es un cuerpo que circula con demasiada libertad; por ello,
es necesario contenerlo y mantenerlo lejos de las familias criollas si no
quieren contaminarse. El cuerpo de Espiritu Cadenas debe ir ocupando,
en el vocabulario de Ahmed, cada vez menos espacio.

Ademas, la relacién que establece con Camila es demasiado hori-
zontal, lo que refleja la mala educacién que esta ha recibido de su madre:
«-Hola, Espiritu ¢de dénde pareces?- dijo Camila que llegé. - Aqui tiene
usté niita a su morena que viene a saluddarmela. iTan linda!- dijo ella
llegdndose en ademan de abrazarla e inclinando la columna dorsal con
estudio manifiesto» (1974: 150). De hecho, se puede ver cémo Camila
no tiene ningdn reparo en expresar algun tipo de ademdn carifioso. De
esta manera, el acceso libre por el espacio privado que tiene este cuerpo
contaminado por los vicios del espacio publico, sumado a su condicién
«natural» ligada a lo corporal, lo convierten en un objeto de miedo. Este
debe ser identificado, contenido y apartado si es que se quiere evitar la
ruina de las familias peruanas y, con eso, la imposibilidad de formar la
nacién moderna. Por ende, Herencia se convirti6 en una advertencia: hay
ciertos cuerpos que deben ser temidos y, en ese sentido, es necesario que
se aparten. Las consecuencias de esta libre circulacién se analizan con
mayor detenimiento mds adelante.

El motivo por el cual Espiritu Cadenas se convierte en objeto de

miedo es porque cumple con una funcion celestinesca clave en la relacién
entre Aquilino Merlo y Camila Aguilera. En un articulo anterior (2012),
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analicé la figura de la beata en E/ Padre Hordn (1848), de Narciso Aréstegui.
Propuse que este libro se concebia como una novela didactica. En ella,
se presentaban formas de ser femeninas y una de las que mds se criticaba
era la de la beata por concebirsela como un rezago colonial (religioso) que
impedia la formacién de la nacién moderna. El mal que esta beata hacia
estaba ligado a su comportamiento como celestina, en el caso de esa novela,
entre el cura Hordn y la nifia Angélica. Considero que la misma funcién
cumple Espiritu. Ahora, sin embargo, su cuerpo encarna un nuevo objeto
de miedo: el de una raza considerada inferior, viciosa y contaminada.

De esta manera, en el encuentro entre Espiritu y Aquilino, nace en
el pensamiento de este la posibilidad de seducir a Camila:

iHola! iY qué preciosa que esta la fia Camilita! Dios me la guarde.

Si, que la guarde Dios. Estd hermosa como las virgenes de mi pais, de
comérsela»...

Y cuidau, pues, ho Aquilino, que agui muchos han venio con su cara y sus ojos
de usté se han subio al trono- dijo riendo Espiritu, levantando al mismo tiempo
la caja de fésforos y la velilla de sebo envuelta en papel amarillo, y fijando
su mirada_intencionada en el rostro del vendedor.

Aquilino sonrié también, pero con una sonrisa extraiia, chispearonle los
0jos, y el corazén dio un vuelco en el pecho. [...]

Pudiera si... pudiera no... dofia Espiritu... si ##¢ me ayuda.

[...]

Las palabras de Espiritu revoloteaban en su cerebro como moscas de Mildn, picindole
aqui 'y alld, hasta producirle la desazin calenturienta que determina los grandes
crimenes, los heroismos, o las simples infamias ejecutadas en el momento

patoldgico. (1974: 47-48)

En la cita anterior, se puede notar que es Espiritu quien empieza
a hablar sobre la belleza corporal de Camila, con lo que desata en
Aquilino los bajos deseos que este posee, evidenciado en palabras
como comérsela, una explicita referencia sexual. Espiritu, por su parte,
reconoce las malas intenciones del italiano y las alienta al mencionarle
que otros, con sus caracteristicas, ya lo han logrado. Por tanto, son
justamente las palabras de Espiritu las que impulsan los bajos deseos
de seduccién de Aquilino:
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[...]y el deseo de poseer una por voluntad, deseo que dormia en el fondo
del alma, despertd sacudido por la voz de Espiritu. mejor dicho, asi como la chispa
qute brinca del pedernal basta para encender la yesca, la pasion carnal y la codicia del
dinero brotaron al roce de aquellas palabras animadoras. ‘Otros que han venido con
la cara de usted, se han subido al trono’ [cursivas afiadidas]- se repetia Aquilino;
y su fantasia se convertia en espejo de cuerpo entero, [...]. (1974: 49-50)

Por ende, Espiritu cumple un papel central en despertar en Aquilino
la idea poco honorable de seducir a Camila y satisfacer sus deseos carnales
y monetarios.

El segundo aspecto por el cual Espiritu cumple un rol celestinesco
en la novela y, por ello, se convierte en objeto de miedo es su alianza
estratégica con Aquilino Merlo. Es decir, no es posible que Espiritu sola
precipite la desgracia de los Aguilera, sino que esto sucede por su unién
con Aquilino. El tiene la agencia necesaria para convertirse en el sujeto
que desgracie a Camila y le impida ser un futuro dngel del hogar. Esta
alianza los convierte en seres peligrosos. En relacién con esto, Peluffo
sefala lo siguiente:

Uno de los ejes narrativos de Herencia es una ‘ficcién paranoica’ que busca
generar en el lector miedo y fobia por un inmigrante deshumanizado al
que se asocia con la degeneracion nacional. La otredad del inmigrante que
no habla bien la lengua y que tiene hébitos y costumbres foraneos es dificil
de asimilar a un proyecto nacional que somete las diferencias a un intenso
proceso aculturador. En la antonimia semantica que se establece entre
formas virtuosas y anti-virtuosas de masculinidad republicana, se coloca
al inmigrante italiano en el segundo polo, por su falta de racionalidad y
control a la hora de dominar sus pasiones. (2005: 235)

Entonces, en la novela, nos encontramos frente a un sujeto masculino
que, como el sujeto negro del que hablabamos en la primera parte de este
trabajo, es temido por su fuerza sexual y erdtica:

Y sin meditar mds que un segundo, se lanzd sobre la hija de dona Nieves, la

mas orgullosa dama de falsos pergaminos que rodaba carruaje en las calles
de Lima; y ¢i7i6 su cintura con férreo brazo, la levantd en alto sobre si, y al
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mismo tiempo que sus labios de fuego profanaron los labios de carmin de la
nifa, la actitud de su cuerpo profund el alma de la virgen [cursivas afiadidas].

(1974: 81)

Se observa en la cita anterior cémo Aquilino Merlo procede
sin pensar, es decir, como un ser animalizado que actta pasional y no
racionalmente. Su actitud sexual es tan potente que se «lanza» sobre
su victima, como si esta fuera una presa. Asimismo, sus labios son de
«fuego», lo cual describe bien las emociones sexuales que vive en ese
momento; lo mds importante es que esa actitud termina por «profanar»,
cual sujeto sacrilego, a la virginal Camila.

De la misma manera, una forma en que Aquilino confunde a su
victima es a través de su fisico, pues es guapo, ya que tiene «grandes 0jos
azules, su color réseo, sus patillas y bigotes finos, sedosos, rubios, sirviendo
de marco a la dentadura de porcelana» (1974: 50). Por lo tanto, puede
enganar a las mujeres que solo se fijan en el aspecto fisico de los hombres,
como Camila, sin preocuparse por las conveniencias morales y sociales de
sus elecciones.

La alianza de Espiritu y Aquilino se hace realidad y, asi, la intervencién
de Espiritu no queda en una simple idea, sino que ella se convierte en el
instrumento efectivo a través del cual el italiano puede llevar a cabo sus
planes:

iEstd uste... de cendrsela! ... iEsos ojos!... buena que la habra dado #s#é
mi guapa- dijo Aquilino halagando a la morena con el tacto del hombre
que ha viajado mucho y ha visto mucho, y que reconocia en aquella mujer
el instrumento preciso para llegar al desenlace de la historia de Camila, [cursivas
afadidas] iniciada con todas las probabilidades de éxito. (1974: 134)

De esta manera, Aquilino estd seguro de que la afroperuana sera
el objeto a través del cual concretara sus planes deshonrosos, ya que sabe
que Espiritu puede conseguir que él entre a la casa y, también, porque
reconoce que puede comprarla con dinero. Es decir, ella no tiene la vircud
suficiente para poder rechazar el dinero que él le ofrezca:
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— Usté tiene la culpa, fia Espiritu, #s7¢ las compondré todas. — Desde luego,
y como pa mi ha de ser la mitra de pdo me toca el buen servicio y la iligencia.
— Gracias, yo 70 seré ingrato [cursivas afadidas]. — iGud! no sera uste el santo
primerito que yo ponga en trono de plata. (1974: 135)

En este caso, es claro que Espiritu no unira gratuitamente a Aquilino
con Camila, sino que esta esperando una retribucién monetaria por ello.
Ademds, destaca de lo anterior que este no es un caso aislado, pues la
afroperuana Cadenas conoce el oficio de celestina.

Por tanto, se podria afirmar que es el lazo entre la clase baja,
migrantes y negros, lo que precipita la destruccion de las familias peruanas
criollas. Asi, tenemos a Espiritu quien, a través de la agencia de Aquilino
Merlo, termina causando la deshonra de Camila, obviamente ayudada
por la mala educacién que esta recibe de su madre, Nieves Aguilera.
De esta manera, Espiritu es un objeto de miedo. No obstante, en algin
momento de la novela, este objeto, ya identificado por la voz narradora como
contaminante, parece salirse de control, incluso para el propio Aquilino:

— Me entrego en sus manos, fia Espiritu, fia Espiritu— repetia Aquilino
con ademanes que hicieron levantarse de su asiento a la mujer y decirle:
— Giieno: armo yo la canasta, y en la canasta...va usté..put...la madre, put...
la hija, put..la manta que las cobija— agregé riendo la mulata y cerrando
malisiosamente los labios, después de lanzar tamafio refrdn, hizo una cruz
sobre ellos.

El italiano se puso rojo como un tomate, mas, veponiéndose, contestd:

Trato cerrado [cursivas afiadidas]; pero ha de ser de noche, porque de dia
no puedo dejar la tienda. (1974: 137)

La cita anterior es muy interesante, pues, hasta ese momento,
Aquilino parece pensar que tiene bajo control a Espiritu, quien es consi-
derada como un instrumento que él usa para su beneficio. Sin embargo,
en esta escena, Espiritu parece corporizar una nueva imagen, la cual
Aquilino no se espera, ya que se manifiesta su calidad de agente al usar
un vocabulario soez («put...») y con una actitud maliciosa clara («cerrando
maliciosamente los labios»). Esto causa en Aquilino un sentimiento de
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vergienza y de asombro («rojo como un tomate») ya que ve en Espiritu
el reflejo patente de sus deshonrosos planes. En ese momento, no hay
nada que esconder. La alianza ha sido sellada entre ambos personajes,
socialmente marginales, pero simbdlicamente centrales, en vocabulario
de Denegri. Ambos se ayudardn y terminardn precipitando la deshonra
de los Aguilera.

Es evidente también que Espiritu no necesita de Aquilino para idear
el plan que la acercara a Camila: «Con que, trato de juez de paz: yo cumplo
lo que ofrezco, y mafana sera otro dia, patroncito- dijo saliendo precipita-
damente, sin dar lugar a que el italiano le diese instrucciones de ningsin género
y pensando en la propina que le producivia aquel servicio [cursivas afiadidas]»
(1974: 137). Espiritu actuard después para su conveniencia econémica y
construira ella misma el plan que unird a Camila y Aquilino, el que serd
la perdicién de la primera.

Finalmente, como sefalé anteriormente, la funcién celestinesca
de Espiritu es facilitada por su entrada sencilla al espacio privado de los
Aguilera. Como se indica en el libro, Espiritu fue lavandera de esta familia
y, por ello, la conocen: «Pretexto de cocina o de lavado no hae fartar. Las
mujeres son mujeres y los hombres son hombres- pensé ella y siguié su
camino» (1974: 138). Se puede notar en la cita anterior que Espiritu es
consciente de que puede ingresar al espacio privado de los Aguilera porque
ha trabajado para ellos y ha tejido «redes de amistades» con las mujeres
criollas. Por tanto, Espiritu decide buscar a Camila, quien la recibe:

iTan hermosa!- repeti6 la morena y llegdndose mas a Camila dijo a media
voz:- Niita, ese Aquilino tan buen mozo, tan arreglan, tan simpatico, estd
loguean por_hablar a usté dos palabras. Diz que si usté no lo concede dos
palabras se tira un tiro iJesus! estd loguean.

Mire 7777ta que con esas cosas no hay que jugarse. Tantos hombres no se
han pegan un tiro por cosa e nda. Yo seré la Gnica que sepa. (Qué necidd
hay de que nadie se imponga de que us#é hable o no hable?

iChist!

Si nd de malo hay tampoco. (1974: 150)
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En la cita anterior, nos encontramos con la perfecta ilustracién
de la viveza de Espiritu, quien decide decirle a Camila que, si no recibe
a Aquilino, este se va a suicidar, lo cual, de alguna manera, produce un
efecto de compasion sobre la joven. Asimismo, se presenta como su amiga
comprensiva: «Yo seré la Gnica que sepa», y también distorsiona la moral
de la joven, pues asegura que «nada de malo hay». Entonces, Espiritu
tienta a la joven para que acepte ver a Aquilino, pese a que conoce cual
serd el resultado de ese encuentro.

Ademds, ante el consejo de Espiritu, Camila recuerda que nada
de malo hay en recibir a hombres, pues su madre, dofia Nieves, hace lo
mismo al recibir «visitas extrafias». Por tanto, aqui también interviene la
herencia negativa de dofia Nieves sobre su hija. Con esto, el libro nos da
a entender que, si Espiritu logra tener alguna influencia sobre Camila, se
debe a que ya esta predispuesta por la mala herencia educativa y moral que
tiene. En ese sentido, en esta conversacion, la «maldad» de Espiritu se ve
claramente: «Espiritu permanecia cerca de Camila con esa frialdad estoica
del cansancio pasional que ya sélo saca fuerzas para ayudar al mal de otros,
mirado como un bien tras el engaiioso prisma de las groseras exigencias materiales
[cursivas afiadidas]» (1974: 151). Para Espiritu, esta situacién es solo un
tramite mds. No tiene conciencia de que puede arruinar la vida de Camila.
Entonces, ante la duda de esta, comenta: «{Su mamacita de usté no recibia
a tanto pobre, con volunt4?- dijo Espiritu precisando la contestacion; pero
al notar que la nifia estaba turbada plenamente, aproveché del silencio
de Camila para decirle: Lo voy a traer, #777ta esta noche, de nueve para
adelante. Si, si» (1974: 151). De esta manera, el poco juicio que le queda
a Camila se ve opacado por la viveza de Espiritu. Esta Gltima toma la
decisién de pactar el encuentro entre Aquilino y Camila, aunque no haya
recibido una respuesta afirmativa de la joven. Esto sucede por el alto grado
de intimidad entre ellas y por la influencia que ejerce una sobre la otra.

Ya después de este acuerdo, Aquilino logra su cometido: seducir
a Camila y tener relaciones sexuales con ella, lo cual le asegura su
matrimonio y tener la fortuna de los Aguilera. No obstante, el destino
de la joven termina siendo preocupante, pues estd casada con un
hombre abusivo:
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[...] la persona de Aquilino Merlo, quien presa de una alucinacion mental
retrocedié ante su misma imagen y después, reaccionando, se /anzd sobre
el mullido lecho y arrancands de su suefio a la mdrtir [Camila] la derrib6
sobre el aterciopelado alfombrado de Bruselas exhibiendo un esfera de
marfil brufiido en cuya redondez estampi dos palmadas | cursivas anadidas]
cuyo sonido repercutio en el silencio de la madrugada. (1974: 242)

De esta forma, Camila es victima de abuso doméstico por parte de su
esposo alcoholizado, quien no repara en su condicién de mujer embarazada
(«redondez»). La imposibilidad de que este matrimonio triunfe es evidente:
Camila no es ni serd un angel del hogar. La leccién pedagdgica debié de
ser clara para los lectores de libro: eduquen bien a sus hijas y no dejen la
entrada libre a sus casas a seres de clases bajas, que se «<ha comprobado»,
a través de una serie de narrativas de miedo, que estdn contaminados por
vicios sexuales e insanos. Este cuerpo, ahora, tiene demasiada libertad
para circular en el espacio privado y, al ser un objeto contaminado, podria
causar dafio si no es controlado. Si queremos evitar ese mal en el futuro
y salvarnos, debemos hacer que ocupen el menor espacio posible dentro
de la naci6n o, si es posible, expulsarlos de ella. Esto serfa una cuestion de
supervivencia de lo que somos o, para el caso peruano de Matto, para lo
que queria que llegaramos a ser: modernos y civilizados.

Me gustaria destacar aqui, como ya indiqué antes, que la voz
narradora siente una gran ambigiiedad ante la situacion de Espiritu. Por
ejemplo, después de pactar el encuentro entre Aquilino y Camila, Espiritu
piensa:

Felizmente la cosa no es con sefiora casda que asi podria entrar comején. ..
yo, 00, no, a las casdas ni por pensamiento... iJes#z! con doncellas en
estao maduro, eso si, que es prestar servicio, y luego... ¢acaso lo hago
yo por la plata de mi amo? no seid, por servir a fio Aquilino, que sea
icho en verdd, es un mozo bien plantao iEsos ojazos! ... iJesi! si parece
que estoy loguda... pero ha dicho la 77ia que a las nueve, y... a las
nueve y media, mi caserito ya sabrd a qué atenerse y la 777/t Camila
a qué atenerse. Yo le debo gratiti, bueno, y los apuros que me quita
con su fiao cuando ésas chillan...- Las tltimas palabras recordaron a
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Espiritu de sus hijas que amontonadas en un rincén de la cama dormian
como dos conejos tiernos agazapados uno contra otro, y fue a tocarlas
suavemente-. (1974: 176)

En la cita anterior, hay varios aspectos importantes. Uno de ellos
es que Espiritu parece, de pronto, volverse un sujeto reflexivo y mostrar
algo que solo habia demostrado con sus hijas: cierto limite moral. Para
ella, las mujeres casadas no son personas a las que ayudaria a tener una
relacién extramatrimonial. Lo segundo, también bastante complejo, es su
declaracién de que le hace el «servicio» a Aquilino porque le tiene estima
y no por dinero. Antes, ya se habia vislumbrado su interés monetario,
el cual es sugerido a Aquilino, quien promete no olvidarse de ella (lo
cual no serd cierto, pues no le ayuda cuando se vuelve «Conde»). Por
ultimo, se remarca sus acciones guiadas por su necesidad de alimentar
a sus hijas. Ante todo, se destaca su ser maternal, pero este no le es
suficiente para salvarse.

Entonces, la ambigtiedad de la narradora frente a Espiritu también
podria leerse como una forma de reforzar el miedo que se debe sentir hacia
ella, pues este sujeto social se convierte en un peligro, ya que no sabemos
a qué atenernos con €l y cudndo actuara mal o bien. Ante esto, el final de
Espiritu debe ser su muerte y asi ocupar el menor espacio posible dentro
de la nacién. Por ello, queda la advertencia de sus hijas. Se debe frenar la
situacion de esta clase social si es que no se quiere repetir los peligros ya
narrados en la historia:

Infeliz mujer- Ayer dejé de existir en el hospital de Santa Ana una infeliz
mujer, mulata de raza y de nombre Espiritu Cadenas, que deja en el mayor
desamparo dos criaturas del sexo femenino contando una cuatro afios escasos y
otra seis anos aproximadamente. Estos casos de orfandad vienen repitiéndose
con dolorosa frecuencia, y seria de desear que la Beneficencia Piiblica [cursivas
afiadidas] que dispone de medios mas que suficientes crease un asilo de

abandonados. (1974: 239-240)

La beneficencia publica, es decir el Estado, debe asumir la educacién
y el cuidado de estas personas para evitar el peligro que entrafan a una
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nacién que quiere concebirse como moderna. La pregunta que queda seria
la siguiente: ¢Podrian las hijas educadas (aculturadas) por Espiritu ingresar
a la nacién imaginada por Matto? No parece haber una respuesta definitiva
para ello. Sin embargo, la sociedad peruana actual parece responder que
atn quedan muchos problemas socio-raciales-culturales por resolver en
el Pert para configurar una verdadera nacién.

4. Conclusién

En este ensayo he presentado cémo, en la novela Herencia, de Clorinda
Matto, Espiritu Cadenas, el personaje afroperuano, es construida a través
del sentimiento del miedo, el cual la convierte en un objeto contaminado
que es apartado con el fin de no dafar el futuro de la nacién. En ese
sentido, he expuesto c6mo esta novela estd influenciada por el naturalismo,
aunque con ciertos limites propios de la situacién problemdtica que las
mujeres escritoras finiseculares tienen con este género. Es claro que, en esta
obra de Matto, se observa en la herencia femenina, la cual determina las
relaciones de salvacién o perdicién. Asimismo, se reactualiza y evidencia
cémo circula en el imaginario decimondnico, y por qué no hasta ahora,
una narrativa del miedo hacia el sujeto afroperuano, el cual es alimentado
por una serie de estereotipos que, para el caso de esta novela, lo vinculan
con lo erético y sexual.

En relacién a Espiritu Cadenas, se destacé su configuracién corporal,
sexual y viciosa, la cual termina por justificar su deceso y representa la
necesidad de que este tipo de sujetos sociales ocupen simbdlicamente cada
vez menos espacio en la nacion. Ella cumpli6 un papel celestinesco entre
Aquilino Merlo y Camila Aguilera, el cual se materializa de diversos modos.
Uno de ellos es que Espiritu impulsa el deseo de Aquilino por Camila y
posibilita que este tenga éxito. Funda, ademds, una alianza estratégica con
el inmigrante italiano que terminard precipitando la decadencia fisica y
moral de Camila, lo que imposibilita que se convierta en un futuro dngel
del hogar. Al final de la novela, su facil acceso al espacio privado termina
siendo denunciado como el modo en que este sujeto social precipita la
deshonra de las familias peruanas.
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Entonces, el sujeto afroperuano, desde Herencia, ha sido construido
para ser temido. No es posible que, en la representacién que se hace de
Espiritu Cadenas dentro de la novela (es decir, sin una educaciéon occidental),
esta clase social sea simbdlicamente salvada, sino que su muerte se convierte
en necesaria. Esto no sucede con Margarita Marin, mestiza aculturada,
que se vuelve, por su herencia serrana y su educacion occidental, en la
fundadora de la nacién peruana moderna imaginada por Matto.

Bol. Acad. peru. leng. 67(67), 2020 / e-ISSN: 2708-2644 99



MERCEDES MAYNA-MEDRANO

https://doi.org/10.46744/bapl.202001.003

BIBLIOGRAFIA

AHMED, S. (2004). The affective politics of fear. The cultural politics of
emotion, pp. 62-81. New York: Routedge.

BASADRE, J. (2005) [1968]. Historia de la Repuiblica del Perti (1822-1933).
Lima: El Comercio.

BOLUEFER, M. (1998). Mujeres e ilustracion. La construccion de la feminidad en
la tlustracion espanola. Valencia: Instituto Alfons El Magnanim
y Diputacié de valéncia.

DENEGRI, E. (2003). Distopia poscolonial y racismo en la narrativa del
XIX peruano. En Scarlett O’phelan y Margarita Zegarra
(eds). Familia y vida cotidiana en América Latina. Siglo
XVIII-XX, pp. 117-135. Lima: Pontificia Universidad
Catdlica del Peru.

KLAIBER, J. (1978). Los “cholos” y los “rotos”: actitudes raciales durante
la Guerra del Pacifico. Histérica, 11 (1), 27-37.

MANNARELLI, M. (1999). Sexualidad y cuerpo femenino. Nuevos discursos
y transformaciones sociales en Lima a fines del siglo XIX y
principios del XX. En Zegarra, Margarita (ed.). Mujeres y género
en la historia del Perit, pp. 347-363. Lima: CENDOC-MU]JER.

MALLQUL F. (2013). En busca de la nacion moderna: la vepresentacion fantasmda-
tica de la modernidad en “Herencia” de Clovinda Matto de Tirner
(1895). Tesis de Maestria en Literatura. Lima: Pontificia
Universidad Catoélica de Lima, Escuela de Postgrado.

MATTO, C.(1974) [1895]. Herencia. Lima: Instituto Nacional de Cultura.
MAYNA, M. (2010). La figura de la beata en E/ padre Hordn (1848): la

nacién, el discurso moderno y la mujer. Boletin del Instituto
Riva Agiiero, (35), 89-101.

100 e-ISSN: 2708-2644 / Bol. Acad. peru. leng. 67(67), 2020



NO TODOS LOS SUBALTERNOS SON IGUALES: EL MIEDO EN HERENCIA, DE CLORINDA MATTO

https://doi.org/10.46744/bapl.202001.003

NASH, M. (s/f ). Identidades de género, mecanismo de subalternidad
y procesos de emancipacién femenina. CIDOB D “Afers
internacionals, (73-74), 39-57.

NUSSBAUM, M. (2014). Los enemigos de la compasién: el miedo, la
envidia, la verglienza. Emociones politicas. ¢ Por qué el amor
es importante para la justicia?, pp. 379-455. Barcelona:
Paidos.

OLIART, P. (1995). Poniendo a cada quien en su lugar: estereotipos raciales
y sexuales en la Lima del siglo XIX. En Aldo Panfichi y Felipe
Portocarrero (eds). Mundos interiores: Lima 1850-1950, pp.
261-288. Lima: Universidad del Pacifico.

PELUFFO, A. (2005). De Killac a Lima: Modelos y anti-modelos de virtud
republicana en Herencia. En Lagrimas andinas: Sentimentalismo,
género y virtud republicana en Clorinda Matto de Turner, pp.
203-246. Pittsburgh: Instituto Internacional de Literatura
Iberoamericana / Universidad de Pittsburgh.

VELAZQUEZ, M. (2003). Las mujeres son menos negras: el caso de
las mujeres esclavas en la Lima del siglo XIX. En Narda
Enriquez, Narda (ed.). E/ hechizo de las imdgenes. Estatus social,
género y etnicidad en la historia peruana, pp. 57-97. Lima:
Pontificia Universidad Catdlica del Pert, Fondo Editorial.

Bol. Acad. peru. leng. 67(67), 2020 / e-ISSN: 2708-2644 101






Bol. Acad. peru. leng. 67. 2020 (103-137)

DIEGO MEXIA DE FERNANGIL: CUATRO SIGLOS
DE UN LIBRO SIN EDITAR

DIEGO MEXIA DE FERNANGIL: FOUR CENTURIES
OF AN UNEDITED BOOK

Maria de Fatima Salvatierra
Universidad Nacional Mayor de San Marcos
maria.salvatierra(@unmsm.edu.pe
https://orcid.org/0000-0002-2552-3217

Al doctor Luis Jaime Cisneros, in memoriam

Resumen.

El presente articulo trata sobre el Gnico manuscrito de la obra de Diego
Mexia de Fernangil, titulada La segunda parte del Parnaso Antartico de divinos
poemas (1617), que se encuentra en la Biblioteca Nacional de Francia,
inédita hasta la fecha. Se describen los estudios y ediciones parciales que
se han hecho del texto, se senala su importancia, y se propone su edicién
paleogrifica y modernizada.

Palabras clave: Diego Mexia de Fernangil, poesia peruana, siglo XVII,
edicién.

) @ https://doi.org/10.46744/bapl.202001.004
e-ISSN: 2708-2644



MARiA DE FATIMA SALVATIERRA

https://doi.org/10.46744/bapl.202001.004

Abstract:

This article is about on the unique manuscript of the work by Diego Mexia
de Fernangil entitled La segunda parte del Parnaso Antartico de divinos poemas
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Diego Mexia de Fernangil fue hijo legitimo de Diego Mexia de Fernangil
y de Juana de Cabrera, segun figura en un testamento (Quisbert Condori,
2011: 270). Naci6 en Sevilla, pero no se ha podido determinar su fecha
de nacimiento.

Alrededor de 1593 ya se encontraba en Lima, donde se dedic6 a diferentes
actividades comerciales. Al respecto, Juan Gil afirma que Diego Mexia de
Fernangil debia de ser «una persona joven y vigorosa» (Gil, 2008: 69) para
poder realizar todos los viajes que implicaba su trabajo mercantil en el
extenso virreinato peruano (anduvo por Lima, México, Potosi). Negociaba
diferentes productos, entre ellos, libros (tal como su padre lo hacia en
Espana), y también fue inversionista, o lo que modernamente se conoce
con el nombre de bréker (Gil, 2008: 77). En esta actividad financiera,
también participaba su esposa, dofia Maria de Miranda, joven extremefa
de Zafra con quien se casé el 13 de agosto de 1590.

La vida literaria de Diego Mexia de Fernangil estuvo ligada a la

Academia Antartica (bajo el seudénimo de Delio), publicé una obra en su
natal Sevilla: la Primera parte del Parnaso Antartico (1608); quedd manuscrita
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e inédita La segunda parte del Parnaso Antdrtico. Se desconoce, hoy en dia,
el paradero de la supuesta tercera parte, que el poeta manifestd ya tenerla
lista en la dedicatoria al principe de Esquilache: «con la begninidad que
espero embiaré La tercera parte, donde | terna U ex.a no la menor en sus
dignissimas alabangas» (fol. fv.°).

En Potosi, también se relacion6 activamente con la intelectualidad de
la época, por ejemplo, con los Le6n Pinelo, con los espafioles nobles y ricos
de la cofradia de la Santa Vera Cruz y con los del Santo Oficio. Ademas,
debi6 interactuar con otros destacados escritores del lugar.

Muri6 en enero de 1634 en Potosi (Quisbert Condori, 2011: 267) aunque
no estd precisado el dia exacto en los documentos que obran sobre su defuncion.

1. Diego Mexia de Fernangil y el Humanismo

Valbuena Prat afirma que «el humanista de la generacién de Felipe II revestia
un aspecto escriturario y telogo, junto al conocimiento de las antigiedades
clasicas» (1960: 575). Diego Mexia de Fernangil personifica esta caracte-
rizacion en La segunda parte del Parnaso Antartico de divinos poemas, en la que
aparece el hombre religioso y doctrinario (fue «ministro del Santo Oficio de
la Inquisicién, en la visita y correccion de los libros») y también se encuentra
el escritor que transporta la tradicion grecolatina a su poesia. Diego Mexia de
Fernangil incorpord a la literatura peruana estos dos elementos fundamentales
de su formacién humanista, pero les otorgd un matiz particular de critica
social respecto al entorno en que les tocé vivir.

Diego Mexia de Fernangil no solo desarroll6 el aspecto religioso
en La segunda parte del Parnaso Antdrtico, sino también incluy6 temas e
intereses teoldgicos en «El discurso en loor de la poesia» de la Primera
parte del Parnaso Antartico (1608). Estos temas también estan presentes en
muchas otras piezas literarias de los mas representativos miembros de la
Academia Antartica.

El otro punto de la formacién humanista de Diego Mexia de
Fernangil, alusivo a su «conocimiento de las antigtiedades clasicas» (Valbuena
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Prat, 1960: 575), tan presente en La segunda parte del Parnaso Antartico,
ha sido extensamente estudiado también en la Primera parte del Parnaso
Antartico por Juan Gil en su trabajo titulado «Diego Mexia de Fernangil,
un perulero humanista en los confines del mundo» (2008).

2. Las primeras menciones del texto

Las primeras noticias que tenemos de La segunda parte del Parnaso Antdrtico
provienen del propio autor, en el siglo xvir. No se volveria a hablar de
esta obra hasta el siglo x1x cuando José Toribio Medina la encontré en la
Biblioteca de Paris. Luego, muchos estudiosos la han examinado. Veamos
las principales referencias:

1.

106

1608: Diego Mexia de Fernangil anunci6 la segunda parte en la
dedicatoria a don Juan de Villela que se encuentra en la Primera
parte del Parnaso Antartico, de la siguiente manera: «A quien suplico,
que recibiendo esta Primera parte de mis obras amatorias debaxo
de su protecion, disponga el animo para acetar la segunda, i a mi por
uno de los mas aficionados servidores de v. m.» (1608).

1878: José Toribio Medina, en su Historia de la literatura colonial de
Chile, describi6 la segunda parte en una nota al pie de pagina cuando
comentO la Primera parte del Parnaso Antartico. Transcribimos la cita
ad pedem literae de la edicién de 1878:

“La segunda parte del Parnaso Antartico de divinos poemas, dirijida al
exelentisimo Principe de Esquilache, uirei y capitan jeneral del Perd por
el Rei nuestro Sefior, por Diego Mexia de Fernangil, ministro del Santo
Oficio de la Inquisicién en la visita y correccion de los libros, y natural
de la ciudad de Seuilla, existe manuscrita en la Bib. Nac. de Paris.

Aludiendo su autor a una de las Empresas y Simbolos que el padre del
principe habia publicado en Praga, siendo embajador cerca de Rodulfo
2.°,y en los cuales se pinta a una nave esperando desaparejada en el
puerto que pase el tiempo riguroso del invierno, dice que es lo que mas
bien retrata su estado «pues habiendo por espacio de estos ocho afios
ultimos corrido por mis negocios tan deshecha tormenta, que habiendome
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llevado los mas de los bienes que llaman de fortuna, me recoji en esta
imperial villa (Potosi) con mi familia como en seguro puerto, esperando
pasase el rigor desde airado ivierno, i donde con quietud he gozado de
los bienes del entendimiento, sobre quien no tiene la fortuna dominio ni
imperio alguno. He desenvuelto muchos autores latinos, i he frecuentado
los umbrales del templo de las sagradas musas».

Se compone esta segunda parte de doscientos sonetos sobre la vida del
Cristo, i su historia es la siguiente: el padre jesuita Jer6nimo Natal publicé
una vida de J. C ilustrdndola con ciento cincuenta i tres estampas, «las
cuales habiendo venido a mis manos en esta villa Imperial de Potost,
cebado de la variedad i elegancia de las iméajenes, comencé con aten-
cion i devocion a remirar i contemplar los pasos de aquella soberana
vida de nuestra vida, i vi que desde la Encarnacion deste piadosisimo
Redemptor todo fue nuestro i para nosotros. I all{ arrebatado en su amor,
en agradecimiento de tantas mercedes con mi tosca i mal limada musa
me dispuse a consagrar a cada estampa un soneto castellano». Mandé,
agrega Mexia, ¢/ a7io pasado de catorce a Espana los sonetos «puestos en la
mayor perfeccion que pude» para que pasasen a imprimirse a Amberes
i se acompafasen en un solo cuerpo de las estampas».

«No ignoro, afiade, que los sonetos no son para seguir hilo de alguna
historia, por ser un jénero de compostura que dispone i remata un concepto
cabalmente con suma perfeccion»; i despues reconoce tambien que en
la parte en que ha podido ir con més libertad sin sujetarse a la tarea de
la esplicacion de las estampas, su pluma ha corrido mas facil. «No digo
esto por escusar mis ignorancias; antes confieso que tengo muchas para
tan alta empresa, i conozco que en 33 afos que ha sali de Espana es ya
otro el lenguaje i otra la perfeccion i altura de la poesia, pero con esta
que entonces traje i acd se ha disminuido, quise hacer este servicio a aquel
Sefior que estimé en mas el cornadillo de la pobrecita que las magnificas
ofrendas de los ricos i poderosos... Es esta mi poesia como los idolos que
Alcibiades consagraba al dios Sileno que en lo exterior eran feos i mal
compuestos i dentro de si encerraban joyas i piedras preciosas, i ningunas
de mas valor ni estima que las obras de Cristo N. S. Estas son las que te
ofrezco para que si el cielo te hubiese concedido el don poético divino,
lo emplees en servicio deste gran Sefior... i es mui justo que todos los
que nos preciamos de cristianos alabemos i engrandezcamos a este Sefior
tan grande... Nosotros, pues como hijos alabemos su nombre, contemos
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sus hazafas, celebremos su vida i regalémonos con su muerte, i todos
en tal sujeto empleen las almas, las lenguas i las plumas, supliendo con
la elegancia i artificio de sus metros las muchas faltas de estas mias».
El libro tiene 195 fojas en 8.°, de letra mui pequefia; estd ricamente
empastado, con las armas de Esquilache pintadas en una de las primeras
pédjinas i grabadas en las tapas, i contiene ademas de la vida de Jesucristo,
una Epistola a la Serenisisima Reyna de los Anjeles, Santa Maria Virgen; La
Perla de la Vida de Santa Margarita virgen i martir, dirijida al licenciado
Alonso Maldonado de Torres; una Oracion en alabanza de la Sefiora Santa
Ana; Las Novisimas; una Egloga del Buen Pastor, i otra del Dios Pan al
Santisimo Sacramento (1878: 196-97, nota 4).

Esta es una descripcién detallada inicial del manuscrito. Posterior-
mente, Medina repitié esta descripcion en su Biblioteca Hispano-americana
(1601-1650); ademas, transcribi6 el fragmento de una carta fechada el
4 de enero de 1575 sobre los negocios de Mexia en el Cuzco (Medina,
1900: 91).

3. 1892: Alfred Morel-Fatio, en su Catalogue des manuscrits espagnols et
des manuscrits portugais, describié el manuscrito como sigue:

599. «La segunda parte del Parnaso antartico de divinos poemas, dirigida al
excelentissimo principe de Esquilache, virrei i capitan general del Piru por el
Rey nuestro sefior, por Diego Mexia de Fernangil, ministro del sancto officio
de la inquisicion en la visita y correccion de los libros y natural de la ciudad
de Sevilla. Afio de 1647» (il y avait d’abord 1617). Dans sa dédicace a D.
Francisco de Borja, prince d’Esquilache, l'auteur parle de la premiere partie
du Parnaso antdrtico, imprimée a Séville en 1608 (voyez P. Salva, Catdlogo,
n° 783), et aussi de la troisiéme partie, qu'il dit étre achevée comme la
seconde. Cette dédicace est datée de Potosi, 15 janvier 1617, et suivie de
la signature autographe de I'auteur. Dans I'avis au lecteur, Mexia explique
que les sonnets sur la vie du Christ, qui forment la partie essentielle de ce
recueil, avaient été composés dans le principe pour en faire un commentaire
aux estampes du pere Hieronimo Natal, de la Compagnie de Jésus, puis
qu'ayant renoncé a ce projet, il a porté le nombre de ces sonnets de 153
a 200, et s’est décidé a les faire imprimer séparément. Au f. /, se trouve
une estampe représentant le Christ. Les fol. 1-101 v° sont occupés par les
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sonnets sur la vie du Christ; le reste du volume (fol. 102-195 v°) est rempli
par diverses poésies religieuses, dont trois portent des dédicaces a «Alonso
Maldonado de Torres, presidente en la real audiencia de los Charcas, i agora
oidor del consexo real de las Indias»; a «Leonor de la Trinidad, fundadora y
abbadesa de las monxas descalgas de la limpia concepcion del monasterio
del s S. Josef en la ciudad de los Reyes del Piru», et a «Diego de Portugal,
del consexo del rey n™ s y su presidente en la real audiencia de los Charcas».
Papier. Reliure aux armes des Borja. 209 feuillets. 205 millimetre sur
150. Année 1617.— [Classement de 1860, n.° 389; Oratoire, n.° 241]
(1892: 209)

Actualmente, esta es la resena que ofrece la Biblioteca Nacional de
Francia sobre este cddice.

4. 1895: Marcelino Menéndez y Pelayo describié —en una nota al
pie de pagina— este manuscrito de La segunda parte del Parnaso
Antdartico de divinos poemas en la revista La Espaiia Moderna, donde
indicé en el inicio que deseaba «subsanar aqui la omisién de la
segunda parte». Transcribimos la cita completa:

De Diego Mexia traté en el capitulo concerniente al Pert, de mi Anrologia
de poeta hispano-americanos; pero quiero subsanar aqui la omision de la
segunda parte inédita de su Parnaso Antdrtico; que se conserva en la
Biblioteca Nacional de Paris (nimero 599 del catdlogo de Morel-Fatio).
El manuscrito pertenecié al virrey principe de Esquilache, cuyas armas
lleva, y a quien fue dedicado por el propio Diexo (sic) Mexia de Fernangil,
ministro del Santo Oficio de la Inquisicion en la visita y correccion de los libros,
y natural de la cindad de Sevilla. El autor residia entonces en la villa
de Potosi, después de haber perdido la mayor parte de su fortuna en
la «deshecha tormenta que corrié por sus negocios». De todo ello se
consolaba con el cultivo de las letras, «desenvolviendo muchos autores
latinos y frecuentando los umbrales del sagrado templo de las Musas».
«Conozco (anade) que en treinta y tres afios que ha sali de Espana, es
ya otro el lenguaje y otra la perfeccién y alteza de la poesia, pero con
esta que entonces traje y acé se ha disminuido, quise hacer este servicio
a aquel Sefior que estimé en mas el cornadillo de la pobrecita que las
magnificas ofrendas de los ricos y poderosos... Es esta mi poesia como
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los idolos que Alcibiades consagraba al dios Sileno, que en lo exterior
eran feos y mal compuestos, y dentro de si encerraban joyas y piedras
preciosas, y ningunas de mas valor ni estima que las obras de Cristo
Nuestro Sefior».

Esta segunda parte, en efecto, es de cardcter enteramente distinto de
la primera, pues solo contiene versos religiosos. Ocupan la mayor parte
del tomo doscientos sonetos sobre la vida de Cristo, escritos con idea
de que acompafiasen a unas estampas del P. Jerénimo Natal, de la
Compainia de Jesus. Después se encuentran una Epistola a la Serenissima
Reyna de los Angeles, Santa Maria Virgen; La Perla de la vida de Santa
Margarita, Virgen y Martir; dirigida al licenciado Alonso Maldonado
de Torres, presidente en la Real Audiencia de las Charcas, y luego oidor
en el Consejo de Indias; una Oraciin en alabanza de la Seiora Santa Ana;
Las novisimas, una Egloga del Buen Pastor, y otra del Dios Pan al Santisimo
Sacramento (1895b: 108-9, [1]).

Menéndez y Pelayo, en su descripcién, retoma varias de las citas
textuales extraidas del manuscrito que hizo Medina en 1878, a la
par que declara que el trabajo de J. T. Medina es «obra de grande
erudicion, que nos ha sido muy util en nuestro trabajo» (1895b: 107).

Esta misma descripcion se publica, nuevamente, en el mismo afio
(Menéndez y Pelayo 1895a) y, péstumamente, en el libro Historia
de la poesia hispano-americana (1913).

5. 1914: José de la Riva-Agliero, en su disertacién (1914)" leida en
el Congreso de Historia y Geografia Hispanoamericana, publicada en
1914 y titulada «Diego Mexia de Fernangil, poeta sevillano del
siglo X VI, avecindado en el Pera y la segunda parte de su Pzrnaso
Antartico, existente en la Biblioteca Nacional de Paris», aborda
la vida y obra conocidas de Mexia en aproximadamente 43 pé-

1 En la edicion de las obras completas de Riva-Agiiero, se sefiala que este mismo estudio se
«reprodujo parcialmente posteriormente en la revista Cultura, n.° 1-3, Lima, junio-agosto
1915. En 1954, con ocasién del X aniversario de la muerte de Riva-Agiiero, la revista
Histérica (Organo del Instituto Histérico del Perti, Lima, tomo XXI, pp. 37-75) lo recoge
integramente con una breve introduccién de Raul Porras Barrenechea (pp. 5-8)» (Pacheco
Vélez y Varillas, 1962: 108).
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ginas. Este trabajo podemos dividirlo en tres grandes secciones.
En la primera seccion, Riva-Agtiero redne la informacién sobre
la vida de Diego Mexia a partir de lo que el mismo poeta cuenta
en sus obras. En esa seccidn cita datos dispersos acerca del autor,
por ejemplo, de Arana de Varflora (1791), G. Ticknor (1854),
Menéndez y Pelayo (1895a), Mendiburu (1885). Aclara datos
biograficos erréneos, cuando lo considera pertinente, deslizados
en los diccionarios, compendios, etc. Y describe la primera parte
y las relaciones literarias de Diego Mexia de Fernangil con otros
poetas de la época.

En la segunda seccion de su estudio, Riva-Agliero empieza con la
descripcion detallada del manuscrito de La segunda parte del Parna-
so Antdrtico. Propone el siguiente esquema: el texto e imédgenes de
la carétula, la dedicatoria al principe de Esquilache (casi completa),
los epigrafes en latin, el indice, el prélogo al lector (parcialmente) y
fragmentos de la «Introduccién» a los sonetos (I. La vida de Cristo).

En la tercera y dltima gran seccién de su valioso estudio, Riva-Agliero
transcribe varios poemas y sigue estrictamente el orden propuesto en
el manuscrito. Algunos poemas estan reproducidos en su totalidad, y
otros, solo fragmentariamente. A cada transcripcién le acompana un
comentario literario.

En resumen, es un trabajo de inestimable valor, pues hasta ese
momento (1914) no habia un estudio detenido de esta obra en
particular; a pesar de que el manuscrito y su ubicacién ya habian
sido divulgados por los eruditos del siglo anterior.

3. Referencias posteriores en articulos, estudios e historias literarias

Después del anélisis de José de la Riva-Agiiero (1914), ha habido mas
trabajos alusivos a La segunda parte del Parnaso Antartico en la critica literaria
peruana y extranjera, de diferente dimensién. Atendiendo a un criterio
cronoldgico, que es el que venimos empleando en esta seccién, damos
cuenta de los principales.
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1916: Julio Cejador y Frauca, en su Historia de la lengua y literatura
castellana, indica que La segunda parte del Parnaso Antartico fue escrita
en Potosi y estd compuesta de versos religiosos (1916: 271). Tiene
como fuente el ya referido estudio de Alfred Morel-Fatio (1892).
También cita el titulo completo del estudio de Riva-Agiiero (1914).

1921: El libro de Luis Alberto Sanchez titulado Los poetas de la Co-
lonia y la Revolucién tuvo hasta tres ediciones (1921, 1946 y 1974).
La que se consult6 para el presente trabajo fue la tercera y tltima
edicién (1974), la cual incluye las anotaciones de sendas ediciones
anteriores (1921 y 1946).

Sanchez, cuando trata sobre La segunda parte del Parnaso An-
tdrtico de divinos poemas, continda los datos proporcionados por
Riva-Agiiero (1914), como él mismo manifiesta: «Para juzgarla
he de atenerme a lo apuntado por Riva Agliero en su ya men-
cionado estudio» (1974: 69). También, afade que «lo més inte-
resante del manuscrito es la «Epistola y dedicacién de la Egloga
intitulada el Dios Pan...»» (1974: 69).

En las lineas dedicadas a esta epistola, y refiriéndose a los si-
guientes versos: «Los cabellos que ayer fueron dorados,/hoy plata
son, mafnana seran lodo;/y en sempiterno olvido, sepultados»;
senala que, ademads de la intertextualidad del poema «A las rui-
nas de Itélica», de Rodrigo Caro (1573-1647), ya sefalada por
Riva-Agiiero (1914: 412), estan presentes otras fuentes: prime-
ro, la oda «Por la victoria de Lepanto», de Fernando de Herrera
(Sanchez, 1974: 70); segundo, «los versos del propio Mexia en
la epistola de Penélope a Ulises [de la Primera parte del Parnaso
Antartico]» (Sanchez, 1974: 70, nota 1).

Luis Alberto Sanchez, en otro de sus reconocidos trabajos titulado
La literatura pernana, que tuvo hasta cinco ediciones, refiere muy
brevemente (1965: 398) lo ya desarrollado en Los poetas de la Co-
lonia y la Revolucion acerca de La segunda parte del Parnaso Antdartico
de divinos poemas.
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3. 1948: Alberto Tauro del Pino, en su libro Esquividad y glovia de la
Academia Antartica (1948: 29, 38), recoge las propuestas de Ven-
tura Garcfa Calderén (1938a) y Augusto Tamayo Vargas (1947),
en las cuales sostienen que la autora anénima del «Discurso en loor
de la poesia» (de la primera parte del Pzrnaso Antdrtico) es Leonor
de la Trinidad, fundadora y abadesa de las Monjas Descalzas de la
Limpia Concepcion en Lima, a quien Diego Mexia de Fernangil
dirige la «Egloga intitulada el Buen Pastor» en la pentltima sec-
cion de La segunda parte del Parnaso Antartico.

4. 1951 y 1953: Luis Jaime Cisneros, en sendos nimeros de la re-
vista Mar del Sur, transcribe los sonetos 146 y 155 (1951: 70) y
el soneto de la peroraciéon (1953: 71). Tales sonetos pertenecen a
los 202 poemas dedicados a la vida de Cristo, de La segunda parte
del Parnaso Antdrtico. Cisneros manifiesta que el estudio que habia
emprendido lo llevaria a ubicar a Diego Mexia de Fernangil «entre
los misticos espafoles, sin duda» (1951: 70).

5. 1953: Augusto Tamayo Vargas, en su Literatura peruana (la prime-
ra edicién data de 1953-4), dice lo siguiente sobre La segunda parte
del Parnaso Antdrtico:

[...] es ascética, ya que no mistica, pues se detiene en la descripcién
religiosa y no llega a la confusién del alma con Dios. Se indica, sin
embargo, cierto plano mistico en el soneto 175, que termina:

{Por qué me azotas?, {porque te he criado?
{Por qué me enclavas, {porque te sustento?
{Por qué me afrentas, {porque te redimo?

Hijo, no mas rigor, no mas pecado,
mi Cruz adora, siente lo que siento,
mi muerte estima, pues tu vida estimo. (1968: 256)

Tamayo Vargas apunta que en los poemas sobre la vida de Cristo

de Mexia no encontramos «el arrobamiento espiritual sino la «es-
tampa» misma hecha verso» (1968: 256). Por otra parte, sefiala
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que Diego Mexia de Fernangil emplea recursos verbales semejan-
tes tanto para su traduccién de Las Heroidas (Primera parte del Par-
naso Antdrtico) como para los sonetos dedicados a la vida de Cristo
y el «<Memorare, novisima» (1968: 257).

En cuanto a la «Epistola a la Virgen Maria», Tamayo Vargas refiere
que el uso del terceto revela las influencias de Dante y Cervantes
(1968: 257). Y afiade que Dante también estd presente cuando
Diego Mexia de Fernangil recurre al tépico del «viaje hacia el
Infierno»? (1968: 257); asimismo, al respecto, afirma que «tres y
siete son nimeros cabalisticos de la poesia de Dante» (1968: 257).
Otros referentes tematicos, segin Tamayo Vargas, son Jorge Man-
rique, Francois Villén y Garcilaso, el de las Eglogas. Aunque, en
relacién con este ultimo, precisa que los versos de Mexia «tienen
mis de eruditos y ascéticos, que de pastoriles. Responden a un co-
nocimiento biblico y a una reminiscencia de Boecio cantando “De
consolatione”» (1968: 258).

6. 1959: Manuel Suédrez-Miraval, en su libro La poesia en el Peri
(1959), al tratar La segunda parte del Parnaso Antartico reseiia los
comentarios que, en su oportunidad, Riva-Agiiero (1914) habia
hecho. Ademas, Suarez-Miraval sostiene que «Mexia de Fernan-
gil rebasa el simple parentesco [con Rodrigo Caro y Jorge Manri-
que] y resulta mas lleno de autenticidad de lo que a primera vista
pudiera intuirse» (1959: 135). Por ejemplo, para Sudrez-Miraval,
Mexia de Fernangil «ausculta el estado social del pais. Aqui puede
encontrarse un lejano antecedente de las informaciones secretas de
Jorge Juan y Ulloa» (1959: 137). También, Sudrez-Miraval resalta
dentro de los «aportes [...] en nuestra poesia, [ ...] cierta proclivi-
dad al empleo de la toponimia. Ya desde esos tiempos el nombre
aborigen, de auténtico y pronunciado sabor indigena, por encima
del color local, atpa su eufonia como un elemento de versificacion
impuesto por el paisaje» (1959: 139).

2 En la «Epistola a la Virgen Marfa», no hay precisamente un viaje al infierno; més bien, se
recurre a varias imdgenes alusivas al averno para sefialar su quebranto debido al nacimiento
de la Virgen Maria.
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7. 1959: En un breve trabajo presentado para el curso de Bibliogra-
fia de la Literatura Peruana, dictado en la Escuela Nacional de
Bibliotecarios del Peru, titulado «Bio-bibliografia de Diego Mexia
de Fernangil», Carmen Ochoa Garzén (1959) retine puntual infor-
macién sobre el poeta.

Carmen Ochoa esboza una breve biografia de Mexia en la «Intro-
duccién» de su trabajo con los datos que aportan, basicamente,
Riva-Agtiero y Menéndez Pelayo.

A continuacidn, redne en fichas una exhaustiva «Homobibliografia,
o sea las obras escritas por el poeta» (Ochoa Garzén, 1959: ii). Lue-
g0, igualmente en fichas, acopia una extensa informacién ordenada
cronolégicamente y que titula «Heterobibliografia, o sea todo aque-
llo que se ha escrito sobre él» (Ochoa Garzén, 1959: ii). La autora
finaliza con sendos indices «onomastico», «titular», «publicaciones
periddicas».

Este meritorio trabajo, culminado en 1959 por la entonces estu-
diante de Bibliotecologia Carmen Ochoa, dice haber seguido las
normas del Prontuario de técnica bibliografica, de su maestro Ricardo
Arbuld Vargas.

8. 2002: Washington Delgado (2002) ubicé la obra de Diego
Mexia de Fernangil dentro de los poetas del Renacimiento euro-
peo tardio en América. Describe los sonetos de La segunda parte
del Parnaso Antdrtico como «limpios de estilo y [que] trasuntan
emociones verdaderas» (2002: 22). Para el estudioso —coincide
con Riva-Agiiero (1914)— «El Dios Pan» es «la perla més va-
liosa» (2002: 23) de esta segunda parte. Finalmente, Delgado
transcribe uno de los sonetos donde confirma la influencia de
Jorge Manrique y Rodrigo Caro; el poema empieza: «Un siglo
viene, pasase volando / nacen mil gentes, muérense mil gentes
[...]», y termina en «Los cabellos que ayer fueron dorados / hoy
plata son, mafiana seran lodo / y en sempiterno olvido sepulta-
dos» (2002: 23).
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2005: José Antonio Rodriguez Garrido dedicé un estudio titulado
«La égloga El Dios Pan de Diego Mexia de Fernangil y la evan-
gelizacion en los Andes a inicios del siglo XVII». En este estudio,
sostiene:

Diego Mexia de Fernangil no soslay6 un asunto central sobre el que
reposaba la «legitimidad» de la presencia espafiola en el Nuevo Mundo:
el de la evangelizacién de los indios; pero en lugar de referirlo frontal-
mente, se sirvié en su égloga titulada El Dios Pan [...] para proponerlo
alegéricamente y asi tomar claro partido en medio de la polémica sobre
los métodos de cristianizacién en los Andes [...] solo recuperando los
contextos de los que dicha pieza [la égloga titulada El Dios Pan] forma
parte es posible recomponer adecuadamente su plena significacion.
(2005: 308)

Rodriguez Garrido sigue un orden para sustentar su interpre-
tacion. Primero: «Situar la égloga de E/ Dios Pan en el con-
junto textual mayor del que forma parte (la Segunda parte del
Parnaso Antartico)» (2005: 308). Segundo: «Estudiaré [...] el
ambito de recepcién al que la obra estaba originalmente diri-
gida». Tercero: «pondré en relacién la égloga con su paratexto
inmediato, la “Epistola dedicatoria a don Diego de Portugal”»
(2005: 308). Y cuarto: «Intentaré una lectura del texto en
relacién con el contexto colonial en que se produjo y al que
se refiere» (2005: 308). Ademds, Rodriguez transcribe —para
sus ejemplos— algunos versos del manuscrito original, y ma-
nifiesta que ha «optado por modernizar la puntuacién y la or-
tografia, respetando, sin embargo, las peculiaridades fonolégi-
cas» (2005: 317, [°]).

2009: Alicia de Colombi-Monguid, en su estudio titulado «Lec-
turas paralelas: La musa sagrada en Potosi», manifiesta haber tra-
bajado con una copia del manuscrito parisense de La segunda parte
del Parnaso Antartico de divinos poemas: «Agradezco infinitamente
al profesor José Antonio Mazzotti la copia del manuscrito que se
halla en la Biblioteca Nacional de Francia» (2009: 68, nota 3).

e-ISSN: 2708-2644 / Bol. Acad. peru. leng. 67(67), 2020



DiEGo MEXiA DE FERNANGIL: CUATRO SIGLOS DE UN LIBRO SIN EDITAR

https://doi.org/10.46744/bapl.202001.004

Su transcripcién de algunos poemas es modernizada vy, en el caso
puntual del soneto 8, sobre la vida de Cristo, sigue la leccién de
Riva-Agiiero (1914).

En las primeras paginas del mencionado estudio (Colombi-Mon-
guib, 2009: 67-77)%, la autora realiza un andlisis intertextual sobre
algunos temas coincidentes de la vida de Cristo, del libro Poesias
sagradas (Sevilla, 1612), y de Luis de Ribera, con La segunda parte
del Parnaso Antartico de divinos poemas. Luego, su trabajo se centra
en la obra y figura de Luis de Ribera.

11. 2010: Paola Coronado-Gélvez publicé en el Boletin Hispini-
co Helvético un articulo titulado «Diego Mexia de Fernangil, un
poeta antartico» (2010: 31-49). Aunque el titulo es bastante ge-
neral, la autora se centra en La segunda parte del Parnaso Antartico.
Este trabajo presenta cuatro grandes secciones. En la primera, se
contextualiza la obra y vida de Diego Mexia de Fernangil den-
tro de lo que fue el Renacimiento, Manierismo y Barroco perua-
no. Menciona los temas de interés no solo de Mexia, sino de sus
coetaneos (amores, ideales platdnicos y misticismo) y las claras
influencias de los clasicos (Homero, Virgilio, Marcial, Ovidio,
Pindaro, Horacio, Demdstenes, Cicerdn, Herédoto, Tito Livio)
en las obras de la época.

La segunda parte del articulo estd destinada a reunir los datos mas
actualizados de la biografia de Diego Mexia de Fernangil; para este
fin, las fuentes principales a las que acude son José Riva-Agtiero
(1914), Trinidad Barrera (1990), Juan Gil (2008) y Lohmann Vi-
llena (1951 y 1999).

En la tercera parte, se refiere brevemente a la primera y a la ter-
cera parte (aun no ubicada) del Pzrnaso Antartico, para luego cen-
trarse preferentemente en la segunda parte. Coronado-Gélvez
describe La segunda parte del Parnaso Antartico de divinos poemas

3 También ha referido este estudio Vicente Bernaschina (p. 321, nota 7).
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de la siguiente manera: «[...] hace gala de un verso depurado y
versatil, pasa del endecasilabo al heptasilabo con gracia ritmica;
emplea el soneto, la lira, el romance para hablar de temas reli-
giosos basdndose en textos biblicos con notable empleo de giros
lingtiisticos y profundas metéforas, con expresa riqueza de razo-
namientos conceptistas» (2010: 35).

Coronado-Gdlvez cita a Morel-Fatio (1892) y a José de la Riva-Aguiero
(1914) en la descripcién del manuscrito. No precisa si trabajé
directamente con el manuscrito o con una reproduccién de este, pero
observa:

El texto de la Segunda Parte del Parnaso Antdartico ha sido escrito o copiado
por una sola persona. Las escasas correcciones muestran que no se trata
de un borrador, ni de un original, sino de una copia. Por el momento,
es imposible afirmar que se trate de una copia autégrafa, a pesar de
encontrar en la Dedicatoria dirigida al Principe de Esquilache, virrey
del Perd, una firma supuestamente de Diego Mexia de Fernangil.

(2010: 36-37)

Luego, describe detalladamente el tema y el estilo de cada una de
las partes de la obra. También, resume las estrofas y las funciones
que cumplen estas en la obra del poeta, por ejemplo, el soneto, los
tercetos endecasilabos, las octavas reales, la lira, versos sin rima, la
égloga y los villancicos.

La cuarta parte estd centrada en la descripcién de la égloga «El
Buen Pastor», sobre la cual apunta temas, personajes, métrica, es-
tilo. Y; concluye en lo siguiente:

Este andlisis de la «Bgloga intitulada El Buen Pastor» refleja la evolucién
del estilo naturalmente poético de su autor, que progresivamente va
del asunto religioso al mitolégico con un ritmo renacentista, pero con
interesantes razonamientos bajo un léxico no mistico, aunque sf evidencia
un acercamiento a los textos biblicos. (2010: 42)
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Al final del articulo, ofrece una transcripcion de esta misma égloga
(2010: 43-47), acompafada de una imagen del manuscrito con el
titulo y la dedicatoria de la obra.

12.  2015: Bernat Castany, en su estudio titulado «Ovidio transforma-
do». La presencia de Ovidio en las dos primeras partes del «Parnaso
Antértico» de Diego Mexia de Fernangil», indica una serie de simili-
tudes entre las dos obras de Diego Mexia y Ovidio: las coincidencias
temadticas, versificacion, poéticas, etc. Castany, cuando se detiene en
el examen de La segunda parte del Parnaso Antartico, hace alusion di-
recta a los folios del manuscrito para citar los poemas que le sirven al
sustentar sus afirmaciones, que en unos casos ya han sido publicados
pero en otros atn no (Castany Prado, 2015: 66-84).

13.  2019: Vicente Bernaschina Schiirmann, en su libro titulado An-
geles que cantan de continuo. La legitimaciin teoligica de la poesia en el
virreinato del Perdi, propone la dedicatoria que precede a la égloga
«El Dios Pan» (2019: 217-227), la misma égloga «El Dios Pan»
(2019: 230-233) y algunos de los sonetos de la vida de Cristo
(2019: 351-353) de La segunda parte del Parnaso Antartico como
parte del corpus de textos que le permiten sustentar lo siguiente:

Hipdtesis de este estudio es que la legitimacion teoldgica de la poesia
culta en el virreinato del Pert es una estrategia poética y politica mediante
la que los letrados buscan instituir a la poesia como una formacién
discursiva, que les permita doctrinar sobre la civilidad cristiana que
ha de garantizar la realizacién practica de una sociedad catdlica en el
virreinato del Pert. En este sentido, la poesia se pliega a la ideologia
cristiana que legitima al poder mondrquico e interpela desde alli a todos
los sabditos de la Monarquia con el fin de regular sus comportamientos
y practicas en conformidad con los principios ejemplares de un sujeto
catolico. (Bernaschina Schiirmann 2019: 31)

Para las citas de los poemas, usa las publicaciones parciales de

Riva-Agiiero (1914), Ricardo Silva Santisteban (1984) y Rubén
Vargas Ugarte (1943).
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2019: En el sitio electrénico (Proyecto Estudios Indianos s. f.) de
la Universidad del Pacifico, que retine en una coleccién digital va-
rios libros de los siglos xvi, XviI y xvii, encontramos un enlace al
repositorio digital de la Biblioteca Nacional de Francia, a través
del cual podemos acceder a la lectura del manuscrito. Ademds, hay
algunas figuras seleccionadas de este y el referido estudio de José
Antonio Rodriguez Garrido (2005).

Aparte de los trabajos citados, tenemos muchos mds —no es nuestro

propésito resefiarlos todos— que refieren de manera sucinta a la existencia

del manuscrito inédito de La segunda parte del Parnaso Antartico, o que
ofrecen breves datos del autor y su participacién en la Academia Antartica.
A continuacién, una lista general, por orden cronoldgico:

1.

120

George Ticknor, en su Historia de la literatura espaiiola, hace refe-
rencia al autor y a la primera parte del Parnaso Antartico (1854:

242,531).

Ricardo Palma, en su trabajo titulado Flor de academias y Diente
del Parnaso, hace alusion a la primera parte del Pazrnaso Antartico

(1899: 11-14).

Rafael de la Fuente Benavides en su trabajo titulado De lo Barro-
co en el Persi (1938, ano de la sustentacidn de su tesis doctoral).
Refiere a ambas partes del Parnaso Antartico, de manera general

(1968: 24).
Antonio Alatorre, en la «Introduccién» a las Hervidas, de Publio Ovi-
dio Nason, refiere a ambas partes del Parnaso Antdirtico (1950: 41,

nota 43).

Aurelio Mir6é Quesada, en su libro E/ primer Virrey-poeta en América,
menciona ambas partes del Pzrnaso Antartico (1962: 85).

Antonio Cornejo Polar realizé un estudio y edicién del «Discurso
en loor de la poesia» en 1962. En este trabajo, se centra en la pri-
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mera Parnaso Antdrtico, aunque también alude a la segunda parte
(2000: 55).

7.  Guillermo Lohmann Villena menciona a Diego Mexia de Fer-
nangil y sus obras en sendos trabajos, por ejemplo, en el articulo
titulado «La academia del principe de Esquilache. (Una ficcién
novelesca)» (1984: 157-58) y, también, en su trabajo titulado
«Huellas renacentistas en la literatura peruana del siglo XVI»

(1999: 125-26).

8.  Trinidad Barrera Lopez ha dedicado sendos estudios a la obra de
Diego Mexia de Fernangil, por citar algunos, «La Primera Parte
del Parnaso Antartico de Diego Mexia de Fernangil, Sevilla, 1608»
(1985). Luego, Barrera presenta un estudio preliminar a la edicién
facsimilar de la Primera parte del Parnaso Antartico (1990). También,
en su trabajo titulado «De academias, transterrados y parnasos
antarticos» (2016), alude a ambas partes del Parnaso Antartico.

9.  Lucrecio Pérez-Blanco, en su trabajo ««Discurso en loor de la poe-
sfa». El otro lazarillo ético-estético de la literatura hispanoame-
ricana del siglo XVII» (1990), refiere a ambas partes del Parnaso
Antartico.

10. Consuelo Varela Bueno alude a ambas partes del Parnaso Antartico
en los siguientes trabajos: «La Villa Imperial de Potosi: La Babilo-
nia Americana» (2010) y «El magnetismo de Potosi. La Babilonia
Americana» (2000).

11. Raquel Chang-Rodriguez ha dedicado los siguientes estudios a
la Primera parte del Parnaso Antdrtico, en los que también refiere
a la existencia del manuscrito de la segunda parte: «Ecos an-
dinos: Clarinda y Diego Mexia en la primera Parte del parnaso
antartico (1608)» (2003: 67), Clarinda y Amarilis. Discurso en
loor de la poesia. Epistola a Belardo (2009: 16, nota [7]), «La liri-
ca en la Lima virreinal: Clarinda y el Dzscurso en loor de la poesia
(1608)» (2011: 91, nota [2]).
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Victor Infantes refiere a ambas partes del Parnaso Antartico en su
trabajo titulado «A las poéticas cumbres coronadas la orogelatria
impresa del Parnaso dureo» (2011).

Juan Gil Ferndndez refiere a ambas partes del Parnaso Antartico,
aunque se centra principalmente en la primera, en su trabajo ti-
tulado «Diego Mexia de Fernangil, un perulero humanista en los
confines del mundo» (2008).

Tatiana Alvarado Teodorika, en su articulo titulado «Mexia de Fer-
nangil: lector y creador de las Heroidas ovidianas. Itinerario de
un traductor» (2009), alude al manuscrito de La segunda parte del
Parnaso Antartico de divinos poemas.

Pablo Luis Quisbert Condori, en su trabajo titulado «Delio en el ar-
génteo monte: nuevos datos en torno a la vida de Diego Mexia de
Fernangil en la Villa Imperial de Potosi» (2011), da a conocer varios
documentos —desconocidos hasta ese momento— pertenecientes al
Archivo Histérico de la Casa de la Moneda de Potosi, que narran deta-
lles sobre la vida de Diego Mexia en Potosi, incluso pormenores de su
muerte acaecida en 1634. Puede leerse, también, su otro estudio: «El
castigo divino. La destruccion de Anco-Anco (Charcas siglo XVI)»,
donde Quisbert dice que ha trabajado con una copia del manuscrito
proporcionada por Tatiana Alvarado (2016: 42, nota 2).

Concepcion Reverte Bernal sefiala que la égloga titulada «El Dios
Pan» de La segunda parte del Parnaso Antdrtico de divinos poemas es un
auto sacramental en el contexto del teatro criollo virreinal peruano
(2017: 221).

4. Otras referencias bibliograficas (Catilogos, diccionarios, compendios,
antologias, etc.)

Las alusiones a la primera y/o segunda parte del Parnaso Antdrtico son

numerosas en los diccionarios, antologias, etc. Sefialamos las més relevantes,

ya sea por su antigliedad o por la importancia de la publicacion.
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1. 1783-1788: La cita mas temprana de la Primera parte del Parnaso
Antartico estd en la Bibliotheca hispana nova, de Nicolas Antonio
(1783: 299). Riva-Agiiero (1914) la sefala.

2. 1778: Juan Antonio Pellicer, en su libro Ensayo de una biblioteca,
menciona la Primera parte del Parnaso Antartico y alude a la promesa
de publicacién de la segunda desde las mismas declaraciones de
Diego Mexia de Fernangil (1778: 56-58). Riva-Agiiero (1914) la
sefiala.

3. 1791: Fermin Arana de Vatflora, en Hijos de Sevilla ilustres en santi-
dad, letras armas, artes o dignidad (1791: 85), cita la primera parte;
y, en el caso de la segunda hay una imprecisién ya sefialada por
Riva-Agiliero; la cita ad pedem literae es la siguiente:

Fermin Arana de Varflora tiene por dos poetas distintos a Diego Mex{a,
autor de la Primera parte del Parnaso Antértico, impresa en Sevilla el afio
de 1608, y a Diego Mexia de Fernangil, autor de los sonetos intitulados
Cristi Domini philantropia, que, sin indicacion de afo, afirma haber impreso
igualmente en Sevilla, segin el testimonio de Cuesta en sus adiciones a la
Biblioteca de Nicolas Antonio [...] No creemos improbable la existencia
de tal edicién [Cristi Domini philantropia], atendiendo a las palabras de
Mexia en su proemio [...] pero es insegurisimo el dato consignado por
Varflora, no solo a causa de la fuente que alega y que no hemos podido
compulsar, sino por la impresion del titulo, evidentemente, alterado al
verterlo al latin por la ausencia total de indicacién de época y porque en
ningun caso pudieron ser 163 sonetos publicados, sino 153, que fueron los
primitivamente compuestos para servir de comentario a las estampas sobre
la vida de Cristo del jesuita Jerénimo Natal. (Riva-Agiiero 1914: 385, 398)

Riva-Agiiero (1914: 385) también alude a Lasso de la Vega (1871),
quien repite los datos proporcionados por Varflora.

4. 1871: Lasso de la Vega, en su Historia y juicio critico de la escuela

poética sevillana en los siglos XVI y XVII, ademés de los datos an-
tes sefalados y siguiendo las aseveraciones de Varflora, afirma que
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Diego Mexia de Fernangil serfa el poeta alabado por Miguel de
Cervantes en E/ viaje del Parnaso (1614):

Sin duda debe ser este Mejia el que Cervantes nombra en su Viaje de/
Parnaso, como uno de los poetas defensores del imperio de Apolo.

Hacer milagros en el trance piensa
Cepeda, y acompénalo Mejia:
Poetas dinos de alabanza inmensa.

Este ingenio pertenece, pues, a la época feliz de la poesia hispalense.
(Lasso de la Vega y Argiielles, 1871: 276)

Sobre esta posibilidad apuntada por Lasso de la Vega, debemos
reconocer que los versos cervantinos, como dice Miré Quesada,
«pasan, sin un relieve definido, y con perfiles que llegan a hacerse
hasta brumosos por la imprecisa equiparacién de los elogios, poe-
tas de Espafia y de las Indias» (1948: 89). Para Mir6 Quesada, en
E! viaje del Parnaso (1614), solo hay dos poetas relacionados con el
Pert: Pedro de Montes de Oca y Pedro de Ofa (1948: 89).

1885: Manuel de Mendiburu, en su Diccionario histérico-biogrdfico
del Perii, menciona a Diego Mexia como autor de la primera parte
del Parnaso Antdrtico; ademds, cita algunos homénimos coetdneos
(1885: 226-27).

1896: Gabriel René Moreno, en su Biblioteca pernana (1896: 428-29),
hace referencia solo a la primera parte del Parnaso Antartico.

1910: Carlos Prince, en su Bosquejo de la literatura pernana colonial
(1910: 126, 223), menciona solo la primera parte del Parnaso
Antartico.

1923: Mario Méndez Bejarano, en su Diccionario de escritores, maes-

tros y oradores naturales de Sevilla y su actual provincia (1923: 70-71),
hace mencién a la primera y la segunda parte del Parnaso Antdrtico.
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1935: Rubén Vargas Ugarte, en Manuscritos peruanos en las biblio-
tecas del extranjero (1935: 73-93), describié y transcribié parte del
manuscrito de La segunda parte del Parnaso Antartico. Ahos después,
ubicé la égloga «El Dios Pan» dentro del teatro colonial, cuando
la publicé dentro de su coleccidon de piezas dramaticas peruanas de
los siglos xvi-xvir y xvii (1943: 1-26). Esta misma coleccién fue
reeditada en 1974 (1974: 48-70).

1938: Ventura Garcia Calderdn elabor6é una antologia de textos
religiosos titulada Los misticos (1938b: 7, 45-83), en la cual trans-
cribe algunos poemas de La segunda parte del Parnaso Antartico.

1957: Alejandro Romualdo y Sebastidn Salazar Bondy, en su Azn-
tologia general de la poesia peruana (1957: 229), hacen mencién a La
segunda parte del Parnaso Antartico.

1961: Lino Gémez Canedo, en su libro Los archivos de la historia
de América. Periodo colonial espaiiol (1961: 256-57), elabord un ca-
talogo de los manuscritos de interés americano que se encuentran
en importantes repositorios franceses. Gémez informé acerca de la
existencia del manuscrito de La segunda parte del Parnaso Antdrtico
en la Biblioteca Nacional de Francia.

1966: Emilia Romero, en su Diccionario de literatura peruana
(1966: 207), cita ambas partes del Pazrnaso Antartico.

1984: Ricardo Silva-Santisteban, en su compilacién De la conguis-
ta al modernismo (1984: 90, 102-19), reproduce la dedicatoria en
verso a don Diego de Portugal (presidente en la Real Audiencia de
los Charcas). Esta antecede a la conocida égloga titulada «El Dios
Pan».

1990: César Toro Montalvo, en su Manual de literatura peruana
(2000, 1.* ed. de 1990: 176-77), transcribe dos sonetos de la Vida
de Cristo de La segunda parte del Parnaso Antartico. Estos poemas son
el soneto 11 y el soneto que esta luego del 175, pero que no tiene
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numeracion en el manuscrito. Toro Montalvo, asimismo, mencio-
na la obra poética de Diego Mexia de Fernangil en su Historia de la
literatura peruana (1994: 184), en el volumen dedicado a la Colo-
nia. En este trabajo no reproduce ningtin poema de Diego Mexia
de Fernangil.

16. 2000: Garcia-Bedoya Maguifia, en su libro titulado La literatura
peruana en el periodo de estabilizacion colonial, ubica La segunda parte
del Parnaso Antdrtico dentro de la poesia religiosa. Destaca que esta
obra es una muestra de «renacentismo declinante y barroco emer-
gente» (2000: 84) en el contexto de las denominadas «vertientes
del discurso criollo». También, Garcia-Bedoya, en la cronologia
que traza entre literatura y sociedad (2000: 240), ubica este ma-
nuscrito en 1617 del mismo modo que en su estudio Pzra una
periodizacion de la literatura pernana (2004: 112).

Finalmente, subrayamos que estas no son todas las referencias ni
ha sido nuestra intencién cubrir todas las citas en torno a Diego Mexia de
Fernangil y La segunda parte del Parnaso Antdrtico, sino mostrar como esta
obra y su autor no fueron ajenos —ni mucho menos desconocidos— a la
critica literaria de los tltimos siglos.

5. La transcripcion mecanografiada del manuscrito Ginico existente
en la Biblioteca Nacional del Pera

Luis Jaime Cisneros —en la reproduccién de los sonetos 146 y 155 de la
«Vida de Cristo» de La segunda parte del Parnaso Antartico— dice lo siguiente:
«Me valgo de la fotocopia que se halla en la Biblioteca Nacional de Lima»
(1951: 70). En esta nota, el lingiiista no permite establecer con claridad
si se trata de una fotocopia del manuscrito de Paris® o de la fotocopia de
una transcripcion mecanografiada del manuscrito. En la Biblioteca Nacional
de Lima solo se encuentra esto ultimo. No obstante, las aclaraciones que
L. J. Cisneros da a continuacion en la misma nota harian suponer que,

4 Luis Alberto Sinchez, en su libro Los poetas de la Colonia y la Revolucién (3.a ed.), indica
que «Hay una copia fotostatica en la Biblioteca Nacional de Lima. (Nota de 1946)»

(1974: 64, nota 3).
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en aquella ocasion, trabajé con una fotocopia del manuscrito original (la
alusion a las «s» largas), la cual actualmente habria sido suplantada por
la referida transcripciéon mecanografiada:

Dejo constancia de mi agradecimiento al sefior Roberto Villaran Koechlin,
mi alumno en el Instituto Riva Agliero, que me ayuda en la transcripcion de
la obra de Mexfa. He resuelto en la edicién las «s» largas. En el soneto 155,
reemplazo la «c con cedilla» del original por «z», por razones tipograficas
(empieza, enlaza, traza). (Luis Jaime Cisneros, 1951: 70)

La transcripcién mecanografiada del manuscrito llega hasta el folio
102r.°. Se encuentra bajo la signatura B202. En el catdlogo de la Biblioteca
Nacional aparece como «Fecha de inicio 19/1/1649». No se indica el autor
de la transcripcién mecanografica.

6. Publicaciones parciales de La segunda parte del parnaso antdrtico
de divinos poemas

No hay, hasta la fecha, una edicién completa de este manuscrito. José
Toribio Medina reproduce fragmentos de la dedicatoria al principe de
Esquilache y el prélogo al lector (1878: 196-197 y 1900: 91). Marcelino
Menéndez y Pelayo reproduce, igualmente, fragmentos de la dedicatoria
al principe de Esquilache y el prélogo al lector (1895b: 108-109). José
de la Riva-Agiiero (1914) es el que mds fragmentos reprodujo: texto de la
caratula, parcialmente la dedicatoria al principe de Esquilache, epigrafes en
latin, el indice, parcialmente el prélogo al lector, fragmentos de la intro-
duccién a la obra, sonetos 8, 10, 41, 110, 182, soneto 129 (dos tercetos),
soneto 136 (dos tercetos), soneto 137 (dos tercetos), soneto 144 (las dos
primeras estrofas), soneto 167 (dos tercetos), soneto 175 (dos tercetos),
soneto sin nimero (le sigue al soneto 175, 88v.°), soneto 189 (dos tercetos),
el soneto 192 (un terceto), soneto y peroracion, fragmentos de la «Epistola
ala Virgen Marfa» (102v.°, 114v.°, 116v.°, 117.r°), fragmentos de la «Vida
de santa Margarita» (118v.°, 124, 128v.°, 131r.°, 1371.°), fragmentos de
la «Oracién en alabanza de santa Ana» (138v.°, 139v.°, 144v.°, 1451.°),
fragmentos de la égloga «El Buen Pastor» (162v.°, 164v.°, 169r.°), casi
completa la dedicatoria a Diego de Portugal (presidente de la Audiencia
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de Charcas), que antecede a la égloga «El Dios Pan» (169v.°-181r.°);
fragmentos de los villancicos de la égloga «El Dios Pan» (186r.°, 187v.°,
188v.°, 191r.°, 195r.°).

Rubén Vargas Ugarte reproduce el texto de la portada, Indice,
epigrafes latinos, el soneto titulado «A Cristo Nuestro Sefior», ante la
estampa de Anthoine Wiericx, los seis primeros versos de la introduccién
a la obra, soneto de la peroracién a la «Vida de Cristo», la «Vida de santa
Margarita» (los primeros 19 versos), los versos de la «Oracién en alabanza
de santa Ana» que se encuentran en los folios 138v.%, 139v.° y 140v.°, de
la égloga «El Buen Pastor» el fol. 162r.° y parte del fol. 162v.°, y los 13
ultimos versos, la égloga «El Dios Pan» y la dedicatoria que le precede.
(1935: 73-93 y 1943: 1-20).

Ventura Garcia Calder6n reproduce los sonetos 6, 7, 11, 33, 170,
171, 173, sin numero, 179, 180 y 182, «Epistola a la Virgen Maria», los
104 primeros versos «Memorare, novisima» (1938: 45-83). Luis Jaime
Cisneros reproduce los sonetos 146, 155 y el de la peroracién de la «Vida
de Cristo» (1951: 70 y 1953: 71). Ricardo Silva-Santisteban reproduce la
epistola y dedicacién a don Diego de Portugal, que antecede a la égloga
«El Dios Pan» (1984: 102-119). César Toro Montalvo reproduce los
sonetos 11 y el soneto sin nimero de la «Vida de Cristo» (2000: 176-177).
José Antonio Rodriguez Garrido (2005: 311-314) reproduce fragmentos
de la dedicatoria que antecede a la égloga «El Dios Pan» y también los
primeros versos de la misma égloga (Fols. 169v.°, 170r.°, 172 1.5, 172v.°,
176v.°, 180r.°, 180v.° y 181v.°). Alicia de Colombi-Monguié reproduce
fragmentos del prélogo, el pentltimo terceto del soneto 8, los sonetos 4,
26, 181y 182 de la «Vida de Cristo», tres dltimos tercetos del folio 113v.°
correspondientes a la «Epistola a la Virgen Maria» (2009: 68-77). Paola
Coronado-Gélvez reproduce la égloga El Buen Pastor» (2010: 43-47).
Bernat Castany Prado reproduce fragmentos de la dedicatoria al principe de
Esquilache y el prélogo al lector, los seis primeros versos de la introduccién
a la obra (fol. mv.°), sonetos 8, 11, 25, soneto 41 (un terceto), soneto
52 (un terceto), soneto 110 (un terceto), soneto sin nimero (fol. 88v.%),
penultimo terceto del soneto y peroracion, la «Vida de santa Margarita»
(los dos primeros tercetos), tercer terceto del fol. 173r.° correspondiente a
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la «Epistola y dedicacién a don Diego de Portugal» que precede a la égloga
«El Dios Pan» (2015: 66-84). Pablo Luis Quisbert Condori reproduce
parcialmente los tres tltimos tercetos del folio 177r.° correspondientes a la
«Epistola y dedicacién a don Diego de Portugal» que precede a la égloga
«El Dios Pan» (2016: 42).

7. Conclusiones

1. Llama la atencién que un texto tan comentado y estudiado de
modo directo o indirecto no se haya publicado hasta la fecha. No
existe una ediciéon completa de la obra.

2. Laautora de este articulo estd presentando a la seccién doctoral de
la Universidad Nacional Mayor de San Marcos una tesis que com-
prende la transcripcién del manuscrito y una edicién modernizada,
acompanadas de un breve estudio literario del cual se extrajo el
contenido de este articulo.

3. Serd posible realizar nuevos estudios con estas ediciones ahora sus-
tentados en el conocimiento completo del texto de esta obra.
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Resumen.

El presente trabajo es una lectura cultural sobre las politicas de comuni-
cacién que el Estado-nacién de Velasco Alvarado (1968-1975) disenié para
difundir sus propuestas educativas y culturales. En principio, distinguimos
dos conceptos claves para este articulo: medios de comunicacién y publi-
cidad. Para esta propuesta, los medios de comunicacién son instrumentos
que utilizan un lenguaje destinado a divulgar mensajes articulados con
las propuestas educativas del régimen militar velasquista. A partir de este
objetivo, la publicidad cumpliria un rol significativo: no solo utilizaria
un lenguaje que condicionase las estructuras formales y de contenido de
medios masivos como la prensa y la television, sino uno que condicionase
la comunicacién entre el emisor del mensaje (el Estado-nacién) y el
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receptor del mismo (la poblacién). En este contexto, a través del presente
trabajo se sostiene que el lenguaje publicitario resulté un fenémeno
comunicativo que el régimen instrumentalizé al utilizar sus recursos
mads usuales —imagen visual y mensaje lingtistico— para la difusién
de su retdrica nacionalista. Entre estos, la caricatura serfa el recurso mds
requerido. Segun lo senalado, las razones de esta instrumentalizacion se
deben a que, si la intencién del régimen militar era comunicar y educar,
el lenguaje publicitario se adecuaba a estas pretensiones: es de fécil
recordacion y decodificacion. Ademds, es una practica discursiva que se
incrementa en sociedades despolitizadas y prestas al consumismo como
la sociedad peruana de la década de los 70.

Palabras clave: Estados-nacién, medios de comunicacién masivos, lenguaje

publicitario, caricatura.

Abstract:

This work is a cultural reading of the communication policies that
Velasco Alvarado’s nation-state (1968-1975) designed to disseminate
its educational and cultural proposals. In principle, we distinguish on
two key concepts for this paper: media and advertising. For this study,
the media are instruments that use a language designed to disseminate
messages articulated with the educational proposals of Velasco’s military
regime. Based on this premise, advertising would play a significant
role: not only would it use a language that would condition the formal
and content structures of mass media such as the press and television,
but one that would condition the communication between the sender
of the message (the Nation-state) and the receiver of the message (the
population). In this context, through this work we affirm that advertising
language constituted a communicative phenomenon that the regime
instrumentalized by using its most usual resources —visual image and
linguistic message— for the dissemination of its nationalist rhetoric.
Among these, the caricature would be the most required resource. As
pointed out, the reasons for this instrumentalization are due to the fact
that, if the intention of the military regime was to communicate and
educate, the language of advertising was adapted to these pretensions:
it is easily remembered and decoded. Besides, it is a discursive practice
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that increases in depoliticized and consumerist societies such as the
Peruvian society of the 70’s.

Key words: Nation-states, mass media, advertising language, caricature.
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1. Introduccién

Dentro de los variados recursos culturales propuestos por el Estado-
nacién de Velasco Alvarado para la difusion de su retérica nacionalista,
quisiera prestar atencién a uno de sus instrumentos mas preciados: los
medios de comunicacién masivos. Luego, en el mismo ambito, quisiera
también prestar atencidn, con mucha mayor exactitud, al discurso
publicitario. Y no refiero aqui a la propaganda usual del régimen como
lo fue el afiche —revisado ya, aunque atn insuficiente en el panorama
critico actual, por la rigurosidad de Cant (2012) o Roca-Rey (2016)—,
sino a la difundida mediante los medios desarrollados en dispositivos
tecnoldgicos audiovisuales como la television. A través de estos medios,
el Estado velasquista recurriria a las estrategias de la publicidad mas
convencional de aquellos afios para difundir sus mensajes nacionalistas.

La recurrencia y participacion del Estado, por cierto, no resultaron
uniformes. Hubo particularidades que complejizaron la relacién entre
el Estado militar y el discurso publicitario, y, en términos generales,
hubo algunas particularidades en la relacién entre el Estado velas-
quista y los medios masivos que ocasionaron, finalmente, un ambiente
paradéjico, por no decir contradictorio. La primera razén fue generada
por el régimen mismo. Velasco, pronto, calificé a los medios masivos
como alienantes, dominios de la vieja oligarquia y del Imperialismo.
Por otro lado, la convivencia del lenguaje nacionalista del régimen

Bol. Acad. peru. leng. 67(67), 2020 / e-ISSN: 2708-2644 141



Douctas Javier Rusio BAUTISTA

https://doi.org/10.46744/bapl.202001.005

con el lenguaje publicitario que, a través de la prensa y la television,
alentaba al consumismo, erosionaba la pretendida transformacién de la
sociedad peruana. En plena época de reformas educativas y el pretendido
Hombre Nuevo de Velasco, se habitaba bajo la sombra de un capitalismo
tercermundista que alentaba al consumismo y a valores que afectaban
la pretensién de un Estado-nacién moderno. Finalmente, pese a esta
critica sobre los medios masivos, esta percepciéon no evitd la atraccion
por el poder de la comunicacién publicitaria. Pronto, la propaganda del
Estado se profesionalizd, lo que implicaba que la retérica nacionalista
del régimen empezaria a estructurarse segtn la propuesta discursiva del
lenguaje publicitario de aquellos afos.

Conscientes de que este estado de alienacién no podria ser erradicado
sin el control del sistema educativo ni de canales suficientes que difundan
la retérica nacionalista, una de las principales pruebas de esta pretension se
encuentra en la constante preocupacion del Estado velasquista por el control
de los mass media en coherencia con sus politicas educativas: la expropiacion
de la prensa escrita y de los canales de television de esos afos parece una
prueba irrefutable. Sin embargo, écémo fue su relacion con el discurso publi-
citario? Si bien hubo un uso institucional, oficialista de la publicidad, ¢tuvo
el Estado velasquista una clara consciencia politica sobre el rol educativo del
lenguaje publicitario, o su participacién en este campo fue ejercicio pasajero,
desarrollado a partir de las modas comunicacionales de aquellos afios? Si
por conciencia politica entendemos la aptitud social para interpretar las
corrientes emocionales de un colectivo y sus relaciones de poder, y generar
influencia sobre este (Garcia Nafez, 2006: 34), a partir de esta definicién
y de la interrogante planteada, la hipétesis de este trabajo considera que s,
que ¢/ Estado-nacion velasquista tuvo una clara consciencia politica sobre el vol de la
publicidad al instrumentalizar el lenguaje publicitario para educar a la cindadania
en coberencia con los valores propugnados por su retérica nacionalista.

Alentado por una atenta e innovadora estrategia comunicacional en
coherencia con un fuerte sentido de peruanidad, el lenguaje publicitario —
con su pretendida apuesta por la imagen visual y sus mensajes lingtiisticos
transformados en efectivos esloganes— serfa instrumentalizado por el Estado
velasquista para difundir su mensaje nacionalista a la poblacién. Desde
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esta propuesta, nosotros consideramos que el argumento central para esta
instrumentalizacion se debe a que el lenguaje propuesto por la publicidad
era de sencilla recordacién y facil de decodificar. Sin embargo, asumimos que
el lenguaje publicitario se desarroll6 con facilidad en nuestro pais debido a
dos hechos concretos: primero, éramos una sociedad que entraba a la era de
la sociedad de consumo. Si el lenguaje propuesto por la publicidad facilitaba
su decodificacion, este principio explicaria por qué la caricatura serfa uno
de sus recursos mas solicitados al ser una técnica de comunicacion masiva,
especialmente utilizada por la publicidad para captar la atencién de las masas.
Luego, el lenguaje publicitario se desarrolla con fecundidad, también, en
sociedades despolitizadas, tal y como lo era la peruana en la década de los
70. En ese sentido, la eleccidon de la caricatura también se configura por ser
una herramienta muy utilizada para la burla y critica social. En el transcurso
de este articulo, desarrollamos esta linea de propuesta.

Segun lo sefialado, entonces, con el propdsito de sustentar nuestra
hipétesis de trabajo, en principio, afirmamos que el Estado y el rol que cumple
para la construccién de la idea de desarrollo nacional y libertad individual
invisten al régimen velasquista como un Estado-nacién moderno (Quijano,
2014). Luego, para una aproximacién cultural sobre el rol educativo de
los medios de comunicacién durante el siglo xx, recurrimos a la lectura de
Martin-Barbero (2009) y (2010). Del mismo modo, revisamos cuél era la
definicién de la publicidad durante el régimen velasquista a partir de Ballon
et. al (1974). Apoyados en este marco teérico y conceptual, luego, en el
desarrollo de nuestra propuesta de hipétesis, afirmamos que el régimen,
en primera instancia, defini6 a los medios a partir de su valor educativo.
Desde esta perspectiva pedagdgica, revisamos cémo el Estado velasquista
decidi6 nacionalizar la television, la radio y la prensa escrita, asi como elabor6
un marco legislativo que regulaba la emision de la publicidad —desde la
imagen hasta el texto lingtiistico proferido en sus anuncios— en coherencia
con su propuesta de educar a la poblacién. Del mismo modo, analizamos las
razones por las que decidié apropiarse del discurso publicitario al utilizar sus
recursos lingtifsticos y visuales. En ese sentido, nos detenemos para reflexionar
sobre el mds significativo de estos recursos: la caricatura. Finalmente, tras el
desarrollo de este andlisis, se proponen algunas conclusiones que refuercen
el sentido de nuestra hipétesis de trabajo.
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2. Sobre los medios de comunicacién masivos y el discurso
publicitario en la década del 70

El proyecto de Estado-nacién durante el velasquismo se debatiria con
un escenario significativo: el desarrollo inusual de los medios de comu-
nicaciéon masivos. Elementos comunicacionales como la imagen visual
y tecnologias audiovisuales como la television ingresarian a una trama
cultural que los vincularian con los florecientes proyectos de modernidad
en Pertd y en Latinoamérica. En conjunto, para una lectura culturalista,
los medios se definian como moldeadores politicos y culturales del ejercicio de los
proyectos de nacién en Latinoamérica (Martin-Barbero, 2009: 169). En
el caso de América Latina, para las primeras décadas del siglo xx, los
medios aparecen ubicados en niveles de valoracion especificos: a través de
un lenguaje sencillo, accesible, serian portadores de cultura y educacion.
Sobre estos, Martin-Barbero reitera que es impensable disociar a los medios
masivos y los proyectos caudillistas de una América Latina en busqueda
de soberania e identidad. De estos, se apreciaba su cualidad informativa,
instrumental —Ila radio, sobre todo—; eran capaces de maridar con un
populismo nacionalista y aparecer como espacio del discurso para las
masas y su reconocimiento: «Ahi se ubica el decisivo papel jugado por los
medios masivos en la comunicacion entre caudillos y las masas populares:
al hacerse voceros de la interpelacién que convertia a las masas en pueblo
y al pueblo en nacién», afirma Martin-Barbero (Ibidem: 170). A su vez,
el desarrollo de los medios en América Latina permitié la aparicién de un
nuevo sentido de «lo popular», revalorado e identificado ahora con las
nacientes culturas urbanas: bailes, fatbol, expresiones populares, etc. Los
medios masivos serfan el paso que permitiria que aquello que antes era
de pocos —educacion, salud, entretenimiento— ahora sea el derecho de
todos, lo que resultaria en la apuesta por un valor que forjaria a fuego un
poderoso imaginario latinoamericano.

Esta valoracién positiva sobre los medios en Latinoamérica se
redefiniria en la década de los 50 con la aparicién de la television, que
ampli6 las cualidades de los medios masivos: tanto como soporte cultural,
ahora, los ejes que definivian a los medios recaerian en su sentido pedagigico, y
la television adquiriria una significativa importancia al convertirse en un
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surtidor incontenible de informacién (Vivas, 2008). Por ello, a partir de
los 50, con el desarrollo de la television, el valor de los medios se hallaba
en su papel educativo. Es mds, seria esta la logica por la que el Estado
velasquista les prestarfa una particular atencién: la prometida revolucién
serfa impensable mientras la reforma de la educacién no contemplara, en
principio, los niveles de influencia social de los medios de comunicacién;
una postura ideoldgica, por cierto, reinante en la Latinoamérica de los
60, sobre todo en los gobiernos de caricter socialista (Oliart en Aguirre
& Drinot, 2018: 178).

Esta presencia estelar de la television se deberia reconocer en dos
dimensiones. La primera seria la tecnoldgica: el poder del lenguaje visual
que emanaba de ella no solo dialogaba con el destacado rol que la cultura
popular cumplia en las décadas de los 60 y 70, sino que su presencia era
superior tanto a la radio como a la prensa escrita (reunia el poder de la
imagen visual de diarios y revistas, y conservaba la cualidad sonora radial).
Por otro lado, aquella estelaridad recaerfa en su capacidad de penetrar en el
ambito privado. Su amueblamiento en la cotidianidad familiar reconfigur6
su nivel de importancia hasta la ambivalencia, pues podria proporcionar
elementos educativos tan significativos como los brindados por la educacion
oficial y, a la vez, esta misma cualidad significaria una mayor exposicién
a informaci6n sin casi o ninguna regulacién’.

En este marco cultural sobre medios de comunicacién, consideramos
que el lenguaje publicitario merece un especial lugar de atencién. Para la
década de los 70, la definicién del discurso publicitario atravesé varias capas
de importancia: no solo era el soporte econémico de los medios —sobre
todo del més influyente, la televisién—, sino que era el que afectaba su
parrilla de programacion, quien disponia de su estructura de emisién y
el que estableceria las bases comunicativas entre el emisor y el receptor
de los mensajes emitidos. Pese a esta relevancia, como lo afirman Ballén
et al., toda lectura sobre la publicidad resultaria insuficiente si no se le
reconociese su filiacién ideoldégica al capitalismo (Ballon ez #/., 1974: 15).
Se entiende, desde estas bases de comprension, que, para la década de

1 Para 1974, se calcularia un encendido de 400 mil televisores solo en Lima. Cfr. Ballén et.

al. [1974].
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los 70, la publicidad no era vista solo como mero entretenimiento. E/
discurso publicitario respondia a una ideologia que lo configuraba como un sistema
de comunicacion que, ademds de organizar un conjunto de codigos que el
emisor se encargaria de que puedan ser reconocidos por el receptor del
mensaje, estos codigos, mas que la racionalidad, cumplian una explicita
funcién emotiva: la conexioén entre el emisor y el receptor se sustentaba
sobre las emociones ocasionadas por el mensaje. Para este proposito, el
lenguaje publicitario, cuyo elemento fundamental de expresién es la
imagen, apelaria a un conjunto de figuras retdricas (esléganes) y recursos
visuales (la caricatura) para su desarrollo.

Los estudios de la publicidad en aquellos anos de autoritarismo
militar y discursos antiimperialistas hallarfan aquellas imdgenes hundidas
en estructuras sociales y modos de produccién capitalistas. Por esa razdn,
estos estudios exigirfan un replanteamiento que advierta de los riesgos
de un fenémeno que podria desnaturalizar los propésitos de soberania y
de identidad nacional, pues el lenguaje publicitario se asentaba sobre la
manipulacion, el engafo y la alienacién. Por eso su importancia: «Las formas
culturales de las que se vale la publicidad no son sino la mejor expresion
del caracter social de una sociedad y del tipo de relaciones de produccién
en ella imperantes», afirma Ballon ez, /. (ibidem: 17).

Para el caso, no podriamos afirmar que los proyectos de modernidad
de los afios 30 eran radicalmente distintos a los de la década de los
70 —adn continuariamos bajo un contexto de populismo nacionalista
abanderado por la figura de un caudillo, en este caso, militar—. Sin
embargo, si podriamos afirmar que este nuevo paso en la evolucién de las
tecnologias audiovisuales calzaba con una perspectiva cultural distinta:
con un lenguaje que podria ahora manipular y falsear la realidad, los
medios podrian ahora transformarse en poderosos agentes devaluadores
de lo nacional. El celebrado libre flujo de informacién, que resultaria
en arma cultural para el nacionalismo de antafo, en este periodo de
television y poder educativo, podria resultar atentatorio contra las
aspiraciones legitimas de desarrollo nacional y latinoamericano de los
Estados-nacién modernos. En un sistema de dependencia y dominancia
imperialista, esta critica al libre modelo informacional era esencial para
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develar contenidos que, lejos de ser verosimiles, podrian generar un
marco de realidad engafoso, de provecho, mas bien, para el desarrollo
y dominio del capitalismo en Latinoamérica (Quijano, 2014 [1971]).
En ese sentido, el desarrollo de los dispositivos tecnoldgicos propios del
lenguaje audiovisual agregaria un nuevo modo de vincular al Estado con
la ciudadania. Para el caso del régimen militar velasquista, esta cualidad
podria haber generado mas de una preocupacion.

3. Los medios masivos en el régimen de Velasco

Un hecho que podria ser util para comprender este grado de relacién
entre la educacién y los medios masivos durante el régimen militar lo
hallamos en la publicacion, del estudio Reforma de la educacion pernana.
Informe general de la veforma de la educacion (1970), documento auspiciado por
el régimen de Velasco. Ademas de innovador y concertar voces técnicas y
académicas sobre el fenémeno educativo en el Perd, podemos afirmar que
este documento seria clave para las politicas comunicativas del régimen:
el Informe... le confiri6 a la educacién no solo su responsabilidad en el
campo de la escolarizacién, sino que le dio la responsabilidad de trazar los
objetivos para la transformacién de una nueva sociedad, una independencia
individual y nacional. Como afirmaba Oliart, la alienacién cultural serfa
erradicada a través de la educacion y de los canales oficiales capaces de
difundir el mensaje nacionalista de transformacion politica y cultural. «Asi,
la reforma de la educacién y el control sobre los medios de comunicacién se
convirtieron en recursos cruciales para transformar a la sociedad peruana»
(Oliart, como se cita en Aguirre & Drinot, 2018: 177).

En este escenario, desde la percepcion del Estado velasquista, los
medios masivos se habian degenerado en una figura contrarrevolucionaria
por excelencia. Poderosos instrumentos al servicio incontestable de la
oligarquia local y del imperialismo, desde el principio del golpe de
Estado, sin embargo, los medios masivos ejercieron una notoria fasci-
nacién para el régimen: a la vez que condenaba su actuacion historica,
en peculiar paradoja, reconocia, también, su utilidad al considerarlos
efectivos para educar a la poblacidn. Por ello, era necesario advertir las
nocivas caracteristicas de su naturaleza y replantear su participacién

Bol. Acad. peru. leng. 67(67), 2020 / e-ISSN: 2708-2644 147



Douctas Javier Rusio BAUTISTA

https://doi.org/10.46744/bapl.202001.005

como transmisores del ideario nacionalista del régimen (Velasco, como
se cita en Sinamos, 1971: 100).

En ese sentido, revisando las lecturas de Zapata sobre la prensa
escrita (Zapata, 2018: 151-164), de Vivas sobre la televisién (Vivas,
2008: 169-202) y de Bustamante sobre la radio (Bustamante, 2012:
529-542), el conjunto significativo de medios que recibiria al régimen,
lo que resta observar es que este papel determinante de los medios de
comunicacién en la educacion de la ciudadania gener6 la irrenunciable
decision de nacionalizarlos. Entre los afios 1971 y 1974, por ello, esta
decision se llevaria a cabo de manera integra, al punto de que, a inicios
de 1975, el Estado velasquista se reclamé el derecho a ser, si no el anico,
uno de los pocos paises de la region que podia ufanarse de controlar los
contenidos de la prensa escrita, de la televisién y de la radio, de forma
cabal (Gargurevich, 2018).

Sin embargo, en esta ruta estatizante, el régimen evidenciaria
una especial predilecciéon por el control del lenguaje visual. A inicios
de la década de los 70, la imposicién de contenidos visuales agradables
y funcionales al régimen se tradujo en regulacién y censura de todo lo
concerniente a la manifestacion de la cultura visual urbana: ademas de
cerrar programas de television (Rey, 1998), se vetarian peliculas (Mayer,
2017), se prohibiria la difusién y venta de determinados comic-books (varios
de la factoria Disney) (Arkivperu, 2017) y hasta se impediria la publicacién
de afiches considerados impropios a la revolucion (Roca-Rey, 2016: 132).
En ese sentido, el control de la imagen visual, si bien identificaria las
intenciones totalitarias del régimen, evidenciaria, también, las intenciones
pedagdgicas que este proponia desde los medios masivos. Lo que buscaba
el Estado-nacién velasquista era una comunicacién directa, sin adornos
ni dobles mensajes, un lenguaje facilmente reconocible: «No tenemos
por qué hablar con eufemismos. Una revolucién implica también un
lenguaje diferente, sin medias tintas y sin tapujos», afirmaria Velasco
(como se cita en Sinamos, 1971: 96).

Esta intencionalidad explicaria la eleccién del lenguaje visual:
era de sencilla recordacién y generaba una representacion tangible. Del
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mismo modo, era facil de decodificar, pues era el principal cédigo de
expresion de los anos 60 y 70 gracias a la estética del Pop art, corriente
vanguardista que dominaria la escena cultural urbana de esas décadas,
muy influyente entre los artistas peruanos (Sanchez, 2016). Si se toma
en cuenta, ademads, el grado de analfabetismo que imperaba en los anos
del periodo velasquista y la intencién de conectar emotivamente con la
poblacidn, seria razonable la eleccién y el pronto control de la imagen
visual. Sin embargo, esto no implicaria descuidar el mensaje linguistico,
ya que este serfa un instrumento que evidenciaba un sentido mayor de
intenciéon pedagdgica, pues si la imagen no pudiera ser comprendida
de manera auténoma —como afirma Barthes, esta puede tender a la
polisemia—, el texto lingtiistico podria ayudar a que el elemento icnico
sea comprendido: «En toda sociedad se desarrollan diversas técnicas
destinadas a fijar la cadena flotante de significados, con el fin de combatir
el terror producido por los signos inciertos: una de estas técnicas consiste
precisamente en el mensaje lingiistico» (Barthes, 2009: 39).

Esta nacionalizacion, asociada a la importancia conferida a los medios
como recursos pedagdgicos y cognitivos, que los identifica objetivamente
como instrumentos destinados a educar al sector popular y pequefio burgués
de nuestro pais, sin embargo, necesitd de un frente institucional. Ante ello,
el Estado velasquista dispuso la creacién de entidades gubernamentales
que propusieran y ejecutasen las politicas comunicativas del Estado y, a
su vez, se convirtieran en entidades vigilantes de estas mismas politicas,
lo que iniciarfa una insélita ofensiva cultural:

a. En 1972, se cre una direccion de difusion del Ministerio del Interior,
que luego pasaria a ser el Sistema Nacional de Informacion, encargado
de la prensa escrita (Pdsara, 2019: 44).

b. Finalmente, en 1974, se fundaria el Sinadi (Sistema Nacional de
Comunicacién Social), organismo supervisado, a su vez, por la
Oficina Central de Informacién (OCI), encargada de asegurar
que los contenidos de la prensa, radio, televisién y publicidad se
ajusten a las pretensiones del régimen y sus premisas nacionalistas.
(Gargurevich, 2018).
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Dado el rol de la educacién para sus propdsitos de soberania,
los medios resultaron parte de un conjunto arménico propagandis-
tico que desbordé ampliamente el mero y simple divertimento. El
régimen estaba consciente de cémo las industrias culturales cumplian
un destacado papel en la formacién de la conciencia nacional ciuda-
dana como instrumentos ampliados hacia su educacion, por lo que su
intervencién factica —entre 1971 y 1974— resultd parte de politicas
comunicativas cuyos objetivos cruzaron, sin embargo, la linea de los
propésitos educativos, meramente, para devenir en fines de cardcter
politico y de control ciudadano.

4. La publicidad versus el Hombre Nuevo de Velasco

En este escenario inusual de expropiaciones y regulaciones, {qué sucedia
exactamente con la publicidad peruana? En principio, deberfamos afirmar
que hubo, también, el intento de controlarla y censurarla. Intervenir en
los medios pronto afecté el contenido de los cortes publicitarios, aunque
habria que reconocer que esta afectacion fue inusual y contradictoria.
A pesar de las medidas de control que impulsé el Estado velasquista, la
publicidad —que habia empezado el camino hacia su desarrollo desde
décadas atrds— habia conseguido que el publico urbano se identificase
con un discurso que el régimen militar consideraba como alienante. Una
de las razones, desde un punto de vista préctico, sin embargo, para
evaluar el éxito del discurso publicitario en plena dictadura velasquista,
se reconoce en la fascinacion que el lenguaje de los spots televisivos ejercié
sobre el comun de los limefios de aquellos afos, asi como el floreciente
éxito de la industria publicitaria local. Para inicios de los 70, los spots
recorrian incesantes en la parrilla televisiva para los zargets mas frecuentes
de sus sectores urbanos mas moldeables: mujeres y nifios (Ballén ez.
al., 1974: 109). Del mismo modo, en plenos afios de expropiaciones
de canales de television, radio y periddicos, las empresas publicitarias
permanecerian, por decir lo menos, como torreones inexpugnables. De
haber iniciado su participacion en el escenario comercial peruano desde
la década de los 40, con la aparicién del televisor en el Perd en 1958, su
participacién se volvié exponencial. A fines de 1974, solo en Lima, no
era dificil hallar agencias de publicidad prestas al servicio de la industria
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alimenticia y del servicio. Confundidas entre agencias locales o casas
provenientes de Estados Unidos, ademas de revelar esta actividad como
lucrativa, habria més de 30 casas de marketing inauguradas en la ciudad
capital (1bidem:110-120).

En este marco de seducciones y florecimientos, el régimen evalu6
la influencia del lenguaje publicitario y su aliento al consumismo en un
entorno de agudizacion de los problemas sociales. El Gobierno de Belaunde
dejé notorias fisuras en la economia nacional y un subdesarrollo produc-
tivo que desentonaba con las expectativas consumistas de la poblacién:
el american way of life penetraba en los sectores populares y clasemedieros
locales, modelos de vida que no solo disonaban con los proyectos educativos
y culturales del régimen, sino que podrian generar un mayor clima de
insatisfaccion ante una serie de demandas sociales insatisfechas:

No queremos ni buscamos una simple sociedad de consumo donde los
hombres s6lo tengan mds cosas materiales, mds artefactos, mas comodidades
y mas lujos, sino fundamentalmente una sociedad de hombres libres donde
cada quien se respete y sea respetado; no una sociedad individualista sino
una sociedad solidaria en la cual los mejores niveles econémicos abran
realmente a todos acceso al mundo de la cultura, del espiritu, de los altos
valores morales. (Velasco, como se cita en Sinamos, 1972: 222 y 223)

Desde sus instituciones tutelares, el discurso estatal advertiria que
no se iba a permitir la superficialidad consumista, que el lujo y la como-
didad —imprecaba el presidente de facto— resultaban accesorios mientras
no se lograse una sociedad de iguales. Todo este lenguaje nacionalista que
inclufa términos como hombres libres, respeto, sociedad solidaria, altos valores
morales, pilares de los Estados-nacidn, no impediria, sin embargo, que el
lenguaje de la sociedad de consumo ingresara en la cotidianidad local a
través de la pantalla televisiva y la prensa escrita, complotando contra los
pretendidos proyectos educativos y culturales del régimen. Comerciales y
avisos de los 70 aparecerfan como abiertamente contradictorios y dafiinos
para el discurso nacionalista del régimen, y no por ello escasos: junto a la
publicidad de dulces y gaseosas, se desarroll6 un tipo de publicidad cuyo
lenguaje estimularia la retérica consumista. Los placeres sensoriales, el
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erotismo, el goce individualista se transformaban en imagenes de bebidas
alcohdlicas, cigarrillos, autos y ropa intima en la publicidad de los 70, que
se agudizaba con la presencia de mensajes publicitarios racistas y sexistas,
relativos a la discriminacion racial y de género: «Hay hombres que tienen
algo que otros envidiarian» o «El sabe lo que significa...» eran esléganes
que apelarfan a figuras retéricas como la hipérbole, la metonimia y la
elipsis para seducir al receptor del anuncio publicitario (ver figuras 1y 2
en Anexos). A inicios de los afios 70, este marco de alienacién rampante,
segun los voceros del Estado velasquista, tuvo como responsable a los
medios masivos y, como nucleo predominante, al discurso publicitario. Era
el momento de defender los objetivos educativos del Estado velasquista
y regular a la publicidad.

En el Perd, los medios de comunicacién —siendo excesivo el niimero de
canales y emisoras— estan, casi, en su totalidad, en manos de la empresa
privada con fines de lucro. El predominio de la publicidad nacional y
extranjera [...] es el principal factor deformador y alienante [...]. Es
absolutamente necesario tener poder de decision en lo que se refiere a los
contenidos, a fin de que los medios de comunicacién no destruyan lo que
pretende construir el nuevo sistema educativo. (Informe de la Comisién
de Reforma de Educacién en Vivas, 2008:173)

4.1. Entre la regulacién y la participaciéon

Sera este el contexto en el que, como otra muestra de sus politicas comu-
nicacionales, ¢/ Estado velasquista generara un marco legal que regularia la
publicidad. Entre el fondo y la forma, apostaria, entonces, por controlar el
lenguaje publicitario de la televisién y de la prensa escrita: el proyecto del
Hombre Nuevo corria el riesgo de naufragar ante la incontenible sucesién
de imagenes y esldganes, y ser reemplazado por el disfrute individualista
representado en aquellos anuncios de pocos, pero letales segundos.

Ante este escenario de manifiesta valoracion icénica, en 1971, con la
promulgacién de la Ley General de Telecomunicaciones, la publicidad local
empezaria a ser regulada por leyes ampliamente nacionalistas y abiertamente
restrictivas: pocos segundos de transmision por cada spor y mayor control
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en el contenido de la prensa escrita fueron los resultantes de esta primera
ofensiva. Para los primeros meses de 1972, luego, se publicaria el Decreto
Supremo 05-ED, que normaba, definitivamente, los contenidos y el lenguaje
publicitarios. Sobre esto ultimo, el régimen serfa muy especifico: habria
una especial atencién al mensaje lingiiistico utilizado en la televisién. En
ese sentido, se cuidaria el lenguaje usado para las imdgenes propaladas: no
se permitiria la apelacién personal y el uso de extranjerismos. Tampoco se
podrian anunciar cigarrillos ni alcohol antes de las 21 horas. Luego, debido
al Decreto Ley N.° 19020, solo se podia transmitir spots producidos tnica e
integramente en el pais (Vivas, 2008: 521). Del mismo modo, otra de las
normas llamativas era la prohibicién de la publicidad indirecta, una de las
principales preocupaciones del régimen relativa al nivel del impacto de los
anuncios en la psiquis del receptor. ¢La informacion brindada en el discurso
publicitario era objetiva, verosimil? El riesgo consistia en cémo influia el
mensaje en los receptores y alteraba, incluso de manera inconsciente, su
percepcion de la realidad. Segtn la semiologia publicitaria, decir «el libro
es azul» no representa mayor problema para entender el mensaje. Sin
embargo, si se dice «Hace falta algo mas que mis minishorts de Pucci...»
(ver figura 3 en Anexos), se evidencia un segundo mensaje. No es que
solo agrade esta prenda: hay un conjunto de ideas alrededor del eslogan
y de la imagen que develan gustos, deseos, estilos de vida, etc. El nivel
denotativo puede evidenciar una posicion social que, de manera subliminal,
se incluirfa en el mensaje de la publicidad y que el régimen censuraba. La
cuestion psicolégica era un soporte de apreciacion valido para juzgar la
naturaleza perniciosa o no de los spots (Penialoza, 2012).

Sin embargo, pese a este vertedero de disposiciones, habria que
afirmar que fue insuficiente. El reclamado espiritu nacionalista y revolucio-
nario del régimen, y su grito para cerrarle el paso a la cultura alienante del
imperialismo, fue solo un discurso. Sea ya para las masas o los opositores,
o para actores sociales especificos incomodos al régimen, pero no para el
mismo régimen, pronto la publicidad empezaria a desbordar los margenes
impuestos por el marco legal. Las disposiciones estatales eran confusas —se
enfatizaba que la publicidad debia fomentar el consumo de bienes necesarios,
pero no se precisaba qué era exactamente lo que queria decir el régimen
con bien necesario— o eran incumplidas —se negaba la publicidad indirecta
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o la competitiva, pero, en las transmisiones diarias televisivas, ambas
aparecian sin mayor censura (Ballon ez, a/., 1974: 133-138)—. El Estado
se mostraba, a su vez, incapaz de sostener la logistica de los medios una
vez intervenidos. Muy a su pesar, los medios no solo seguian difundiendo
la publicidad mas variada, sino que incrementaron la participacién de esta
ultima: habia una légica obediencia externa a los dictimenes del régimen;
sin embargo, en la practica, para subsistir, los medios permanecian devotos
a la economia de mercado (Bustamante, 2012: 541).

Finalmente, este escenario de confusién se agravo por un régimen
desprovisto de técnicos y académicos vinculados al dominio del lenguaje
de los medios masivos. Para la plana militar velasquista, intervenir en la
tecnologia audiovisual de las comunicaciones debid ser territorio nuevo,
por lo que no fue sorpresa que, una vez sentados en los sillones de los
exdirectores de los canales de television intervenidos, dejaran «los asuntos
medulares del manejo televisivo —ventas de publicidad, produccion local,
programacion general— en manos del viejo personal» (Vivas, 2008: 171).
Consciente de las limitaciones técnicas de su personal militar y consciente
del poder de los medios, el régimen, pronto, no solo decidi6 especializar
su mensaje nacionalista acorde a los cambios tecnoldgicos y al lenguaje
publicitario vigente, sino que contraté a técnicos especialistas en publicidad
para este objetivo. Por lo sefialado, varias de las empresas bajo control
estatal difundieron sus mensajes a través de campafas sociales coordinadas
ahora entre el Estado y las principales agencias publicitarias del medio,
y elaboradas por estas Gltimas (Ballon ¢z, /., 1974: 111-115). La nacién
se podria hallar en anuncios de prensa o en sposs televisivos institucionales
con la misma calidad que la publicidad comercial.

En este nuevo contexto de participacion, el lenguaje nacionalista
del régimen militar se adecuaria al lenguaje publicitario de una campana
convencional. Ante estos hechos, uno de los primeros requisitos para esta
adecuacion fue una mayor atencion sobre el receptor del mensaje. Como
habia sucedido con el afiche, en el que, en principio, seria el campesino
el principal destinatario (Roca-Rey, 2016), ahora que la propaganda se
desarrollaria en los medios propios de la vida moderna, el receptor deberia
ser, también, pensado como distinto. El mensaje deberia adecuarse a otro
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sector social, ahora. En este caso, el emisor deberia adecuar el mensaje
para un receptor criado en la cultura popular urbana, letrado, vinculado
con la iconografia propuesta, entendido en cédigos publicitarios, etc.
Para esta adecuacion, en el caso de la prensa escrita, la estructura de los
avisos debia corresponder a las convenciones propias de las estructuras
para la publicidad fija (titular, un cuerpo y un cierre) (Pefialoza, 2012:
108-109). Asimismo, el mensaje lingliistico debia describir las intenciones
del aviso para la mejor comprension de la imagen, cuya presencia era
predominante. No faltaria, tampoco, los consabidos elementos de todo
aviso publicitario: el logotipo y el eslogan (ver figuras 3 y 4 en Anexos).
Sobre estos ultimos, el régimen percibia que no habria mejor forma de
conectar emocionalmente con la ciudadania y comunicar su retérica
nacionalista que a través de expresiones que casi parecian esléganes:
«La tierra es para quien la trabaja», «Sin tributacién no hay progreso»,
«Campesino, el patréon no comerd més de tu promesa», etc.; mensajes
lingtiisticos de sesgo marcial, imperativo, que responden a la funcién
emocional con la que el lenguaje publicitario intentaba manipular al
destinatario —la poblacién peruana—. En estos mensajes de la publicidad
estatal, se proponen las caracteristicas de la nueva nacién peruana, en la
que no habrd ni injusticia ni desigualdad social, en la que habré progreso
siempre que se cumpla con los deberes ciudadanos (ver figuras 5y 6 en
Anexos), todos estos mensajes coherentes con las propuestas educativas
del régimen (Oliart, como se cita en Aguirre & Drinot, 2018).

Del mismo modo, el uso de logotipos por parte del Estado velas-
quista responderia a su necesidad por instrumentalizar imagenes de rapida
asociacién y recuerdo en la mente del pueblo y construir, asi, un imaginario
de nacién. Eran imagenes, por cierto, extraidas de la cultura popular, en
la que se recuperarian personajes histéricos antes silenciados por el viejo
orden oligarca. El caso mas reconocido seria el logotipo de Tipac Amaru
II, que, en lineas generales, resultaria la imagen oficial del régimen no solo
para sus proyectos educativos culturales, sino que se transformaria en el
auténtico simbolo de la revolucion velasquista (Lituma, 2011).

Finalmente, y en una muestra muy contemporéanea, el régimen
entendid el concepto de campana publicitaria para que la difusién de sus
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mensajes nacionalistas permita una mejor comprension y permanezca
atn mis en el imaginario colectivo. Entre 1973 y 1974, el Estado
velasquista se dedicé a la difusién de una intensa campana destinada a
educar a la poblacion sobre la importancia de tributar, propaganda que
incluyé avisos en prensa y, hecho inusual, en television. Por primera vez,
el régimen apelaba al lenguaje de la imagen visual televisiva y al texto
lingtistico de manera simultdnea para transmitir un Gnico mensaje
de connotaciones pedagdgicas: la importancia de pagar impuestos. El
nombre de aquella campafia, desarrollada entre octubre y diciembre de
1973, fue Pepe, E/ Vivo (vemos una mejor descripcion sobre este ejemplo
en lineas més adelante).

Esta conciencia politica sobre la publicidad, por cierto, brindé
no solo la apropiacion de las estructuras mads significativas del discurso
publicitario para reproducir el nacionalismo del régimen. A su vez,
debe reconocerse, también, que el régimen distinguié la intencién en el
mensaje publicitario y la linea divisoria entre conceptos que, en apariencia,
podrian resultar sinénimos: propaganda y publicidad. Para el velas-
quismo, la intencién comunicativa del emisor del mensaje remarcaba la
frontera entre el sentido de propaganda y el de publicidad: propaganda
era sinénimo de proyectos culturales y sociales si la intencidn era la
de educar, mientras que publicidad era sinénimo de campanas de las
empresas del Estado si la intencién era comercial. Sobre esta aparente
dicotomia, Hidalgo ha referido de esta habil estrategia del régimen para
clasificar sus mensajes nacionalistas a la poblacién (Hidalgo, 2014): las
campafias a favor de la compra de autos Toyota o viajar en Aeroperd
no eran lo mismo que anunciar reformas sociales, avisos del Ministerio
de Salud o advertencias sobre el pago de impuestos. «Respalde lo suyo,
vuelve por APSA» (E/ Comercio, 1 de setiembre de 1969), «Petrolube,
es mejor y es nuestro» (E/ Comercio, 3 de setiembre de 1969: 5) no eran
lo mismo que «No juegues con rascapiés. Estd prohibido y es veneno
mortal» (E/ Comercio, 17 de diciembre de 1973: p. 22) o «Sin tributa-
cién no hay progreso» (E/ Comercio, lunes 28 de enero de 1974: 11).
Mientras las primeras evocaban —a través de apelaciones en donde se
interpelaba al receptor emocionalmente para asociar, por metonimia,
peruanidad con productos comerciales— la compra de boletos de viaje
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o el combustible para el automdvil, las otras eran anuncios destinados
a educar a la poblacién sobre la defensa de la vida (auspiciados por el
Ministerio de Salud) o sobre el deber del pago de impuestos (auspiciados
por el Ministerio de Economia). Como refiere Pineda sobre la distincién
entre ambos conceptos, una estaba definida por la intencién estrictamente
comercial del mensaje (publicidad), mientras que la otra habria estado
condicionada por un fin explicito ideol6gico con fines de poder politico
(propaganda) (Pineda, 2007). Pese a esta observacion, propaganda y
publicidad no estaban muy distanciadas en el régimen velasquista, y
parecian, mds bien, converger en el objetivo de difundir su nacionalismo
populista. Incluso, los esléganes para consumir eran mds nacionalistas
que los propios hechos para proyectos educativos. Entre la publicidad y
la propaganda, el significado que acompanaba a todos los anuncios del
régimen estaba atravesado por la logica de esta ultima.

4.2. El rol de la caricatura en la publicidad del periodo velasquista

Sin embargo, entre los diversos recursos que el lenguaje publicitario dispuso
al servicio del nacionalismo del régimen, uno de los mads significativos
seria el de la caricatura. En ese sentido, fueron varios los factores por los
que el régimen adoptaria esta direccion iconografica. Hemos referido ya
a un contexto cultural en el que predominaba una estética de lo popular.
Asimismo, considero que una sociedad despolitizada como la peruana a
finales de los 60 podria haber generado esta eleccion. A partir de estos
principios, la caricatura, como recurso cultural, desde el tono aparentemente
Iadico, humoristico e inofensivo de sus trazos, conservaria un inusitado
poder de difusién e influencia en los medios de comunicacién y en las
posibilidades pedagdgicas de su uso: ingresaria al escenario cultural como
entretenimiento en medios como la prensa y la television, primero, hasta
culminar en la arena de la politica al ser un recurso visual que ayudaria al
Estado velasquista a transmitir su retérica nacionalista para la transfor-
macion politica y cultural de la sociedad peruana.

Desde esta premisa politica, el uso de la caricatura tuvo como

intencién generar un vinculo emocional con el régimen militar. Entre los
afios 1968 y 1978, segun Roca-Rey, hallariamos una época prodigiosa
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para el uso de la caricatura segtn los objetivos del Estado velasquista, lo
que buscaria comprometer emocionalmente al publico para que acepte de
manera natural los valores nacionalistas del régimen (Roca-Rey, 2019: 126).

Entre las cuestiones centrales para la utilidad de la caricatura, se
pueden establecer varias: técnicas, culturales y politicas, en principio. Por
ello, entender por qué el Estado de Velasco permitié el uso de la caricatura
para su propaganda nos ayudara a entender por qué es que este recurso fue
parte clave, también, entre los utilizados por el lenguaje de la publicidad
de esos afos. Aqui, también, hubo una articulacion.

4.2.1. Factores técnicos publicitarios

En su versiéon mas técnica, mds afin al gusto de los efectos publicitarios,
como lo afirma Millan, el uso de la caricatura en la publicidad significaba
la expresion mas clara de las necesidades del publicista por controlar
todos y cada uno de los aspectos que se busca representar: de ahi que,
entre sus diversas facetas, la animacidn conviene en un eficaz instru-
mento para publicitar ideas abstractas (fertilidad, higiene, proteccidn,
valores, etc.) (Millan, 2013). Vinculado al reino de la fantasia y de la
construccién de mundos delirantes, la animacién en general abre la
posibilidad para la construccién de universos y personajes dificilmente
seleccionables y realizables en objetos reales, de carne y hueso. Las
casas publicitarias en el militarismo velasquista utilizaron, por ello, con
mucha creatividad, los beneficios brindados por la caricatura, estrategias
en donde se pretendia asociar cualidad con simbolo, planteados como
metéforas visuales, recursos para que las marcas procuraran asociar las
cualidades de su producto con una figura animada. No debe olvidarse,
en ese sentido, que se vivia un contexto mundial en el que la industria
publicitaria pretendia posicionarse y adquirir una personalidad propia.
La década de los 70 desarrolld, asi, una notable mercadotecnia en donde
las marcas estaban definiéndose en la industria publicitaria, por lo que
sus spots buscaban recordacién e identificaciéon del consumidor hacia
la marca: «Fue el periodo en el que se popularizaron los slogans y los
comerciales recreaban vidas idilicas», afirma Millan (Ibdem: 33). Hubo
una verdadera revolucién de la animacion y del uso de la caricatura en
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los spots televisivos, lo que revelaba la urgencia de que las cualidades
particulares de un producto con la imagen visual de una caricatura
se correspondieran (ver figuras 7 y 8 en Anexos). En este contexto, la
publicidad peruana de los 60 y 70 se vali6 del uso de la caricatura para
desarrollar su trabajo en los medios, lo que permiti6 la aparicién de
una legion publicitaria en donde la base resultaria, principalmente, la
animacion televisiva (Rivera, 2010: 257-382).

4.2.2. Factores legales

Sin embargo, en honor a la verdad, la eleccién de la caricatura no solo
respondia a esta versatilidad brindada por la animacién. El uso de la
caricatura fue, también, una eleccién dada las condiciones impuestas
por el régimen con respecto al marco legal prescrito para la publicidad
local: la OCI censuraba y vigilaba con mucha atencién los contenidos
de las campanas publicitarias. Uno de los criterios para que los spots o
los avisos en prensa fueran o no censurados era, por ejemplo, respetar
la estricta prohibicién de presentar a hombres y mujeres luciendo ropa
interior, o utilizar a menores de edad en los spots (ningtn nifio debia
aparecer en los comerciales de esos afios; por esa razon, los spozs televisivos
en el velasquismo los presentaban como dibujos animados). Prescrita
las condiciones, toda la regulacién y censura impuesta por el Estado
velasquista, paradéjicamente, generd la gran demanda por la caricatura:
decenas de dibujos animados para las campafias publicitarias serfan, en
principio, requeridas por la empresa privada y, luego, solicitadas por
el Estado:

Este tipo de limitaciones impuestas al medio publicitario sirvieron, empero,
para dar un inesperado empuje al campo de los dibujos animados, con los
que los publicistas, pese a los altos desembolsos econémicos y al tiempo que
demandaban su realizacion, pretenderian superar las barreras establecidas
por la censura estatal.

Hasta que estas medidas del gobierno dejaron de tener vigencia afios
después, un gran volumen de encargos para publicidad serfa destinado
a los productores locales de animacién de entonces, cuyos servicios, por
cierto, llegarfan también, en no pocos casos, a ser contratados por el Estado,
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dentro del objetivo de difundir, de una manera efectiva, la propaganda
oficial del régimen. (Rivera, 2010: 66)

4.2.3. Factores culturales educativos

Sobre este marco legal, el régimen no tardaria en utilizar las caricaturas
como elemento central para la difusién de sus proyectos educativos y
culturales. La sociedad peruana de los 70 habia crecido influenciada
por los medios de comunicacién a través de cddigos y convenciones
elaborados sobre ese lenguaje sintético, simple y rdpido que era la imagen
visual de la caricatura. Una larga tradicion histérica en el campo visual
del humor grifico, desde el siglo xix, seria el escenario mds idéneo
para esta apuesta (Infante, 2008: 150-166). Sin embargo, si hubiera
que ubicarnos en un tiempo de florecimiento para la cultura visual
en el Perq, dirfamos que esta aficién por lo visual sufriria una ruptura
favorable a mediados de la década del 50 cuando, a la propuesta de la
industria cultural de EE. UU., se sumara al mercado peruano la fuerte
presencia de historietas chilenas a través de un estilo llamado comic book,
lo que modificaria el trazo de animacién del dibujo de humor. Como lo
afirma Lucioni, este giro artistico permitiria la aparicién de una suma
de recordadas caricaturas de sabor local en los diarios de circulacién
nacional —décadas de los 60 y 70—, asi como seria el inicio de una
meritoria etapa de fecunda e importante promocién de dibujantes
locales, quienes rescatarian hechos e identidades tan propias de nuestra
idiosincrasia, llena de prejuicios y estereotipos, a través de historietas y
personajes caricaturescos locales (Lucioni, 2014). Fue una época dorada
para el humor grafico peruano y, sobre todo, para la cultura popular, en
donde el lenguaje de la historieta se harfa ficilmente reconocible por el
aficionado a la cultura urbana popular.

Con esta posibilidad de decodificacidn, y si se comprendia la
popularidad de su difusién, bien direccionada, la caricatura fue util y
efectiva para la transmisién de mensajes cuyos objetivos no eran nece-
sariamente entretener, y que correspondian, mds bien, al afdn cultural y
educativo del régimen. El Estado velasquista, pronto, consciente de sus
posibilidades, iniciarfa la difusién de propagandas educativas, sociales,
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0, de manera general, convertiria la caricatura en herramienta educativa.
Caricaturas elaboradas por encargo, pero bajo la estricta supervision del
régimen, empezaron a difundirse en los afios 70. No tardaria en aparecer,
entonces, trabajos animados vinculados con los valores que el velasquismo
procuraba transmitir a la poblacién desde la institucionalidad del régimen
y a través de la asociacion metonimica: familia, civismo, trabajo, nacién,
peruanidad, etc. (Véanse figuras 9 y 10 en Anexos). Sin embargo, el
caso mas peculiar y representativo de esta intencién educativa a través
del lenguaje caricaturesco se desarroll6 en Pepe, E/ Vivo, una de las mas
inusuales campafias realizadas por el régimen de Velasco a fines de 1973.
La campana, significativa por su mensaje social —la obligatoriedad del
pago de impuestos—, apareci6 en medio de un afo dificil para la economia
en el Pert (Philip, como se cita en Aguirre & Drinot, 2018: 264 y 265).
Esto obligé al Estado a contratar los servicios de la agencia Causa S.A.
para la elaboracion de esta campaifia. A partir de esta solicitud, se inicid
una fuerte labor educativa a través de los medios masivos para recordar
la importancia de los tributos y como este ejercicio ayudaria a construir
una nacién moderna. Pronto, periédicos de circulacién nacional y sposs
televisivos empezaron a divulgar esta campafa a través de la imagen de
un personaje picaro, acriollado, quien, con un trazo simpdtico y burlén,
ensefaria a la poblacion las bondades de cumplir con las obligaciones
fiscales. (Véanse figuras 11 y 12 en Anexos).

4.2.4. Factores politicos

Otro rasgo que debe precisarse es que la caricatura incrementa su produc-
cién a partir de un contexto en donde las luchas politicas recrudecen. Esta
lectura coincide, en lineas generales, con lo afirmado por Infante, para
quien, si bien puede ser el producto de diversos factores, laz caricatura suele
hallar terreno fértil en escenarios de grave crisis politica (Infante, 2008: 166).
Si asumiéramos que el poder de la imagen se acrecienta en contextos de
fuerte despolitizacién, el Estado velasquista estaba consciente de cémo
el flujo de la caricatura se vigorizaba en regimenes politicos sometidos
a fuertes crisis de credibilidad. Sefialado en lineas anteriores, el contexto
social y politico que recibe al velasquismo se desarrollaba bajo una severa
desestabilizacién en toda la estructura del Estado, lo que requirié de
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medidas urgentes para volver a un clima de seguridad y estabilidad. Los
partidos politicos habian perdido toda credibilidad, asi que su labor de
mediacion entre el Estado y la poblacién, su labor comunicadora para
explicar los hechos sociales a la ciudadania, su labor educativa, habian
perdido espacio en la escena politica.

Ante esto, la caricatura seria uno de los varios recursos del régimen
para reemplazar este déficit, y seria util, entonces, para transmitir la
idea de un Estado cohesionado, fuerte, capaz de transmitir orden y
confianza. Desde su posicion, el régimen también apostaria por la
produccién de caricaturas de explicito contenido politico, en el que
educar a la poblacién sobre el contenido de nuevo régimen incluia ya
motivaciones politicas de control ciudadano y legitimacion del poder
estatal (ver figura 13 en Anexos).

Sobre la base de este sesgo cultural, visto asi, hay un necesario
para la seleccién de la caricatura como recurso de control politico: /z
deformacidn. Mas alla de las pretensiones técnicas publicitarias y del
habito formado en el ojo popular, debe entenderse que la naturaleza
del género de la caricatura tiene como raiz deformar el objeto que se
representa. A partir de este principio, no es dificil concluir por qué esta
deriv6 de una expresidon costumbrista o ilustrativa a un instrumento
de ataque o elogio en la politica, sobre todo en un pais como este, de
gravitante convulsién social. La caricatura, si bien es una expresiéon
estética visual, lo que busca, finalmente, como lo afirmaria Luna
Victoria, es representar acontecimientos en clave de satira y agudeza
visual (Luna, 2005: 13-24). Hay, sobre este presupuesto, divulgacién
de imdgenes criticas sobre el adversario politico o para cuestionar
aspectos de sesgo esencialista, filosé6fico, tenido de menos coyuntura
y mas universalidad. Sin embargo, para efectos practicos, los trazos
graficos de la caricatura remarcan, asimismo, los rasgos fisicos del que
es personificado a través de caracteristicas o bien degradantes (engordar,
envejecer, encorvar, etc.) o bien elogiables (basta ver la figura de Velasco
en los afiches de su propaganda visual), hasta enfatizar ciertos trazos
en el personaje para provocar el despertar de determinadas emociones
a partir de la representacion de hechos o personajes intimamente
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ligados a nuestro quehacer cotidiano y nuestros referentes culturales
(Luna, 2005: 35).

Pero no solo la caricatura interviene politicamente por esta cualidad
deformatoria. Otro de sus rasgos —aprovechado politicamente, también—,
y tal vez a propésito de este rasgo deformatorio, es el de generar mitos.
El lenguaje de la caricatura puede, a través de sus metdforas visuales, construzr
un universo mitico. Segin Grombich, el caricaturista puede transformar el
mundo de la politica en el que habita en un mundo mitico a través de sus
metéforas visuales: le otorga corporeidad a la politica, cierta fisonomia, nos
ofrece relatos que, muchas veces, estin tefidos de rasgos fantasticos, de seres
de facetas sobrenaturales. Esto es posible, pues la caricatura estd formada
por dos niveles de lectura —uno real y el otro ficticio— que pueden llegar
a confundirse a ojos del lector, lo que genera que el receptor perciba la
politica «bajo la mirada imaginaria del caricaturista» (Roca-Rey, 2014: 43).
Desde esta perspectiva, la caricatura puede reforzar la idea de lectores que
la asocian con la persona real, la de carne y hueso, hasta lectores que cruzan
la linea de la ficcidén con la de la realidad, al punto de que esta se difumine.
Este es el universo mitico que la caricatura genera y, si se desea, este es el
modo cémo la imagen visual puede, a su vez, reemplazar la realidad que
uno percibe. Si los objetivos educativos del Estado-nacién, mds alla de la
escolarizacion técnica, apuntaban hacia la creacién de un nuevo ciudadano,
forjar un nuevo tipo de hombre, el lenguaje de la caricatura; al modificar
la realidad y crear un nuevo universo, acorde a su retérica nacionalista,
podrian ayudar profundamente a que los proyectos educativos culturales
del velasquismo se hagan realidad (Ver figura 14 en Anexos).

5. Reflexiones finales

El Estado velasquista comprendié el valor educativo de los medios de
comunicacion para instalar su retdrica nacionalista e iniciar la transformacion
cultural y politica del pais. A partir de concretas politicas comunicacionales
—instituciones de propaganda y vigilancia, un marco legislativo restrictivo
y nacionalista, por ejemplo— el lenguaje de los medios masivos (imagen
visual y texto lingtiistico) pronto serfa instrumentalizado, lo que revelaria
la habilidad del régimen militar para dar cuenta del discurso publicitario:
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el tratamiento que este le brindaba a la imagen visual y al texto lingtistico
para su propuesta comercial pronto seria instrumentalizado para fines
educativos. Para nuestro interés, la publicidad resulté ser, entonces, un
modo de divulgacién que, en apariencia contradictoria a la ideologia
nacionalista del régimen, dio como resultado un poderoso discurso para su
beneficio. Elemento central de la emergente sociedad de consumo, pronto
el Estado velasquista recurriria a la difusién de su mensaje de modernidad
y seguridad. Hemos referido, a su vez, que, dentro del conjunto de recursos
de la publicidad que mas utilizaria, la caricatura serfa la imagen predilecta
del régimen. Dados los afanes totalitarios del Estado y su consciencia sobre
los alcances de la cultura para su discurso nacionalista, el régimen no solo
se apropi6 de la publicidad convencional para la difusién de los mensajes
de las empresas del Estado o de los mensajes sociales o de sus instituciones,
sino también de la caricatura para estos fines, para objetivos politicos.

En perspectiva, el ejercicio de la publicidad local resulté ser una de
las tantas manifestaciones de las contradicciones del régimen. Pese a sus
intentos por regularla, controlarla y depurarla, el modo en que conviviria
el aparato propagandistico del Estado velasquista junto con la 16gica de
la mercadotecnia publicitaria evidenciaria no solo que la intencién de
consolidar el espiritu nacionalista tendria un serio rival en la difusién de
spots que representaban un estilo occidental de vida, sino que, pronto, el
propio Estado echarfa mano de las técnicas publicitarias mas convencionales
para, como dijimos, lograr difundir su idea de nacién. La caricatura hallarfa
alli un lugar muy privilegiado.
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Anexos de bibliografia (avisos publicitarios y spots televisivos)

Figura 1 (Caretas, 7-21 diciembre de 1973: 60). Publicidad para perfume-
rias Crevani. Las imdgenes son elocuentes. Por metonimia, se asocian los

perfumes para hombres con el cuerpo desnudo de una mujer en una posible
légica de pertenencia. Todos los perfumes se hallan echados sobre una su-
petficie en apariencia natural, que, pronto, seran utilizados por un hombre.

De la misma forma, la mujer, echada sobre una superficie natural, estd a la
espera, también, a ser utilizada. «El sabe lo que significa» es un eslogan que
apela a la elipsis (o a la frase incompleta para ser completada por el receptor
a partir del imaginario social).
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Figura 2 (Caretas, 7-21 de junio de 1973: 11). Aviso para tiendas Sears. El
mensaje lingistico es explicito: la mujer es un objeto («hay hombres que

tienen “algo”») que le pertenece al hombre. Mientras mas acumula, el re-
conocimiento social serd mayor. El eslogan completo es «<Hay hombres que
tienen algo que otros envidiarfan». Aqui se podria aludir a la sustitucién o
metafora (mujer = cosa), pero también se puede apelar a la figura retdrica
de la hipérbole: la exageracion de esta cantidad de mujeres implica una des-

proporcién celebrada por la cultura machista.
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Figura 3 (Caretas, 6-20 de julio de
1972: 48). Obsérvese la estructura
del aviso publicitario: titulo, cuer-

po y cierre. Hay aqui una propor-
cién entre el mensaje linglistico y
la proporcién icénica. Culmina con
el logotipo de la marca, el eslogan
(«Déjese llevar por el Clan Braniff»)
y la marca: Braniff International.
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Figura 4 (Caretas, dic. 1972 a enero
de 1973, N° 470: 55). Obsérvese la
misma distribucién para los anun-
cios publicitarios: titulo, cuerpo y
cierre. Sin embargo, el eslogan aqui
estd mas distribuido en escenarios
dispersos («Una mirada intima») e
incluso es mas extenso («Mituka...
donde realmente importa»). Sin em-
bargo, el mensaje lingliistico es me-
nor en comparacion con la propuesta
iconica.
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Figura 5 (Arkivperu, 2008). Ima-
gen que mantiene la estructura de
un aviso publicitario: titulo, cuerpo
y cierre. Como puede observarse,
hay una proporcién entre mensaje
lingtiistico y la proporcién icénica.
Al final, obsérvese que hay un es-
logan («En el 70...
el que la trabaja!»), el logotipo de

iMas tierra para

la institucién —una imagen de Tu-
pac Amaru— y el nombre de la ins-
titucién: Direccién de Promocion
y Difusién de Reforma Agraria. La
estructura es similar a la publicidad
comercial.
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Figura 6 (E/ Comercio, el 28 de enero
de 1974: 11). Imagen que, también,
mantiene la estructura de un aviso
publicitario con una notoria pre-
dominancia icénica, a la vez que el
cierre culmina con el eslogan («Sin
tributacién no hay progreso»), el
logotipo (una balanza con las letras
DGC) y los nombres de las institu-
ciones: Direccién General de Contri-
buciones / Ministerio de Economia y
Finanzas. Su estructura es similar a
la propuesta de la publicidad comer-
cial, aunque el mensaje linguistico es
una muestra de la intencién pedagé-
gica del aviso al ser extenso.
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Figura 7 (Vicente et. a/, 2012). Spot ~ Figura 8 (Vicente et. al, 2012). Spot
televisivo para caldos Knorr elabora-  televisivo perteneciente a chocola-

do en los 70 por Producciones Crea-  tes Mugui, de Motta. Fue realizado,
tivas. también, por Producciones Creati-
vas. Emitido a inicios del 70.
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Figura 9 (Extra, 29 de enero de
1975: 5). Caricatura para El Banco
de la Nacién utilizada para asociar
el pago de los  impuestos con la fa-
milia. La metonimia fue una figura
retérica muy utilizada durante el
régimen.
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Figura 10 (La Prensa, 13 marzo de
1971: 12). Caricatura de un cara-
col sonriente que porta un curioso
chullo. Este afin de asociar perua-
nidad con persistencia resulté muy
llamativo. Publicidad para Asincoop
(Alianza Sindical Cooperativa), una
caja de ahorros del velasquismo crea-
da para la obtencién de viviendas.
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Figura 11 (La Prensa, 6 de octubre
de 1973: 7). A fines de octubre de
1973, aparecia la propaganda en
prensa escrita, bajo el auspicio de
la Direccién General de Contribu-
ciones. La campafia central estuvo
a cargo de Causa Perd S.A., bajo
el trazo original de Félix Basauri
Vargas, el creador del personaje (7
Dias..., 1974: 20-23).
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Figura 12. Plano inicial del spor te-
levisivo Pepe, E/ Vivo a cargo de Cine
Animado. El spor fue, probablemen-
te, emitido a fines de 1973. Este tra-
bajo de animacién fue encargado por
el Banco de la Nacién. La labor de

animaciéon estuvo a cargo de Hugo
Guevara Canal (Rivera, 2010: 74).
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Figura 13 (Boletin del Sinamos, 1972). Se observa un uso politico vinculado
con el poder que el nuevo Estado deseaba arrogarse: un conjunto marcial de
obreros desfila imperturbable, rigido, disciplinado, casi inexpresivo, a la vez
que coge carteles en los que se representan los principales sectores econémi-
cos del pais: la mineria, la industria y la agricultura. En la parte superior de
la caricatura, se observa un titulo elocuente («Con la revolucidn, la situacién
comienza a cambiar») en el que se enfatiza a la justicia social y econémica
que, muy pronto, serfan brindadas por el régimen. Caricatura de Carlos To-
var, extraida de Roca-Rey (2019: 22).
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Figura 14 (La Nueva Crinica, 9 de octubre de 1972: 11). Caricatura en la
que se buscaba instruir sobre el valor de la multiculturalidad de la nacién
peruana y como la fiereza caudillista del general Velasco (rostro fiero, en mo-
vimiento, erguido) resultaba una conducta ejemplar frente a la figura de los
«ultras»: arrastrados, asustados, rabiosos, barridos por la fiereza del general.
Caricatura de Victor Leonardi.
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Resumen:

La educacion bilingtie intercultural (EBI) en el Pert no es homogénea.
Las situaciones de aprendizaje y ensefianza de las lenguas indigenas son
diferentes, asi como la aplicacién del concepto de la interculturalidad. Las
lenguas originarias pueden encontrarse en estado de primera o de segunda
lengua. El objetivo de esta investigacion es analizar dos situaciones de EBI
en el Pert. Para ello, se revisa las realidades del shipibo y del ashdninka.
Metodoldgicamente, se describen y comparan los contextos educativos.
El trabajo concluye con priorizar la ensefianza y aprendizaje segun las
prioridades de cada situacién sociolingtiistica.

Palabras clave: educacion, bilingtiismo, interculturalidad, shipibo, ashaninka.

Abstract:

Intercultural bilingual education (IBE) in Peru is not homogenous.
The learning and teaching situations of indigenous languages are di-
fferent, as is the application of the concept of interculturality. Native
languages can be found in a first or second language state. The purpo-
se of this research is to analyze two IBE situations in Peru. To this end,
the Shipibo and Ashaninka realities are reviewed. Methodologically,
this paper describes and compares their educational contexts. The
work concludes with an emphasis on teaching and learning according
to the priorities of each sociolinguistic situation.

Key words: education, bilingualism, interculturality, Shipibo, Ashaninka.
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En el caso peruano, su realidad multilingiie,
multicultural y diglisica constituye el contexto
dentro del cual una numerosa poblacion realiza
su aprendizaje. El papel que juegan y la cultura
en el proceso educativo reviste una importancia
decisiva y, en razin de ello, resulta necesario im-
pulsar un tratamiento adecuado de las lenguas y
de la cultura en la educacion, bajo la modalidad
de la Educacion Bilingiie Intercultural (EBI)
(Godenzzi, 2001).

1. Introduccién

Cuando se piensa en la EBI de los pueblos indigenas peruanos, se ha
manifestado en diferentes ocasiones que todo es una declaracién de buenas
intenciones. Estamos lejos de la EBI en la préctica, todavia es un terreno
de lo demagdgico. Nosotros creemos que es la Ginica opcién educativa
para los nifios y nifias de los pueblos indigenas y, por ello, nos oponemos
a que se siga diciendo qué y cémo se va trabajar en las aulas, pues no se
han diversificado los curriculos, no se cuenta con maestros capacitados y,
lo que es peor, los propios docentes no saben qué significa ser un maestro
EBI (Vigil, 2004: 4).

De acuerdo con la cita, la falta de la EBI se encuentra en su apli-
cacidn, y quizd también en la manera de concebir la situacion EBI para
los diversos pueblos, pues el sistema educativo peruano, por ejemplo, no
contempla que haya comunidades indigenas en donde la primera lengua
(L1) ya no es la lengua indigena, sino que esta es la segunda lengua (1.2)
y el castellano, la materna.

Hasta la fecha, la EBI en el Pert se ha basado en un solo tipo de
experiencia y en una sola de las situaciones sociolingiiisticas existentes en
el pais: la educacion disefiada para nifios y nifias monolingties de lengua
indigena que deben aprender el castellano como L2 (Lépez y Kiper, 2002;
Zuhigay Ansién, 1997, 2002; Zuadiga, 2008). Si bien esta situacion persiste
en muchas localidades del pais, es necesario también tomar en cuenta
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que el monolingiiismo en lengua indigena resulta cada vez mas escaso,
dado el avance del bilingiiismo (en el que el castellano predomina) de los
educandos peruanos como resultado de los distintos procesos socioculturales
y econémicos en los que se ven inmersos (Vigil, 2004: 5).

En el Perq, la interculturalidad como principio rector del sistema
educativo no es entendida, asimilada ni trabajada en las aulas, la cual debe
propiciar la valoracién y construccién de la identidad personal y cultural
y la interrelacién con otros individuos y colectividades.

Desarrollar las dreas del curriculo desde un enfoque intercultural
no ha pasado de ser un bonito enunciado hasta el momento. Muchos
docentes se preguntan cémo hacer esto, y sobre todo, qué significa abordar
las competencias y capacidades del curriculo de manera intercultural
(Burga, 2003: 12).

Al reconocer como valederas las posturas anteriores, interesa observar
el tratamiento de la interculturalidad y la aplicacién de la lengua indigena
en las horas de ensefanza y aprendizaje. Para ello, estudiamos dos tipos
de realidades sociolingtiisticas diferentes: la del shipibo-konibo en estado
de L1 y la del ashaninka en estado de L2. Nos preguntamos: ¢Cual es la
situacion de la ensefianza y aprendizaje del shipibo de Canantipishca como
L1 y del ashdninka del Perené como L2 en las horas de clases de lengua
nativa? y ¢c6mo se incorpora el concepto y practica de la interculturalidad?
El ashdninka y el shipibo son dos lenguas amazénicas mayoritarias, sin
embargo, el nimero de hablantes en cifras invisibiliza la situacién parti-
cular de cada zona de hablantes. Por eso, hemos decidido optar por dos
realidades especificas.

2. Lineamientos generales
2.1. EBI para todos
La EBI es un proceso y una actividad continua que propicia la cons-

truccién y valoracién de la propia identidad, personal y cultural, como
base para relacionarse con otros individuos y colectividades. Con ella, se
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apunta hacia una sociedad culturalmente diversa y un mundo cada vez
mis interdependiente, pues asume que no existe una sola manera de ver
el mundo y que uno mismo puede desarrollar nuevos conocimientos y
actitudes al conocer otras formas de vida.

La educacién intercultural permite desarrollar competencias en
multiples sistemas de percepcion, pensamiento y accion, asi como aprender
a desenvolverse en diversos entornos culturales y a aprovechar sus aportes
y contenidos. En ese sentido, constituyen un requisito fundamental para
el logro de un pensamiento critico y pluralista (Waish, 2000: 6).

Con un modelo EBI efectivo, se desarrollan capacidades cognitivas
de desarrollo por encima de las diferencias. Sin embargo, se sabe que la
EBI en el Pert estd descontextualizada, pues no toma en consideracion la
situacion real y expectativas de los pueblos indigenas.

Se concibe una EBI en la que solo se contemplan los casos donde la
lengua indigena es la L1 y el castellano es la L2. No se tiene presente que,
debido a los distintos procesos socioculturales y econémicos en los que se
ven inmersos los educandos de los pueblos indigenas, el monolingiiismo
en la lengua indigena resulta cada vez mas escaso. No se toman en cuenta
los casos en los que los pueblos indigenas han perdido la lengua indigena y
quieren, en un proceso de reafirmacion cultural, reaprenderla y piden que
esta sea ensefiada con metodologia de segunda lengua (Vigil, 2004: 2).

Sabemos, sin embargo, que la realidad sociolingtiistica es diferente
y que el grupo cuya L1 es la lengua indigena no es precisamente el caso
mas frecuente. Ese era el Pert descrito por Inés Pozzi Escott (sic) hace
treinta anos. Desde esa fecha, el Pert ha cambiado mucho y el avance del
castellano ha sido grande. Hay distintas situaciones de uso de lenguas.
Hay una castellanizacién galopante que no es sano negar. Es necesario
pensar en distintas propuestas de EBI que repercutan positivamente en el
mantenimiento de las lenguas indigenas (Vigil, 2005: 13).

Asi lo planteaba en su momento la DINEBI:
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Nuestra realidad multilingiie genera diversas situaciones de bilingiiismo y
de contacto de lenguas, las cuales constituyen el ambito en el que se realiza
la tarea educativa. La educacién debe tomar en consideracion la diversidad
de las lenguas y las variedades que se dan en cada una de ellas, y dales un
tratamiento adecuado, es decir, debe apuntar al desarrollo y conocimiento
de la lengua materna (o de uso predominante), sea esta indigena o castellana,
al aprendizaje de una segunda lengua, sea esta castellano o lengua indigena,
y al aprendizaje de al menos una lengua extranjera (se respeta la cursiva
original). (Ministerio de Educacién-DINEBI, 2002: 4)

Sin embargo, muchas veces parece olvidarse que la EBI involucra
no solo el tratamiento y respeto por las lenguas, sino también por la
cultura general. En este contexto, se debe comenzar con el respeto y
la valoracién de la propia cultura, asi como de las que estdn a nuestro
alrededor, y empoderar a las menos favorecidas para colocarlas en una
situacién de igualdad. La interculturalidad promueve que los individuos
fortalezcan su identidad.

2.2. La lengua indigena como lengua materna y segunda lengua

El papel que cumplen las lenguas en el proceso educativo reviste una
importancia decisiva y, debido a ello, resulta necesario superar las dife-
rencias en la ensefanza de lenguas indigenas y en castellano para que la
EBI pueda convertirse en la modalidad adecuada para atender poblacio-
nes, hasta hace muy poco, postergadas por la politica educativa peruana
(Vigil, 2004: 1).

Las lenguas indigenas del Pert pueden encontrarse en dos estados:
primeras lenguas o segundas lenguas (Lovon, 2016). Esto debido a que son o
no son habladas por la generacién de nifios que habitan en las comunidades
de habla de una lengua aut6ctona. Muchos sabemos la importancia que
manifiestan en relacién con la lengua materna, ya que «la lengua materna
constituye el vinculo social e individual por excelencia, la cual permite que
cada uno se asuma como miembro de un grupo social especifico. En la
primera infancia, es portadora esencial del desarrollo psiquico, emocional,
social y cognitivo» (Ministerio de Educacién-DINEBI, 2002: 7).
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Por esto, el Estado se plantea mejorar y fortalecer las capacidades
comunicativas orales como uno de sus objetivos, el cual puede ser realizado
mediante el desarrollo de la produccién escrita.

En el 2002, DINEBI sefalaba lo siguiente:

Especificidades de la ensefianza de la lengua indigena como L1.
Objetivos especificos

1. Portalecer en los educandos el uso de la lengua indigena, tanto en
la comunicacién interpersonal como en las actividades cognitivas
complejas a partir de los contenidos de su cotidianeidad, acordes con
su visién del mundo para su desempefio auténomo y critico en el
mundo del conocimiento y del trabajo.

2. Mejorar en los educandos su capacidad de comunicacién en la lengua
indigena materna a través del desarrollo de la lectura, la escritura, la
reflexién metalingiiistica y la produccion escrita.

3. Normar, planificar y conducir acciones educativas eficaces para la
literacidad.

4. Contribuir en los procesos de estandarizacién de la escritura de las
lenguas indigenas. (Ministerio de Educacién-DINEBI, 2002: 6)

Por otro lado, hay lenguas indigenas como L2 y que la EBI estimula
su aprendizaje.

En las comunidades indigenas que han perdido o estdn en peligro de
perder su lengua originaria, o esta ha sido desplazada por el castellano,
la educacién bilingtie estimula el aprendizaje de estas lenguas como una
segunda lengua (Ministerio de Educacién-DINEBI, 2002, 12).

El descubrimiento de la diversidad como riqueza y la progresiva toma
de conciencia sobre los derechos lingiiisticos culturales, conduce a
que algunas comunidades y pueblos, que estdn en riesgo de perder su
lengua indigena ancestral, hagan esfuerzos por revitalizarla mediante
la exigencia de aprenderla como segunda lengua, ya que la lengua
de uso predominante para ellos ya es el castellano (Ministerio de
Educacién-DINEBI, 2002: 7).
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De igual manera, se plantean objetivos en relacién con la ensefianza
de la lengua indigena como segunda lengua.

Ensefianza de una lengua indigena como L2.

Objetivos especificos

1. Promover la valoracion de las lenguas indigenas y asi evitar su extincion.
2. Iniciar el proceso de recuperacién de la lengua indigena en aquellas
comunidades en al que los educando ya no la hablan.

3. Propiciar que lo educandos no indigenas aprendan una lengua originaria
como segunda lengua.

4. Ganar espacios para el uso de las lenguas indigenas. (Ministerio de
Educacién-DINEBI, 2002: 7)

2.3. El concepto de la interculturalidad

La interculturalidad estd referida explicitamente a la dimensién cultural del
proceso educativo y al aprendizaje social y cultural que busca las necesidades
biésicas de los educandos (Trapnell, 2009; Trapnell, Calderén y Flores, 2008).
«La interculturalidad es la situacidén de respeto, tolerancia, intercambio
y didlogo productivo entre los diferentes grupos étnicos culturales, en el
que cada uno aporta a los otros. Es la solucién al problema de choque de
cultura, a la pérdida de identidad, marginacién y olvido» (Heise, 2001:
13). Posibilita la formacién de ciudadania (Lovén, 2019) y los procesos de
aprendizaje intercultural. Este tltimo toma la interpretacion subjetiva de
la realidad como punto de partida, donde la multiplicidad de la realidad
no es reducible a una sola concrecion, sino que representa una pluralidad y
confrontacién de conocimientos y patrones de interpretaciones. El aprendi-
zaje intercultural ofrece el desarrollo de las habilidades de pensar y actuar
socialmente. Sin embargo, debemos de reconocer los propios limites y la
subjetividad que fortalecen la comprensién hacia los otros, aun cuando
no coincidamos con imédgenes congruentes de sus vidas.

2.4. Oralidad y escritura

Es sabido que todas las lenguas comienzan por la oralidad antes de poder
llegar a la escritura, la cual depende de las caracteristicas que tenga el
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desarrollo de la lengua. Hay culturas que atn no desarrollan sistemas de
escritura, y también se sabe que no todas han desarrollado sistema de
escritura sildbica. Sin embargo, esto no indica que su sistema lingiiistico sea
deficiente o pobre, simplemente no han llegado a una etapa de abstraccion
grafica para representar su lengua.

La escritura, a pesar de ser un elemento nuevo para las culturas
indigenas del Pert, no deja de ser importante en el proceso comunicativo
de estos pueblos, pues esta etapa visual de interacciéon comunicativa
tiene como factor determinante el empleo de un medio (escrito) que
no solo sirve como un simple medio de didlogo, sino que ayuda la
comunicacién en diferentes tiempos y espacios: un texto escrito lo
podemos leer en cualquier momento y en cualquier locacién; por el
contrario, un discurso hablado no perdura en el tiempo y el espacio,
a no ser que se registre de alguna forma. El habla sirve muy bien
para efectos comunicativos 7z tempo, pero la escritura permite que la
informacién se mantenga y transmita a otros medios receptores en
diferentes latitudes. La ensefanza de este componente reviste una
gran importancia.

Incentivar al nifio a hablar en su lengua materna, por ejemplo, serd
uno de los primeros requisitos para reforzar esta habilidad y proyectarla
hacia otras actividades como son la escritura y la lectura; mas atn si las
lenguas de nuestros alumnos tienen una mayor tradicién oral que escrita.
El aprendizaje, es decir, la busqueda de la competencia comunicativa
en el nifo deberd iniciarse a través del incentivo de esta habilidad:
el manejo y recreacion oral de su lengua materna; solo asi aprenderd
a valorarla, a hacerla suya lo que, a la vez, le permitird llevar a cabo
un mejor acercamiento con otros individuos, asi como con diferentes
lenguas y culturas. (Cortez, 2000: 24)

La escritura como invento es muy valiosa y, por ello, es importante
desarrollarla en la escuela como una de las habilidades lingtiisticas que
también permite interactuar con los demds y que apoyard el desarrollo de
aprendizajes significativos en el nifio (Cortez, 2000: 25).
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3. Metodologia

Este trabajo es descriptivo. La metodologia consisti6 en la observacion de
dos sesiones de clases. Escogimos para el analisis una clase sobre plantas,
porque fue el tema en comun que aparecié en ambas sesiones. La data
que se presenta en esta investigacion fue recogida en el afio 2006. A pesar
del tiempo, la informacién atn se mantiene vigente: las realidades no han
cambiado segun nuestras fuentes de contacto. El pais ain mantiene las
dindmicas educativas en asimetria.

4. El estudio de caso

4.1. Descripcién de la educacion del shipibo-konibo de Canantipis-
hca y del ashdninka del Perené

En la comunidad nativa de Canantipishca, a tres horas de Contamina, se
encuentra el Centro Educativo 21060. Este centro solo tiene ensefianza en el
nivel primario. La clase de shipibo se realiza en el curso de lengua nativa y, en
este, el castellano es utilizado como recurso en alguna explicacién metddica
durante la clase o por falta de vocablo en la lengua local. Posteriormente,
cuando termina la primaria, los nifios van a escuelas mestizas donde solo
se habla espafol y asi terminan su educacion escolar. En este centro hay
un unico profesor encargado de la ensefianza de la lengua. A la clase de
L1 se le dedica cuatro horas a la semana.

En la comunidad nativa de Pucharini se encuentra el Centro
Educativo Integrado Agroindustrial «Centro Piloto Pucharini», el
cual cuenta con los niveles de primaria y secundaria, donde solo hay
un maestro que fomenta la ensefianza y aprendizaje del ashdninka del
Perené. El ashaninka es ensefiado en cuarto de primaria y quinto de
secundaria, con el fin de que puedan lograr su ingreso a las universi-
dades e institutos con modalidad para indigenas. Es de advertir que
en estas aulas hay alumnos de etnias yaneshas y quechua, ya que ellos
cohabitan con la poblacién ashdninka en la misma comunidad. La
escuela autoriza dos horas a la semana para la difusion y recuperacion
del ashaninka de la zona.
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4.2. La clase del dia: La ensefianza sobre las plantas

Una clase de shipibo consistié en la ensefianza y aprendizaje de las
plantas y drboles, en la cual el docente del aula tenfa que hacer conocer
las diferencias que existe en la vegetacion tanto de la zona como fuera
de esta; el docente no utiliz los recursos del lugar, sino que se limité a
ejemplificaciones con material no muy pertinente para la clase, aunque
llegase a realizar el objetivo trazado: ensefiar acerca de las plantas. El hizo
una comparacion con plantas de la zona andina para que los alumnos
notaran la diferencia, pero siempre valorando lo autéctono o tipico.
De esta forma, se llegaba al conocimiento de una realidad distinta y se
percibia un clima intercultural, aunque la interculturalidad se limitaba
a la comparacién y no tanto a la valoracion.

Al margen de esto, la ensefanza y aprendizaje se realizaban con el
empleo de la lengua indigena y se escuchaban algunas palabras en caste-
llano. La clase era dictada por un profesor hablante de la lengua y el aula
estaba provista de materiales didacticos tales como ldminas con palabras
en shipibo y motivos propios de la cultura. De la actividad realizada el
dia de la clase, pudimos observar que los nifios hablaban por iniciativa
propia, escuchaban a su maestro, respondian a sus preguntas y copiaban
las palabras escritas que el profesor planteaba en la pizarra, en algunas
ocasiones en castellano y en otras, en shipibo.

La clase de ashdninka observada tenfa como fin la ensefianza y el
aprendizaje de las plantas, en especial de la palmera. La clase se realizd
en dos espacios: dentro y fuera del aula, con una hora de duracién en
cada uno. El docente y los alumnos realizaron actividad de campo en
el monte: el profesor les hablaba en castellano, les dictaba las partes
de la palmera y ellos copiaban; luego, los nifios trabajaron juntos en el
recojo de material, pues se proyectaba realizar objetos con las partes de
las palmeras recogidas, como abanicos y petates. En el salon de clases, el
profesor hablaba en lengua ashaninka. Esta parte consistié en nombrar y
reconocer los objetos traidos del monte. Luego de que, el profesor escribia
en la pizarra los nombres de los objetos en ashdninka y las instrucciones
en castellano, los nifios se dedicaban a copiar. Después de esto, repetian
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luego del maestro las palabras escritas. Se presentd la ocasion en que el
maestro pidi6 senalar determinados objetos en ashdninka a través de un
juego de rapidez y atencién. Asimismo, el profesor contrasté las plantas
de la zona, en especial la palmera, con las de la costa, manifestando que
todas tienen el mismo valor y las ventajas que pueden extraerse de cada
una. Antes de esto, pregunté a los alumnos si conocian estas plantas y qué
les habian contado sus padres sobre ellas. Los nifios trataron de responder
como podian.

4.3. Comparacion sobre la ensefianza y la interculturalidad

En la siguiente tabla, se comparan las funciones comunicativas de las
lenguas en la ensefianza escolar.

Tabla 1. Comparacién sobre las funciones comunicativas
en la ensefanza

Shipibo de Canantipishca | Ashidninka del Perené

Dentro del aula: a

Transmisién través del ashdninka
de conoci- A través del shipibo en todo | en todo momento,
mientos por | momento. Muy pocas veces | muy pocas veces en
parte del en castellano. castellano.

maestro Fuera del aula (en el

monte): en castellano.
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Desarrollo
de ensefian-
za 'y apren-
dizaje en los

ORAL

Produccién: hablan y respon-
den de por si.

Comprension: escuchan y
obedecen érdenes.
ESCRITURA

Produccién: copian palabras

ORAL

Produccidn: repiten y
nombran cosas.
Comprension: escu-
chan y obedecen 6rde-
nes a través del juego
didactico.
ESCRITURA
Produccién: copian lo
escrito en la pizarra o

des de usar

hablan por iniciativa propia.
Dentro del aula se dan ver-

ninos de la pizarra, estén en .
. lo dicho por el maestro
shipibo o en castellano. L
. en ashdninka o en
Lectura: leen y repiten
h castellano.
después del profesor. .
Lectura: repiten las
palabras escritas que el
profesor menciona.
. Los nifios preguntan
Oportunida- preg y

Los nifios observan.

de materia-
les

(plantas de las zonas y de
lugares ajenos).
ESCRITURA

Uso de escritos en carteles (el
ambiente es letrado).

la lengua . .
& daderas situaciones de uso.
ORAL
Plantas traidas del
monte y dibujos en la
ORAL jonte y Gib
. .. izarra para comentar
Dibujos en laminas y en p P
. (plantas de la zona, las
L la pizarra para comentar - .
Utilizacién ajenas son mencionadas

oralmente).
ESCRITURA

Uso de escritos en la
pizarra (el ambiente

es semiletrado, hay
escritos en castellano y
ashaninka.
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En la siguiente tabla, se compara la concepcién de interculturalidad
que se maneja en la ensefanza escolar de las dos realidades.

Tabla 2. Comparacién sobre el concepto de la interculturalidad

Shipibo de Canantipishca

Ashéninka del Perené

Reconoce la importancia
de las plantas del lugar y
se contrastan con las de la

Reconoce la
importancia de las
plantas del lugar y se
contrastan con la de

Identidad sierra, dibujos en la pizarra la costa, mencionadas
y lamina. Sin embargo, a oralmente. Sin
esta no se le da la misma embargo, a esta no
importancia. se le da la misma
importancia.
El docente no trabaja con lo | El docente trata de
que ya sabe el alumno. Los incorporar por lo que
Experiencias | conocimientos no se derivan | saben de lo propio
previas de la experiencia adquirida y del otro. Trata de
tanto de lo propio como del | preguntar qué les han
otro. transmitido sus padres.
El docente propone
investigar. Trabaja un
momento de la clase
1 . Diri
El docente no involucra al €n € monte. iige
el trabajo hacia la
. alumno en el proceso de . S
Trabajo de . . cooperacion solidaria
descubrir lo propio y lo .
campo . y colaborativa en el
ajeno, la clase se desarrolla recoio de plantas. pero
dentro del aula. 10 <€ P i
se realiza en lengua
castellana. Asumen
la responsabilidad en
conjunto.
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El concepto de inter-
culturalidad se aboca
El concepto de intercultu- al reconocimiento del
. . ralidad se aboca al recono- otro y a su utilizacién.
Practica .
cimiento del otro y no a su Se proyecta a elaborar
utilizacién. petates y alfombras
con las hojas de las

palmeras.

Valorizan lo suyo.
Aceptan y comprenden
las diferencias entre las
variedades de plantas.
El docente trata de
romper prejuicios de

ioridad. R
Valorizan lo suyo. Aceptan y superioridad. Reconoce

Valoracién comprenden las diferencias
de conoci- entre las variedades de
mientos plantas, pero no les dan la

que el contacto entre
cultura es posible;
por tanto, provoca la
debida importancia. re'ﬂexién y vencajas.
Sin embargo, la
valoracion del otro
se limita a lo hispano
y no a las etnias
yanesha y quechuas
que cohabitan en el
mismo entorno real.

4.4. Propuestas para la ensefianza de la lengua y la interculturalidad
Las siguientes propuestas estan dirigidas para los tres tltimos grados de

primaria, ya que los nifios poseen un grado de competencia oral y escrita
mas o menos compleja.
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4.4.1. Para los fines comunicativos

Proponemos que para el shipibo de Canantipishca como L1 se deberia
enfatizar la escritura antes que la oralidad. Claro estd que las propuestas
para el desarrollo de los escritos deben partir de lo que se tiene, de los
discursos hablados, y plasmarlos en el papel. En esta ocasion, tenemos dos
propuestas para la posesion de la escritura. Estas pueden ser estrategias
para la aplicacién en cualquier tépico (acotarfamos que es bueno tratar de
incorporar los contenidos de otras materias en el curso de Comunicacién
Integral o el curso de la lengua nativa):

194

El maestro pedird que canten una cancién tradicional, por
ejemplo, la cancién de la yuca, si el tema del dia es las plan-
tas; luego, pedird que individualmente intenten escribir en sus
cuadernos (para esto, el profesor ya habria ensefiado a escribir
algunas palabras en lengua indigena). Es bueno empezar con
canciones cortas y que tengan palabras redundantes porque
permitira la fijacion cognitiva de las palabras y de la estructura
de frases. En ningin momento se pedird la traduccién de la
cancién.

Atsa sheati, atsa sheati

Kikin noe, kikin noe

Karibetan meskoa, karibetan meskoa
Kikin noe, kikin noe

El profesor contara un cuento y, antes de empezar, pedira a los
alumnos que traten de escribir las palabras que escuchan y que
luego traten de sintetizar en un parrafo lo que han entendido.
Estas tareas pueden trabajarse por separado, pues pensamos
que serfa lo mas conveniente (hay que tener en cuenta el grado
en que se encuentran los nifos). Para la escritura del resumen,
los nifios pueden trabajar en grupo, a fin de discutir entre si
para saber lo que van a escribir y c6mo lo van a hacer. A conti-
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nuacién, presentamos un cuento que podria ser empleado por
un profesor; también, se presenta el resumen que seria hecho
por los nifios como actividad de clase y el registro de algunas

palabras repetidas que pudieran haber percibido.

Cuento

Resumen

Moatianronki ika iki joni piti yamake-
tian mishki kaa kashonronki akai ki
icha yapa bikin, bikebinronki akai iki,
jakoma jonibaon bichinkin, jatian ja
joni onisshoko jan shobonko kariba iki.
Jatianribi ika iki oshen baken nashi
paketa, jatian oina iki joni neska akanai.
Jaskashon oshen baken akai ki ja tita
oshe yoikin, joni noibati piti bichinka-
na, jatian ja oshe titan yoya iki, ja joni
akinon awe akin jan bake.

Jainshon ja oshen yoya iki jan bake na-
man karibashon yoitawen ja joni bakish
ja jiwi mas aninko nenon jan bakebe-
tanbi oe koshira bea ishon.

Jaskashon ja baken ja joni neska akin
yoishon bakerano neriba iki jan titaiba.
Jaskatash ja joni yamekirishan netaiki ja
jiwi, mas ani ikain. Manatabironki ikai
oi beyamai, ja joniki moa pashkina.
Moa yametainbironki ikai, ja joni
jakomaboki sea tsamakana, itainbironki
ikai kikin oe Koshi bei. Ja oin mecha
aka ikai ja jakoma joniboki piiti. Jakon
jonin roNki ikai bochikishon oinkin
neskataintian.

Jaronki ika ika westiora castigo oshe ti-
tan bochikishon bema ja jakoma jonibo.

Moatianronki ikai joni jawebi
piti yoma itan ikai yomeraikai,
moa piti bikebironki akanai
jakoma jonibon bichinti. Oshe
tita neskara oinshoronki akai
ja jakoma jonibo castiganki
pochinikon joni itan pochi-
nikon yapam jato imakin

Traduccién:

Una vez un hombre que no
tenfa nada que comer fue a
pescar, cuando regresaba a

su casa le quitan todo lo que
habia pescado, la madre luna
observando todo esto manda
un castigo convirtiendo a to-
dos ellos en mitad pez y mitad
hombre.

Palabras repetidas

Joni

Akai ki
Jainshon
Oshe
Jaskashon
Bake
Akai
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Traduccién: Palabras repetidas:
Habia una vez un hombre muy pobre y | Hombre

se fue al rio a pescar, cuando fue pescé | Pescado

bastante, pero cuando se proponia ira | Hizo

su casa unos hombres vienen y le quitan | En eso

todo lo que habia pescado, y el hombre | Luna

regres6 muy triste a su casa sin nada Entonces

que comer. En ese tiempo que ocurria Cuando

todo esto el hijo habia bajado a bafarse
y observa todo lo que habia pasado.
Cuando el hijo vuelve a subir le cuenta
todo a su madre luna y ella escuchando
la injusticia le dijo a su hijo que ayuda-
ria al buen hombre.

La madre luna le dijo a su hijo que
bajare y le dijera al hombre que por la
mafana se subiera al arbol mds grande
con su hijo, diciendo eso subid.

Al dia siguiente el hombre con su

hijo hicieron lo que les habia dicho el
muchacho.

El hombre cansado queriendo bajar del
arbol, ene so comienza a convertirse en
mitad pez y en mitad hombre. Y ese era
el castigo que la madre luna les habia
enviado a los malos hombres. Mien-
tras que el hombre desde lo muy alto
observaba todo esto.

Para el caso del ashdninka del Perené como L2, proponemos que debe
enfatizarse mds en la parte oral, darle un tratamiento especial. Puede dejarse
la escritura de lado momentdneamente mientras esta no sea el soporte
sobre el cual se apoye para recuperar el discurso hablado. Entonces, para el
desarrollo de las habilidades comunicativas que posibilite el desarrollo oral
de una segunda lengua, que debe ir paso a paso, planteamos lo siguiente:
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1. El maestro deberd pedir objetos, tratar de dar 6rdenes que
sean respondidas y entendidas, y preguntar por algunos ele-
mentos de su entorno relacionados con el tema de la clase,
por ejemplo, los minerales. Estas érdenes y preguntas podrin
haber sido escuchadas en su casa, por tanto, serdn ejercitadas
en el aula. O podran relacionar lo que saben con el aprendizaje
nuevo. Seria mejor si los nifios lograsen comunicar un poco
mis de lo que se pide. Algunas preguntas y érdenes pueden
ser las siguientes:

¢Tsimatsi tsivi pibankotsi? ¢Hay sal en tu casa?
Apamakero tsivi Traeme la sal

2. Sugerimos que el maestro utilice los cuentos para el desarrollo
de la habilidad verbal. El maestro podra contar un cuento in-
completo y los nifios, en grupo o individualmente, cerrarin la
historia. Es seguro que muchos de los nifios habran escuchado,
por lo menos, algtin cuento de la Gltima generacién de habla
ashdninka, los abuelos o los padres. En todo caso, el profesor
dejard como actividad, antes de realizar la clase del dia del
cuento, que los nifios pidan a sus familiares que les narren en
lengua ashdninka el cuento del tema solicitado. De esta mane-
ra, los nifios tendrdn la informacién requerida para actuar en
la hora de clase de la lengua nativa.

4.4.2. Para el tratamiento de la interculturalidad
Proponemos lo siguiente para las dos realidades estudiadas:
1. En relacién con las clases de shipibo de Canantipishca, suge-
rimos al maestro que el concepto de interculturalidad se ope-
rativice. Un ejemplo es llevar a los nifios al monte a realizar

investigacion con el fin de reconocer lo propio (de acuerdo al
tema propuesto para el dia) y luego en el aula comparar las
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utilidades que sus conocimientos poseen por reconocer, a la
vez, la importancia de lo ajeno. A través de la practica de la
interculturalidad, se puede reconocer las ventajas que traen
las diferencias de pensamiento y elementos materiales de otra
cultura distinta de la zona. Este modelo serfa, mds o menos, el
que se percibe para el caso del ashaninka del Perené.

2. El caso del ashdninka del Perené como L2 trata de incorporar
la interculturalidad, pero hemos observado que en esta co-
munidad hay hablantes de otras lenguas como los yaneshas y
quechuas. Por tanto, planteamos que se deben incorporar los
saberes de estas culturas mas cercanas al ashaninka y ver cémo
pueden ser de utilidad. Es posible encontrar en estas diferen-
tes realidades como las formas de pesca. El papel del docente
serfa exponerlas en clase y hacer que todos los alumnos, de
estas mismas etnias, llegasen a entenderse mutuamente cada
vez mas. Recordemos los consejos de Burga para los maestros
EBI:

Para desarrollar una educacién intercultural y pertinente, debes
tratar de profundizar tu conocimiento sobre la herencia cultural
de los nifios y nifias con quienes trabajas y ampliar el que manejas
sobre otros pueblos y grupos sociales existentes en el pafs. (2003, 14)

5. Conclusiones

La situacion de la ensefanza y aprendizaje con respecto a las funciones
comunicativas en las horas de clase de la lengua nativa presentes en ambas
realidades es diferente y, en general, en el Pert también lo es (Trapnell y
Neira, 2004; Lopez y Sichra, 2004).

Las estrategias de ensefianza y aprendizaje para la difusion del tema
de las plantas en la lengua shipibo-konibo de Canantipishca estan dirigidas
a desarrollar las habilidades orales de comunicacién y expresion, pero las
escritas estan limitadas al copiado y no a la escritura en si. Pensamos que
en esta comunidad, que tiene como L1 al shipibo, deberia trabajarse en el
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desarrollo de habilidades escritas, en la caracterizacién de su lengua en el
papel, pues los nifilos dominan su lengua materna, pero no su escritura.
Por otro lado, percibimos que no se trabaja la parte oral de los nifios en la
enseflanza del ashdninka del Perené. Si lo que se quiere es recuperar la lengua
indigena, las estrategias de ensefanza y aprendizaje deberfan apuntar al
desarrollo de los fines comunicativos; una lengua sobrevive si es hablada,
y «retorna de la oscuridad» si es practicada. Mientras que la escritura es un
componente poco trabajado en el caso del shipibo, consideramos que en
el caso del ashaninka del Perené deberia trabajarse poco, pues la deuda se
encuentra en el discurso hablado, en la palabra recuperada, a menos que
se piense que la escritura llegue a constituirse como aliada plena para la
revitalizacién de la oralidad ashaninka del Perené. Asimismo, si lo escrito
debe servir de soporte para lo oral, entonces los maestros deben procurar
escribir en la lengua de la clase, la lengua nativa, y no mezclar el contexto
escrito de una lengua con otra.

El desarrollo del enfoque intercultural en las horas de clase del
tema de las plantas en el caso del shipibo-konibo de Canantipishca es
casi nulo, se restringe a la comparacion de plantas y no se valoriza las
utilidades e importancia de lo otro, pues mas se centran en la cons-
truccién y fortalecimiento de la identidad personal y cultural. Para la
contrastacion de variedades de plantas, utilizan materiales elaborados
que contextualizan la comparacion, pero que al parecer no brindan una
interculturalidad natural, sino una interculturalidad «forzada» (si existe
lo dicho), planteada para que se realice de tal o cual manera, sin salida y
desarrollo libre de la misma reflexion. Es mas, el enfoque intercultural
parece ser desplazado por uno mas monocultural, ya que el énfasis se
da en lo propio. Mientras que en el caso del ashaninka del Perené, lugar
donde cohabitan no solo ashdninkas, sino también yaneshas y quechuas,
el desarrollo de la interculturalidad es tratada como un principio casi
rector: se practica la valorizacién de lo propio y ajeno, la utilizacién de
los saberes y la ventaja que traen las diferencias. Sin embargo, notamos
que lo ajeno es valorizado en tanto pertenezca al mundo occidental, no
se extraen los conocimientos de los grupos étnicos que cohabitan en el
mismo entorno real. La cultura yanesha y quechua no son mencionadas
en las horas de clase del tema de las plantas, a pesar de que el docente
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sabe que los nifios no solo son hijos de ashdninkas del lugar. Ademas,
suponemos que la operativizacién de la interculturalidad es débil.

Finalmente, cabe reconocer que las propuestas de EBI son distintas
para cada zona. Las realidades sociolingtiisticas deben llevar a los docentes a
manejar las estrategias de ensefianza y aprendizaje oral y escrita de acuerdo
con lo que piensan, pero deben percatarse de lo que se requiere realmente
con urgencia en las situaciones de la lengua indigena como L1 o L2.
Ademas, deben tener en cuenta que el tratamiento de la interculturalidad
debe fortalecerse cada vez mas si se busca vivir y convivir en un mundo
mas comprometido con el ser humano.

200 e-ISSN: 2708-2644 / Bol. Acad. peru. leng. 67(67), 2020



LA ENSENANZA DE LA LENGUA INDIGENA Y L DESARROLLO DE L INTERCULTURALIDAD EN LAS HORAS DE CLASES DE LENGUA NATIVA COMO L1 v L2 N L Pre

https://doi.org/10.46744/bapl.202001.006

BIBLIOGRAFIA

BURGA, E. (2003). Construyendo un mundo para todos. Guia para desarrollar
la Interculturalidad en la escuela (111 ciclo de educacion primaria).
Ministerio de Educacion-DINEBI.

CORTEZ, M. (2000). Introduccion a la Comunicacion Integral. Perd: Ministerio
de Educacién, Programa FORTE-PE.

GALDAMES, V;; WALQUI, A. & GUSTAFSON, B. (2005). Ensefianza de
lengua indigena como lengua materna. La Paz: GTZ, INVENT.

GARCIA, F. (1999). Fundamentos criticos de sociolingiiistica. Madrid: Almera.

GODENZZI, J. (2001). Globalizacién, Multilingtiismo y Educacion. El caso
del Pert (en linea). I Cologuio Tres Espacios Lingiifsticos ante los
Desafios de la Mundializacion. Paris, Francia. Recuperado de
http://www.campues-oei.org/tres_espacios/icoloquiol3.htm

HEISE, M. (2001). Interculturalidad. Creacion de un concepto y desarrollo de
una actitud. Lima: Programa FORTE-PE.

LOPEZ, L. (1996). Donde el zapato aprieta: tendencias y desafios de la
educacion en el Pert. Revista Andina, 12, 295-384.

LOPEZ, L. E. y KUPER, W. (2002). La educacién intercultural bilingtie en
América Latina: balance y perspectivas. Revista lberoamericana
de Educacion, 20. Recuperado de https://doi.org/10.35362/
rie2001041

LOPEZ, L. E. y SICHRA, L. (2004). La educacién en areas indigenas de
América Latina: balances y perspectivas. Educaciin en la
diversidad: experiencias y desafios en la Educacion Intercultural
Bilingiie, pp. 121-149, Hernaiz, 1. (coord.). Buenos Aires:
Instituto Internacional de Planeamiento de la Educacion
(IIPE) y Unesco.

Bol. Acad. peru. leng. 67(67), 2020 / e-ISSN: 2708-2644 201



Marco AnTonio Lovon Cueva, Daxny Lovsi CHAvez SaNcHEz, Encar Mauro YAura Goxzates v ANa Maria Garcia Liza

https://doi.org/10.46744/bapl.202001.006

LOVON, M. (2019a). El «ciudadano» amazénico en el discurso politico
oficial. Lingiiistica y literatura, 75(40), pp. 38-61. Recuperado
de http://doi.org/10.17533/udea.lyl.n75a02.

. (2016). Ensenanza de la lengua verndcula como segunda
legua: Lenguas indigenas peruanas en estado de L2. Escritura
y Pensamiento, 19(38), 185-210.

MINISTERIO DE EDUCACION-DINEBL. (2002). Politica Nacional de
lenguas y culturas en la educacion. Lima.

MORENGO, E. (1998). Principios de sociolingiiistica y sociologia del lenguaje.
Barcelona: Ariel.

POZZI-ESCOT, 1. (1998). E/ multilingiiismo en el Perii. Cusco: CBC, PROEIB.

TRAPNELL, L. (2009). Entre lenguas, entre culturas: Proceso de construc-
cidn del programa FORMABIAP. Sistematizaciin de una
experiencia Perii. Guatemala: Instituto para el Desarrollo
y la Innovacién Educativa en Educacién Bilingtie y
Multicultural.

TRAPNELL, L., CALDERON, A., y FLORES, R. (2008). Interculturalidad,
conocimiento y poder. Alcances de un proceso de investigacion-accion
en dos escuelas de la Amazonia peruana. Lima: Instituto del
Bien Comun, Ford Fundation, Oxfam América.

TRAPNELL, L. y NEIRA, E. (2004). Situacion de la Educacion Intercultural
Bilingiie en el Persi. Lima: Banco Mundial, PROEIB, Andes.

VIGIL, N. (2004). E/ uso sistemdtico de las lenguas en las mal lamadas escuelas
EBI del Persi. Lima.

. (2005). Las enseiianzas de lengua indigena como segunda
lengua en la Amazonia peruana. Informe de consultoria. Lima.

202 e-ISSN: 2708-2644 / Bol. Acad. peru. leng. 67(67), 2020



LA ENSENANZA DE LA LENGUA INDIGENA Y L DESARROLLO DE L INTERCULTURALIDAD EN LAS HORAS DE CLASES DE LENGUA NATIVA COMO L1 v L2 N L Pre

https://doi.org/10.46744/bapl.202001.006

WALQUI, A., & Galdames, V. (2005). Enseizanza del castellano como segunda
lengua. La Paz: GTZ, INVENT.

WALSH, C. (2000). Propuesta para el tratamiento de la Interculturalidad en la
educacidn. Ministerio de Educacién Inicial y Primaria-UNEBI.

ZUNIGA, M. (2008). La educacién intercultural bilingiie. El caso peruano.
Buenos Aires: Fundacion Laboratorio de Politicas Pablicas.

ZUNIGA, M. y ANSI()N, J. (1997). ¢Qué entender por interculturalidad?
Lima: Foro Educativo.

. (2002). Repensando la educacion bilingiie intercultural en
el Perii: bases para una propuesta politica. Lima: Red para el
Desarrollo de las Ciencias Sociales.

Bol. Acad. peru. leng. 67(67), 2020 / e-ISSN: 2708-2644 203






Bol. Acad. peru. leng. 67. 2020 (205-220)

CAMBIOS SEMANTICOS EN EL LEXICO LUNQU
DEL ANEXO DE TUCTUMPAYA

SEMANTIC CHANGES IN THE LUNQU LEXICON
OF THE TUCTUMPAYA APPENDIX

Yazmine Farfan Cayllahua
Universidad Nacional Mayor de San Marcos
https://orcid.org/0000-0003-2521-5529

Gionella Vilca Coaguila
Universidad Nacional Mayor de San Marcos
https://orcid.org/0000-0002-9836-9660

Resumen.

El LExico LuNQu es hablado por los /unqgus ‘campesinos’ de las campifas
arequipefas y, como es una lengua especial, solo es entendida por ellos. Este
léxico presenta influencia de lenguas amerindias, tanto del quechua como
del aimara, pero en el presente trabajo, solo se estudian las entradas que
son préstamos del quechua y que conservan intacta la palabra base. Como
las palabras seleccionadas muestran cambios en su informacién semantica,
se plasman los rasgos semdnticos caracteristicos de la palabra y se hace
una breve explicacién del cambio semantico producido en dicho 1éxico.

Palabras clave: lunqu, cambios semdnticos, 1éxico, contacto lingtistico,
castellano andino.
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Abstract:

The Lunqu lexicon is spoken by the Lunqgus ‘peasants’ of the Arequipa
countryside and, as it is a special language, it is only understood by them.
This lexicon is influenced by Amerindian languages, both Quechua and
Aymara, but in this paper, we only study those entries borrowed from
Quechua and that keep the base word intact. Since the selected words
show changes in their semantic information, the characteristic semantic
features of the word are shown and a brief explanation about the semantic
change produced in that lexicon is given.

Key words: Lunqu, semantic changes, lexicon, linguistic contact, Andean

Spanish.

Fecha de recepcion: 10/01/2020
Fecha de aceptacion: 25/03/2020

1. Introduccién

La presente investigacion, «Cambios semanticos en el [éxico lunqu del
anexo de Tuctumpaya, Arequipa», es un trabajo orientado al estudio del
cambio semantico en el 1éxico usado por los autodenominados Jungus, los
cuales suelen vivir en las campifias arequipefias, entre las mds importantes
se encuentran Characato, Tiabaya, Sabandia, Paucarpata, Cerro Colorado.
Este trabajo busca revalorizar el 1éxico especial usado por los arequipenos;
sin embargo, al momento de buscar tanto en el Diccionario de americanismos
(2010) como en el Diccionario de lengua espaiiola (2014), estas no se encuen-
tran con las voces que se proponen en el presente estudio.

En el LEXICO LUNQU se presentan definiciones de las palabras usadas
en el léxico coloquial de los habitantes de las campifas arequipenas. Estas
voces son utilizadas en el trato cotidiano entre los /unqus; aunque con el
transcurso del tiempo se han ido perdiendo, salvo en las zonas rurales,
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donde atn se mantiene el uso de las voces propuestas. Las palabras y
acepciones que se presentan fueron recopiladas gracias a colaboradores
del distrito de Pocsi, especificamente en el anexo de Tuctumpaya donde,
por ser un anexo, aun se usa este léxico con frecuencia. Ademads, presenta
préstamos del quechua, pero no de la informacién seméntica de la palabra
en quechua, si no que se produce un cambio semantico, por lo cual,
para una mejor compresion de la presente investigacion, definimos el
término semdntica: ciencia que se encarga del estudio del significado
de las palabras, esto puede ser tanto su significado connotativo como
denotativo. Otro tema que se observa son los cambios seménticos, sobre
los cuales Coseriu (1978: 108) afirma: «Lo cambiante es la lengua real
en su existir concreto [...] en el hablar de los individuos), esta Gltima
concebida como una institucion en equilibrio no estético sino dindmico y
a la que s6lo por exigencia de estudio se imagina detenida». Esto altimo
se observa en el LEXICO LUNQU, el cual, a pesar de tener escritura parecida
al quechua, presenta significados diferentes, los cuales son utilizados en
una determinada comunidad.

En cuanto a los estudios realizados sobre el LEXICO LUNQU, se encuentra
el articulo «Arequipefiismos: problemas lexicoldgicos y lexicograficos»
(2018), de Tito Céceres, en el cual se explican las voces «peculiares» usadas
en el habla cotidiana de los arequipefos, y se senala que este léxico es
una variedad regional; ademas, se describen los problemas encontrados
al determinar si estas voces provienen del quechua o del aymara, lo cual
es hasta ahora tema de debate.

Otro estudio es el Diccionario de arequipeiiismos (1999), de Juan
Guillermo Carpio Mufoz, en el cual el autor investiga la identidad cultural
del mestizaje en la regién Arequipa, asi como explica lo que es un «arequi-
pefismo» y las principales caracteristicas del habla arequipefa; ademds,
presenta la recopilacion de algunas voces lungas o, como él las denomina,
«arequipefismos».

El objetivo propuesto para el presente trabajo es describir los cambios

semanticos producidos en el Iéxico lunqu a partir de los préstamos lexicales
del quechua. Para ello, se plantean las siguientes interrogantes: ¢Se han
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producido cambios semdnticos en el LEXIcO LUNQU? ¢Qué tipo de cambios
semanticos se han producido en el LEXico LUNQU?

El trabajo se encuentra estructurado de la siguiente manera: en
primer lugar, se presenta un resumen general sobre el tema que se aborda;
en segundo lugar, la introduccién, en la cual se muestran los antece-
dentes. Seguido a ello, se muestra la metodologia usada para el presente
trabajo, en la cual se consigna el planteamiento del problema, asimismo,
la justificacion y el método de recoleccién de datos. Luego, se presenta el
marco teérico donde citamos a autores que estudiaron la semdntica y los
cambios semanticos, como Coseriu. En la cuarta parte, se analizan algunas
palabras del corpus presentado (Véase anexo 1). Por tltimo, se muestran
las conclusiones y las referencias bibliograficas.

2. Concepto semanticos y contacto lingtistico

Para un mejor entendimiento, se muestran los siguientes términos que
son base para el presente trabajo. Un término importante a entender es
semdntica. Lyons (1997: 16) afirma que es «el estudio del significado»
y lo diferencia de la semantica lingiiistica, ya que esta tltima es «[d]el
estudio del significado codificado sistematicamente en el vocabulario y
la gramatica de las lenguas naturales» (loc cit). Asimismo, la semdntica
tiene por objeto el estudio «del significado de los signos lingtisticos (ya
sean léxicos —palabras—, ya sean oracionales —oracién y sintagmas—,
ya sean morfolgicos —lexemas y morfemas—)» (Rodriguez-Iglesias,
2017: 2).

Otro término importante es cambio semdantico, el cual se produce
principalmente por factores etnolingiisticos, como lo es el contacto
de lenguas. Existen diversas causas por las que se produce el cambio
semantico, una de las mas comunes es «responder a nuevas necesidades
designativas (tales como) la produccién de nuevos objetos, el descubri-
miento de nuevas realidades o el establecimiento de nuevas pautas de
relacion social (que) representan situaciones que favorecen el cambio»
(Escandell, 2011: 112).
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Por otra parte, se encuentra el término préstamos lingiiisticos, los
cuales son transferencias de términos que pasan de una lengua a otra.
Segun Borrego, los préstamos pueden ser comprendidos «en primer
lugar mediante deslindes cronoldgicos e histéricos, que como expresion
de un cambio viene acompanado de manifestaciones de aculturacion
que revelan las distintas fases de innovacion y de adaptacién» (Borrego,
2000: 205).

El léxico lunqu presenta, segin su etimologia, voces provenientes
del quechua, debido al contacto lingtistico, del cual Palacios (s/f.: 1)
afirma que «para hablar de consecuencias lingtisticas de las situaciones
de contacto, no basta pues con la introduccién de algunas palabras [...];
sélo tras un contacto lingtistico prolongado entre dos culturas puede tener
lugar la influencia lingiiistica». Asimismo, Weinreich (1953: 1), pionero
en el estudio del contacto lingtistico, senala lo siguiente: «Two or more
languages will be said to be in contact if they are used alternately by the
same persons.»; por ello, podemos decir que el contacto lingtistico es
un proceso social que surge a partir del contacto de culturas; estas, a su
vez, al hacer uso de su lengua de forma alternadada, producen cambios
lingtisticos.

Como se indicé en el parrafo anterior, el lunqu presenta palabras
provenientes del quechua. Respecto al contacto que se da entre estas (quechua
y espafol), se formé el 1éxico del presente estudio. Callo (2015: 9) senala
que «el contacto de lenguas (espanol-quechua) es un fenémeno donde las
influencias entre las lenguas implicadas son reciprocas o bidireccionales, pese
a que estos sistemas de comunicacion no tienen ningun tipo de parentesco
genético ni tipolégico». El quechua y el espafol han estado en contacto
permanente desde la llegada de los espanoles y, a pesar de que los espafioles
buscaron imponer su lengua, los quechuahablantes han sabido resistir y
han logrado que su lengua perdure hasta nuestros dias. El quechua actual
presenta una serie de préstamos léxicos, asi como de marcas morfosin-
tacticas del espanol, mientras que el espanol también presenta marcas
caracteristicas del quechua. Por ello, Callo (2015) sefiala que se produce
una interferencia bidireccional.
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3. Metodologia

El presente trabajo es de cardcter cualitativo, debido a que mediante los
datos obtenidos, en este caso una serie de palabras (corpus), se analiza la
informacion para determinar el significado de cada una de estas y, a la
vez, se compara con otros diccionarios para, de este modo, establecer qué
cambios respecto al significado se produjeron.

El corpus esta compuesto por 27 palabras, las cuales se analizan
mediante la comparacion con otros diccionarios. Para ello, el anélisis estd
estructurado de la siguiente manera: primero, se presenta el significado
en el 1éxico lunqu; luego, se muestra el significado de acuerdo a los otros
diccionarios, y, al final, mediante los datos obtenidos, se realiza una compa-
racion, en la cual se presentan los rasgos caracteristicos de la palabra y si
ha habido variacién alguna.

4. Analisis
4.1. Cacha

En el LEXICO LUNQU, se define esta acepcion de la siguiente manera:
cacha. f. Resortera para matar pajaros. No te olvides de llevar la
cAcHA. (T. V., 48 afos.)

Gonzilez (1608) define cacha como ‘mensajero’, mientras que en el
diccionario de Perroud y Chouvenc (1970) se encuentra la palabra kacha
definida como ‘mensajero, enviado, criado’. Por tltimo, en el diccionario
presentado por el Gobierno Regional del Cusco (2015), se encuentra la
palabra ¢’qacha, la cual es definida como ‘espanto, miedo, pavor, impresién
de algo/soguilla de cabuya para batir y hacer detonar como una explosién
para espantar a los animales dafinos’.

A partir de lo dicho, se puede evidenciar que algunos rasgos seman-

ticos de la palabra en quechua han cambiado para dar paso a la palabra
con nueva informacién semdntica en el LEXICO LUNQU.
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QUECHUA LUNQU
CACHA CACHA
[+animado] [-animado]
[ +instrumento] [+instrumento]

La palabra cacha, en quechua, tiene como rasgos principales ser
[+animado] y [-instrumento], ya que se refiere a alguien que trasmite o
ayuda a enviar cierto mensaje o informacion a otra persona. En el LExico
LUNQU, estas caracteristicas cambian, aunque mantienen el ‘trasmitir o
enviar algo’, pues una cacha ‘resortera’ tiene como objetivo enviar piedras
pequenas a un péjaro y asi lograr el objetivo de matarlo, por lo que los
rasgos sefialados cambiarian a [-animado] y [+instrumento].

4.2. Chaqi

En el LEx1cO LUNQU se define esta acepcion de la siguiente manera:
chaqi. m. Sopa tipica arequipefna preparada principalmente con
papas chancadas y tripas de res. Vamos a tomar cHAQI a la plaza. (A.
C., 47 afos.) 1 FoN. Se pronuncia /chiqe/.

Gonzalez (1608) define chagui como ‘pie o la pierna’, mientras que
en el diccionario de Perroud y Chouvenc (1970) se encuentra la palabra
chaki definida como ‘pie’. Por ultimo, en el diccionario presentado por el
Gobierno Regional del Cusco (2015) se encontré la palabra chaki, la cual
se define como ‘Pie. Pata en animales, y en objetos las partes que sirven
de sustentdculo o base’.

A partir de lo dicho, se puede evidenciar que algunos rasgos seman-
ticos de la palabra en quechua han cambiado para dar paso a la palabra
con nueva informacién semantica en el LEXICO LUNQU.

QUECHUA LUNQU
CHAQI CHAQI
[-alimento] [+alimento]
[ +extremidad] [-extremidad]
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La palabra chagi, en quechua, tiene como rasgos principales
[-alimento] y [+extremidad], entonces, se refiere a una parte del cuerpo,
desde la pierna hasta el pie, ya que en la lengua quechua no existe una
denominacién diferente para el pie y para la pierna, si no que se integran
en una misma acepcion. En el LEXICO LUNQU, estas caracteristicas no se
mantienen, al contrario, cambian totalmente y pasa de ser [ +extremidad]
a [-extremidad]; aun asi, en el chagi se utiliza como ingrediente principal
la carne, y se podria decir que el cambio semdntico se produjo a partir de
que los lunqus relacionaron la extremidad, o la carne de esta extremidad,
con la sopa tipica del lugar.

4.3. Chaqgina

En el 1Ex1co LUNQU se define esta acepcion de la siguiente manera:
chaqina. f. Piedra pequefa del tamafo de la mano usada para freir
el cuy o para chancar las papas para el chaqi (1L). Pdsame la CHAQINA.
(A. C., 47 afios.) 1 FoN. Se pronuncia /chaqéna/.

Gonzalez (1608), define chaguinan como ‘camino enxuto de agua
0 camino sin aguadas o sin fuente’, mientras que en el diccionario de
Perroud y Chouvenc (1970) se encuentra la palabra chazg definida como
‘onomatopeya del ruido de algo que se rompe’. Por tltimo, en el diccionario
presentado por el Gobierno Regional del Cusco (2015) no se encontrd
ninguna palabra similar.

A partir de lo dicho, se puede evidenciar que algunos rasgos seman-
ticos de la palabra en quechua han cambiado para dar paso a la palabra
con nueva informacién semdntica en el LEXICO LUNQU.

QUECHUA LUNQU
CHAQINA CHAQINA
[-instrumento | [+instrumento]

La palabra chagina, en quechua, tiene como rasgo caracteristico
[-instrumento], puesto que no se refiere a algo material, sino a un sonido
0 un camino; sin embargo, se traslada cierta informacion semdntica de la
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palabra en quechua, ya que la acepcién ‘ruido de algo que se rompe’ se
puede relacionar a la funcién que cumple la chagina, la cual, al ponerse
encima del cuy cuando se le estd friendo, produce que el pellejo del cuy
se quiebre o rompa. Esta informacién semdntica se traslada a chagina del
léxico lunqu, pero, al usar la palabra mencionada para denominar a una
piedra, esta adquiere el rasgo [ +instrumento].

4.4. Lluglla

En el LEx1CO LUNQU se define esta acepcion de la siguiente manera:
lluqlla. f.Cauce seco. Ha lovido tanto que hasta por la LLUQLLA ha
bajado el agua. (T. V., 48 afios.) 1 FoN. Se pronuncia /116jlla/.

Gonzilez (1608) define /loc/la como ‘avenida de agua o diluvio’,
mientras que en el diccionario de Perroud y Chouvenc (1970) se
encuentra la palabra //ogl/la definida como ‘avenida de agua, ordi-
nariamente turbia, con barro, piedras, etc., torrentera, diluvio’. Por
ultimo, en el diccionario presentado por el Gobierno Regional del
Cusco (2015) se encontré la palabra /oglla, la cual es definida como
‘aluvidn, avenida de lodo, piedras y agua torrentosa/desborde escape
de una masa liquida que escurre’.

QUECHUA LUNQU
LLUQLLA LLUQLLA
[+seco] [+seco]

A diferencia de los casos anteriores, la palabra //ugllaz no ha tenido
gran variacién semantica respecto a la palabra de origen, en quechua.
Esta palabra tiene como rasgo principal ser [+seco], ya que se refiere
al cauce que deja el agua al producirse un aluvién o diluvio. La tnica
variacién semantica con el léxico lunqu es que en este /luglla se refiere
a un cauce normalmente seco por el cual no pasa agua ni se mantiene
himedo, en cambio, en quechua, normalmente es entendido como un
«camino humedo». Esta palabra seria un préstamo lingtistico tanto
de la palabra base en quechua como de la informacién semdntica de
la misma.
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4.5. Lunqu

En el LEXICO LUNQU, se define esta acepcion de la siguiente manera:
lunqu. com. Arequipefio de rasgos andinos que se dedica a la chacra
y al ganado. Solo los LUNQUS hablamos asi. (A. C., 47 afios.) 1 FoN. Se
pronuncia /l6nqo/.

Gonziélez (1608) no define la palabra /unqu, mientras que en el
diccionario de Perroud y Chouvenc (1970) se encuentra la palabra Jongo
definida como ‘muchacho; lo dicen por desprecio’. Por dltimo, en el diccio-
nario presentado por el Gobierno Regional del Cusco (2015) se encontr6
la palabra long’o, la cual es definida como ‘Esfera. Cuerpo’.

A partir de lo dicho, se puede evidenciar que algunos rasgos seman-
ticos de la palabra en quechua han cambiado para dar paso a la palabra
con nueva informacién semdntica en el LEXICO LUNQU.

QUECHUA LUNQU
LUNQU LUNQU
[+animado] [+animado]
[+despectivo] [-despectivo]

[+rural]

La palabra lungu, en quechua, presenta como rasgos principales ser
[+animado], [+despectivo], ya que se usa la palabra para descalificar a
alguien respecto a su forma corporal. En cambio, en el léxico lunqu, esta
palabra ha adquirido los rasgos [ +animado], [-despectivo] y [+ rural], ya
que se usa para denominar a los campesinos arequipefos, los cuales gozan
de un prestigio en su comunidad. Entonces, aunque sufrié el cambio en
estos rasgos, se mantuvo la informacién semdntica en la que se refiere a
un sujeto animado.

4.6. Luqtu

En el LEXICO LUNQU, se define esta acepcion de la siguiente manera:
luqtu. (Del quechua /uclu ‘huevo podrido’.) adj. Referido a un hue-
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vo de ave: podrido porque no terminé de incubarse. Ese huevo estd
Luoru. (T. V., 48 afos.) 1 FON. Se pronuncia /16jto/.

Gonzalez (1608) no define /ugtu, mientras que en el diccionario de
Perroud y Chouvenc (1970) se encuentra la palabra /loglo definida como
‘huevo, hablando de huevo podrido’. Por tltimo, en el diccionario presentado
por el Gobierno Regional del Cusco (2015) se encontré la palabra /ogr'o,
la cual es definida como ‘sordera completa’.

A partir de lo dicho, se puede evidenciar que algunos rasgos seman-
ticos de la palabra en quechua han cambiado para dar paso a la palabra
con nueva informacién semantica en el LEXICO LUNQU.

QUECHUA LUNQU
LUQTU LUQTU
[+cuerpo] [+cuerpo]

En este caso, al igual que se vio anteriormente, no se produce un
cambio semantico, si no que el [éxico lunqu tomé la palabra /ugtu como
préstamo lingtistico.

4.7. Qala

En el LEXICO LUNQU, se define esta acepcion de la siguiente manera:
qala. com. ir6n. Persona de la urbe que no se adapta a las
costumbres del campo. Ese QALA debe estar sentado en la chacra.
(T. V., 48 anos.)

Gonziélez (1608) no define esta palabra en el diccionario, mientras
que en el diccionario de Perroud y Chouvenc (1970) se encuentra la
palabra jala definida como ‘desnudo, pelado, limpio’. Por dltimo, en el
diccionario presentado por el Gobierno Regional del Cusco (2015) se
encontré la palabra gala, la cual es definida como ‘Desnudo, despojado
de todo vestido’.
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A partir de lo dicho, se puede evidenciar que algunos rasgos seman-
ticos de la palabra en quechua han cambiado para dar paso a la palabra
con nueva informacién semdntica en el LEXICO LUNQU.

QUECHUA LUNQU
QALA QALA
[+animado] [+animado]
[ +despectivo] [ +despectivo]
[+rural] [-rural]

La palabra gala presenta como rasgos principales ser [ +animado] y
[+despectivo], el primer rasgo se trasladé a la palabra en el léxico lunqu,
pero varié seméanticamente el rasgo [a despectivo], puesto que en este
léxico, generalmente, no se utiliza la palabra para denigrar a alguien. El
traslado de la carga semantica se hizo en un sentido metaférico, puesto que
el gala, al no adaptarse a las costumbres de los /ungus, estaria desnudo, sin
la «vestimenta» lunqu. Respecto al rasgo [rural], puede usarse el término en
quechua para denominar a cualquier persona, sin importar su procedencia
o costumbres; en cambio, en el 1éxico lunqu, solo se denomina asi a una
persona que no sea rural.

4.8. Qulloto, ta

En el LEXICO LUNQU, se define esta acepcion de la siguiente manera:
qulloto, ta. adj. 1. Que le falta un dedo. No me gusta verte tu mano
ouLLotA. (A. C., 47 afios.) || 2. adj. Que le falta rabo. Ese perro
ouLLOTOCOME demasiado. (T. V., 48 afos.) || 3. f. Gallina que tiene
rabo pequefio. Trae una QULLOTA para el caldo. (T. V., 48 afios.) 1 FoN.
Se pronuncia /qollota/.

Gonzalez (1608) no registra la palabra gu/loro, mientras que en el
diccionario de Perroud y Chouvenc (1970) se encuentra la palabra jo/lota
definida como ‘batdn pequefo, piedra redonda para moler ahi. Manco
(jollota maki)’. Por dltimo, en el diccionario presentado por el Gobierno
Regional del Cusco (2015) se encuentra la palabra gollota, la cual es definida
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como ‘Esfera, bola de piedra usada para moler condimentos y medicina,
estrujandolas dentro de un mortero’.

A partir de lo dicho, se puede evidenciar que algunos rasgos seman-
ticos de la palabra en quechua han cambiado para dar paso a la palabra
con nueva informacién semantica en el LEXICO LUNQU.

QUECHUA LUNQU
QULLOTA QULLOTA
[+instrumento] [-instrumento]
[-parte del cuerpo] [+parte del cuerpo]
[-animado] [+animado]

La palabra gullota, en quechua, presenta los rasgos caracteristicos
[+instrumento], [-animado], pero estos rasgos cambian en el léxico lunqu
y se convierten en [-instrumento], [+parte del cuerpo] y [+animado].
La informacién semantica que se traslada del quechua al lunqu es la que
involucra la funcién del batdn, el cual ‘muele condimentos’. Al decir que
muele nos referimos a que algo sélido se ‘desmenuza en partes’, lo que puede
ser relacionado con el rasgo [parte del cuerpo], ya que gullota significa que
a alguien le falta una parte del cuerpo, como la mano o el rabo, lo que lo
relaciona asi con la informacién semantica del verbo moler.

5. Conclusiones

El contacto lingiistico entre el espafnol y el quechua permitié que,
con el pasar de los afios, las palabras en quechua evolucionaran hist6-
ricamente, perdieran rasgos de la palabra base y adquirieran nuevas
caracteristicas. Esto produjo el cambio léxico-semdntico. El 1éxico
lunqu registra préstamos lingiisticos del quechua, pero estas palabras
no contienen la misma informacién semdntica que la palabra original.
La mayor parte de los sustantivos del léxico lunqu presentan cambios
semanticos, donde uno de los rasgos de la palabra en quechua se traslada
tal cual a la palabra lunqu, o los principales rasgos de la palabra base
cambian totalmente.
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ANEXO 1

Para el presente trabajo, se contd con la informacién brindada por tres
colaboradores: Tomas Vilca Ynfantes, Angelita Coaguila Vilca y Norma
Vilca Ynfantes. Esta informacion se obtuvo a partir de conversaciones
realizadas de manera cotidiana.

N.° Nombres Abr. Edad
1 Vilca Ynfantes, Tomds ™V 48 anos
2 Coaguila Vilca, Angelita AC 47 afos
3 Vilca Ynfantes, Norma NV 52 afios
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ANEXO 2

LISTADO DE PALABRAS DEL LEXICO LUN QU

Cacha
Cagllado
Chagqi
Chagina
Chugii
Culoqala

Lluglla
Lunqu

Macurci
Misciriche

Mocotiqti

Pallapar

220

C Q
Qachir
Qala
Qaramozo
Qincha
Qinchoso
Qipu

L Qirqu
Qiti
Qulloto, ta

M Qurito

Saqra
P Taqpi

Tiwayar
Tuqpir
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Resumen.

En esta investigacion, se presenta el analisis de los términos cromaticos
que conforman la categoria del color verde y del azul. Cada uno es el
resultado de la codificacién de la percepcion de aspectos salientes de
diversos referentes de la naturaleza, que se evidencia en la opacidad que
presenta su estructura. Los fenémenos implicados en su reconstruccion se
fundamentan a través de la teoria de la lexicalizacién y la metonimia, y de
su pertenencia a la categoria a través de la teoria de los colores basicos y de
los prototipos. En la categoria del verde, el término kenashiri se construye
a partir de un fiténimo; matsiviari y natsiriari, a partir del aspecto de la
coloracién anormal en la piel, y eereki y eerepa, a partir de la coloracion
de los frutos cuando brotan. Asimismo, en la categoria del azul, asoriri es
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un hispanismo y kamachonkari se construye a partir de la percepcion del
aspecto de un ente o de su color con bajo grado de brillo.

Palabras clave: ashaninka, reconstruccion, lexicalizacion, categoria, opacidad.

Abstract:

In this research, introduces the analysis of the chromatic terms that make
up the category of green and blue colours is presented. Each one is the
result of the codification of the perception of salient aspects of diverse
referents of nature, which is evident in the opacity that shows its structure.
The phenomena involved in their reconstruction are based on the theory of
lexicalization and metonymy, and their belonging to the category through
the theory of basic colours and prototypes. In the category of green, the
term kenashiri is constructed from a phytonym; matsiriari and natsiviari, from
the aspect of abnormal coloration in the skin, and eerck: and eerepa, from the
coloration of the fruits when they sprout. Likewise, in the category of blue,
asoriri is a hispanism and kamachonkari is constructed from the perception
of the appearance of an entity or its color with a low degree of brightness.

Key words: Ashaninka, reconstruction, lexicalization, category, opacity.

Fecha de recepcion: 10/02/2020
Fecha de aceptacion: 25/04/2020

1. Introduccién

Esta investigacion forma parte del capitulo que explica las nociones del
color verde y azul que se encuentra en la tesis Etnosemdntica de los colores
en la lengua ashaninka - una vision cognitiva, sincrinica y diacrinica (Solari,
2019b). En este estudio, se identifica, sistematiza, describe y analiza morfo-
légica y semanticamente cada croménimo que pertenece a las categorias
que conforman la nocién de lo verde y azul en las lenguas ashdninka y
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ashéninka, que se fundamenta en la reconstruccién de las protoformas
respectivas y los procesos de corte cognitivo que habrian ocurrido para
su formacidn, con la finalidad de explicar el desarrollo semdntico de cada
término; ademds, se hace hincapié en las diferencias que presentan ambas
lenguas en cuanto a la terminologia per se y en la discusion de la validez
de la existencia de la categoria que representa el color azul.

Para fundamentar la seméntica de cada término, se hizo la recons-
truccidn respectiva con la ayuda de los cognados existentes en las lenguas
nomatsigenga, matsigenka, kakinte y nanti.

Los estudios sobre la terminologia cromatica en lenguas peruanas
se han enmarcado bajo el estructuralismo vy, en las Gltimas dos décadas,
se ha sumado el enfoque psicolingtistico en el andlisis; sin embargo, atn
son escasos. La informacion que se puede obtener sobre el Iéxico de este
campo semdntico en las lenguas ashdninka y ashéninka se encuentra en
investigaciones de indole lexicografica (¢f. Wiener, 1880; Leclerc y Adam,
1890; Delgado, 1896, 1897; Sala, 1905; Touchaux, 1909; Kindberg, 1980;
D. Payne, 1980; Heise, D. Payne, J. Payne y Vilchez, 2000; Cushimariano
y Sebastidn, 2008; MINSA, 2012; Mufioz, Quinchiza, Garcia y Cochachi,
2012; Meneses, 2014), onomastica (¢f. Romani, 2004; Jacinto, 2009) y
gramatical (¢f/. J. Payne, 1989; Mihas, 2010), donde se mencionan los
términos de color de manera sucinta.

2. La lengua ashaninka y ashéninka

El ashaninka y el ashéninka forman parte de la macrolengua amazoénica
mas hablada en el Pert. Segtn el documento Censos Nacionales 2017 XII de
Poblacion, VII de Vivienda y 111 de Comunidades Indigenas, del Instituto Nacional
de Estadistica e Informatica (INEI), 68 667 personas de cinco afios a mas
reportan que su lengua materna es la ashdninka (INEI, 2018: 203, como se
cita en Solari, 2019b: 163 y 2020). Sin embargo, a partir de la informacién
registrada en el documento I1I Censo de Comunidades Nativas 2017 - Resultados
Definitivos, se afirma que la poblacion total ashaninka y ashéninka es de 111
558 habitantes (Jacinto, 2019). Entre los campos semanticos existentes en
esta lengua, se encuentra el relacionado a los colores, y para el anélisis de
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los componentes de cada término cromético —conocidos también como
cromdnimos— se requiere una perspectiva sincronica y diacrénica enmarcada
dentro de la teoria etnolingtistica y cognitiva. Geograficamente, la lengua
ashdninka se habla en los departamentos de Junin y Cusco y la lengua
ashéninka, en los departamentos de Junin, Pasco, Hudnuco, Ucayali y en
el estado brasileno del Acre (Solari, 2020).

En términos de filiacién lingliistica, la lengua ashaninka y ashéninka
forman parte de la familia lingtistica arawak preandina (Solari, 2019b: 164).
Fonolégicamente, ambas lenguas comparten cuatro segmentos vocalicos
breves y largos, que son /a/ y /ai/, /el y /e/ (solo el dialecto ashéninka del
Apurucayali presenta estas), /i/ e /ii/, y /o/ y /ol/, y catorce segmentos
consondnticos, que son /p/, /t/, /k/, Its/, It]], /s/, If], T/, Im/, In/, N/, fil, [c] y
los labiales /B/ y /w/ (el empleo de uno u otro depende del dialecto, aunque
/B/ es recurrente en ashdninka) y los fonemas consondnticos palatalizados
Ip'/, /9] y IK}]. No obstante, la lengua ashéninka también presenta los
fonemas consonanticos aspirados [esP/, JeB/ y /tjh/ ; palatalizados [/, /m),
/W'y IBY/, y aproximantes /v/ y /uj/, aunque no todos los dialectos los
comparten (Solari, 2020). Tipologicamente, la lengua presenta un orden
basico Sujeto-Verbo-Objeto y Verbo-Sujeto-Objeto (¢f. Medina, 2011: 68),
este ultimo es el méas empleado por aquellos hablantes que se encuentran
menos expuestos al castellano.

3. Marco tedrico
3.1. La hipétesis de Sapir-Whorf

El ser humano se encuentra inmerso en un ambiente que corresponde a
la realidad experimentada. Asimismo:

necesita diseccionar la informacién recibida a través de mecanismos
cognitivos de la organizacién de la informacién obtenida para que pueda
orientarse y esta diseccién la hace clasificando los estimulos que percibe
y las dimensiones en donde se encuentra, generalmente en base a las
propiedades en comin que tales estimulos poseen, siendo el resultado de
la segmentacién del mundo. (Solari, 2019a y 2020)
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A través de la teoria del relativismo linguistico, conocida también
como la version débil de la hipétesis de Sapir-Whorf, esta investigacion se
suscribe a la postura de que las operaciones mentales estdn influidas por el
lenguaje, aunque esta no la determina (Solari, 2019a, 2019b: 354 y 2020).

3.2. La categorizacién

Cada estimulo, sea fisico o dimensional, es clasificado sobre la base de cate-
gorias. A su vez, cada miembro obtiene una etiqueta léxica determinada
porque el mddulo del lenguaje codifica estas impresiones a través de la
lengua (Solari, 2019a y 2020). La categorizacion es un fenémeno mental
por el que se organiza la comprension que se tiene del mundo, basada en la
experiencia corpérea (Steinvall, 2002: 38, como se cita en Solari, 2019b: 101).
Se caracteriza por ser variada y multiforme, lo que permite simplificar la
infinitud de lo real a partir de la generalizacién y discriminacién (Cuenca
y Hilferty, 1999: 32, como se cita en Solari, 2019b: 88). Dentro de las
taxonomias de los objetos concretos, las categorias estan estructuradas
de modo que generalmente entrafan un nivel de abstraccién en el que
pueden realizarse las disecciones mas bésicas de la categoria (Rosch ez a/.,
1976: 384, como se cita en Solari, 2015: 89). Esta teoria parte de diversos
estudios, principalmente en el drea de la psicologia y la antropologia, en
concreto, de experimentos sobre los colores, cuya clase formada es una
categoria universal de caracter difuso y estd codificada de manera distinta
segun cada lengua (Cuenca y Hilferty, 1999: 33, como se cita en Solari,
2019b: 101). Estos experimentos se emplearon para mostrar que la lengua
tiene un efecto sobre el pensamiento (Brown y Lenneberg, 1954 y Ratner,
1989, como se cita en Mohammad, 2011: 98) y que no lo tiene (Bornstein,
1985, como se cita en Mohammad, 2011: 98). Esto implica aceptar la
teoria del relativismo lingiiistico en cuanto a la percepcion y posterior
codificacién del ambiente a través del lenguaje (Solari, 2019a y 2020).

3.3. La teoria de los prototipos
El prototipo es el elemento de la categoria que comparte mds atributos

con el resto de los miembros de esta (Valenzuela, Ibarretxe y Hilferty,
en prensa: 47-48, como se cita en Solari, 2020). Estos parecen ser solo
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aquellos miembros de una categoria que mas reflejan la estructura de
redundancia de la categoria como un todo (Rosch y Lloyd, 1978: 12,
como se cita en Solari, 2019a). Se evidencia que algunas categorias
naturales son entidades continuas, en vez de definidamente delimitadas,
y algunas parecen estar estructuradas cognitivamente en términos que
difieren en el grado en que los entes coinciden con los «buenos» ejemplos
de la categoria, es decir, los mas representativos (Rosch ez /., 1976: 433,
como se cita en Solari, 2019b: 95).

3.4. La categorizacién cromdtica

Solari (2020) afirma que la categorizacién cromdtica es la clasificacion cultural
de ciertos estimulos fisicos que siguen a su recepcion sensorial y procesamiento
visual, las cuales son no relacionales y frecuentemente no discretas. Berlin y
Kay (1969) proponen una teoria sobre la categorizacion cromdtica a partir de
estudios que realizaron sobre los colores en las diferentes lenguas del mundo;
postulan que existe un sistema universal de categorizacion del color compartido
por todas las lenguas, bajo el argumento de que existen categorias basicas de
color universales representadas por un término cromdtico prototipico con la
mayor cantidad de caracteristicas que definen la categoria.

Cada término cromatico es el producto de la experiencia perceptual
del poblador, cada vez que codifica las impresiones visuales obtenidas en la
observacion de los entes 0 un aspecto resaltante de estos con atencion al color
que tienen y, en la etapa actual de las lenguas del mundo, estos pueden ser el
resultado de diferentes procesos cognitivos que implican metéforas, metoni-
mias y la anexién y fosilizacién de lexemas y morfemas que expresan desde
conceptos concretos hasta formas y dimensiones mediante la lexicalizacién
(Solari, 2020). Estas impresiones visuales son clasificadas sobre la base de,
al menos, una de sus tres dimensiones: el matiz (en inglés, hue), el brillo
(en inglés, bright) y la saturacion (en inglés, saturation). En la antigiiedad,
la delimitacién y clasificacion de los colores se hacia sobre la base del grado
mayor o menor de brillo; no obstante, en la mayoria de las lenguas que se
hablan actualmente, la clasificacién se hace basada en grupos tonales. Esa
impresion visual que ingresa a nuestro cerebro a través de la vista y a la que
posteriormente le asignamos un significado se llama cromema (Solari, 2020).

226 e-ISSN: 2708-2644 / Bol. Acad. peru. leng. 67(67), 2020



LoS TERMINOS PARA EL COLOR VERDE Y AZUL Y SU DESARROLLO SEMANTICO EN LA LENGUA ASHANINKA Y ASHENINKA

https://doi.org/10.46744/bapl.202001.008

3.5. El cromema

El cromema es el signo visual que identifica el color (Parodi, 2002: 57,
como se cita en Solari, 2019: 57). El hombre percibe cromemas a través de
los colores que tienen los entes y las dimensiones de la naturaleza que se
encuentran a su alrededor, en presencia de luz. Los cromemas, cuando son
reconocidos, se les agrupa por similaridad visual y se les asigna etiquetas
léxicas, generalmente basadas en el tono que, de cierto modo, en la mayoria
de lenguas indoeuropeas y algunas habladas en Asia, concuerdan con
la organizacién «convencional» de los tonos observados en el arcoiris.
Al grupo de cromemas mds prototipico o familiar le serd asignado el
croménimo prototipico; al grupo de cromemas menos familiares para la
percepcién humana le seran asignados croménimos derivados del prototipico
o croménimos secundarios no prototipicos, dependiendo del grado de brillo
y saturacién del contexto (Solari, 2019b: 57).

Por ejemplo, en las hojas de los arboles se percibe una infinidad
de cromemas que los hispanohablantes denominan generalmente verde,
algunos de ellos son [, ll, l, l y B (en castellano, estos cronemas se
denominarian verde claro, verde limin, verde oscuro, verde olivo y verde olivo
osciro, respectivamente, aunque estos nombres variarian segin quien los
observe), que consideran también la especie del drbol (porque pueden
existir hojas de color verde azulado) o de la estacién (pueden cambiar a
una coloracién rojiza o marronacea). Estos y los otros cromemas de la
categoria que corresponde a la nocién del color verde han sido agrupados
y codificados en el cerebro gracias al aprendizaje y a la experiencia a través
de etiquetas léxicas. El cromema mds prototipico de esta categoria es el
que visualmente se asemeja al color del pasto; por lo tanto, el cromema
B (y los cromemas que difieren muy minimamente en el grado de brillo)
es etiquetado bajo el término prototipico que, en el caso de la lengua
castellana, es verde (Solari, 2019b: 57-58). En otro grupo de cromemas,
para los hispanohablantes, ll y B son denominados bajo un solo término
(azul) dentro de la categoria que corresponde a la nocién del color azul;
sin embargo, en otras lenguas, estos cromemas son denominados bajo
dos términos, como ocurre en italiano y en ruso, donde la diferencia
recae en el grado de brillo (Solari, 2019b: 58).
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En el mundo, existen infinitos cromemas que son etiquetados
lexicalmente de acuerdo con el grupo de cromemas almanecenados
a través de una informacién-respuesta neuronal en el cerebro —por
adquisicion— y de acuerdo con la lengua del hablante. Una lengua
puede etiquetar determinados grupos de cromemas adquiridos y apren-
didos, aunque eso no significa que sea incapaz de aprender otros grupos
de cromemas que estén bajo una etiqueta lingiiistica distinta en otras
lenguas (Solari, 2019b: 58).

3.6. La lexicalizacién

La lexicalizacion es el proceso mediante el cual una expresion que previa-
mente se obtenia o recibia acceso por medios gramaticales o analiticos se
archiva como un bloque en la memoria o diccionario mental, y se emplea
de manera global, sin la necesidad de un previo analisis (Elvira, en prensa:
4, como se cita en Solari, 2019b: 136).

4. Métodos

Este estudio es de cardcter cualitativo, bajo un enfoque sincrénico y diacr6-
nico. Se trabajé con veinticuatro colaboradores lingtisticos ashdninkas y
ashéninkas con diverso grado de bilingiiismo y que habitan en las zonas
geodialectales del rio Tambo (TB), rio Ene (EN), rio Apurimac (RA),
Satipo-Bajo Perené (SA) (zona geodialectal ashaninka), Alto Perené (PE),
rio Pichis (PI) y Gran Pajonal (GP) (zona geodialectal ashéninka), entre
personas dedicadas a la agricultura, docentes del programa de la Educacion
Intercultural Bilinglie y otras con estudios superiores, cuyo rango de
edades fluctta entre los veinte y setenta y cinco afios. Se agrego a este
estudio datos lexicograficos del dialecto ashéninka del Apurucayali (AP).
Los datos se obtuvieron de entrevistas semiestructuradas formuladas que
constaban de preguntas indirectas.

Los datos se extrajeron de las entrevistas hechas a los colaboradores
lingtisticos y de las consultas a materiales lexicograficos previos. En las
entrevistas se empled la tabla de colores de Munsell, instrumento que
consiste en un rectangulo cuadriculado, en cuya primera columna se
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percibe un degradé mondcromo desde el color blanco hasta el negro en
diez cuadrados, y en el conjunto de las otras columnas se observa un
degradé policromo que, desde la perspectiva hispanohablante, se perciben
los siguientes colores de izquierda a derecha: rojo, anaranjado, amarillo,
verde, azul, celeste, piirpura, rosa, gris y marrén. También se empled en la
investigacion la plantilla de colores del sistema HEX para sitios web
HTML (CSS3) y una imagen del espectro cromatico en formato RGB;
no obstante, para este articulo solo se ha tomado en cuenta la tabla de
Munsell por cuestiones de espacio.

Para el caso de esta investigacion donde se analiza la nocién del color
negro, se le indic6 al colaborador que marcara el grupo de cuadrados que
indicaran los cromemas ligados a las etiquetas [éxicas que los pobladores
ashdninka emplean en su lengua para denominar este color.

Los materiales escritos consultados fueron diversos vocabularios
publicados a finales del siglo xix e inicios del siglo xx, donde se evidencia
en cierto modo el grado de vitalidad del croménimo. También fueron
consultados, a modo de antecedentes, diccionarios contemporaneos de
la lengua ashaninka y ashéninka y tesis referentes a la onomastica de
estas dos lenguas amazoénicas donde se diera cuenta del registro de estos
términos.

5. Resultados y anélisis

5.1. Categorizacién de los colores en la lengua ashaninka y ashé-
ninka

El color es un descriptor visual cuya propiedad esta basada en los
contrastes percibidos a través de la luz (Solari, 2019b: 48-52; 2020). Es
un estimulo visual que permite la orientacién, debido a que inconscien-
temente se otorgan propiedades basadas en las concepciones culturales
propias de la respectiva sociedad a la cual se pertenezca. En la lengua
ashaninka y ashéninka, se reconoce la existencia de colores, a pesar de
que no exista un término genérico hiperonimico definitivo que agrupe
a todo este campo 1éxico; sin embargo, existe un término que presenta
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una acepcion que refiere a la presencia fisica del color de un ente. A
partir de la aplicacién de la teoria de los términos de color basicos
(Berlin y Kay, 1969), en estas dos lenguas amazénicas se presentan
las siguientes categorias cromdticas (Solari, 2019b: 192-193, 2020):

Categoria ALBUS: encierra a un grupo de cromemas bajo el tér-
mino basico &itamarori. Es la categoria cuyo término basico en cas-
tellano es blanco.

Categoria NIGER: encierra a un grupo de cromemas bajo el tér-
mino bésico kisaari. Es la categoria cuyo término bdsico en caste-
llano es negro.

Categoria RUSSUS: encierra a un grupo de cromemas bajo el tér-
mino basico &ityonkari. Es la categoria cuyo término basico en cas-
tellano es r9/0.

Categoria FLAVUS: encierra a un grupo de cromemas bajo el tér-
mino bésico kiteriri. Es la categoria cuyo término basico en caste-
llano es amarillo.

Categoria VIRIDIS: encierra a un grupo de cromemas bajo el tér-
mino bésico kenashiri. Es la categoria cuyo término basico en cas-
tellano es verde.

Categoria CAERULEUS: encierra a un grupo de cromemas bajo el
término basico asoriri y, solo en el dialecto ashaninka del rio Apu-
rimac, bajo el término bésico kamachonkari. Es la categoria cuyo
término bdsico en castellano es azz/.

Categoria SPADIX: encierra a un grupo de cromemas bajo el tér-
mino basico kamarari. Es la categoria cuyo término bdsico en cas-
tellano es marrin.

Categoria PURPUREUS: encierra a un grupo de cromemas bajo
el término bdsico koricha. Es la categoria cuyo término bdsico en
castellano es prirpura o morado.

Categoria RAVUS: encierra a un grupo de cromemas bajo el tér-
mino basico samampori. Es la categoria cuyo término basico en cas-
tellano es gris o plomo.

Los nombres de cada categoria cromatica se han colocado en mayus-

culas. Esto se va a explicar a través del siguiente ejemplo. El nombre de la
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categoria que agrupa las tonalidades del color amarillo es el croménimo
mas empleado para denominar el grupo de cromemas semejantes al color
de los pétalos del girasol, del palillo o circuma molida, o de algin otro
referente que se considere el color amarillo ideal segtn la cultura de la
lengua en cuestién (en este caso, el término que agrupa al cromema  y
los cromemas derivados como [, 7, [ y ). Si se emplea el inglés para
la etiquetacién de las categorias, se denominaria «categoria YELLOW »;
si se emplea el castellano, se denominaria «categoria AMARILLO»; si
se emplea el francés, se denominaria «categoria JAUNE». La regla mas
importante que debe cumplirse para la etiquetacion de las categorias en
una lengua en particular es que tengan términos propios y no derivados
para los croménimos blanco, negro, rojo, amarillo, verde, azul, marvin, pirpura,
rosa, naranja y gris. Esto se debe a que se trabaja con un metalenguaje
que, a través de términos cromdticos genéricos, sea en la lengua que fuere,
permite la clasificacién de infinidad de colores en familias de colores, a
través de solamente once categorias.

Generalmente, en los articulos donde se aborda la tematica del
color, se emplea el inglés como una lengua «neutra» para etiquetar cada
categoria; empero, esto ha generado muchas criticas por parte de lingtistas
como Anna Wierzbicka (Kuehni, 2008) por el hecho de que se considere
que esta lengua es la mas objetiva, en el sentido de expresar las ideas de
la ciencia por su alto desarrollo conceptual en ese campo. En este articulo,
se emplea el latin para la etiquetacion de cada categoria cromatica, a
fin de evitar una polémica en cuanto a una postura «anglocentrista» o
«hispanocentrista». No obstante, el autor de esta investigacién no estd en
contra de que se siga empleando el inglés para tal fin.

La lengua ashdninka y la ashéninka presentan estructuras muy
similares tanto en el léxico como en los afijos flexivos y, en menor medida,
en los afijos derivativos. Empero, la diferencia se evidencia desde la dismi-
nucién del nimero de categorias hasta la no coincidencia en los limites
visuales de un croménimo con respecto a otro, evidencia encontrada en
este articulo. Se expone en este estudio el caso de la categoria VIRIDIS
y la categoria no estable CAERULEUS, los croménimos que conforman
esta categoria y el desarrollo seméntico de cada uno.
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5.2. Categoria VIRIDIS en la lengua ashaninka y ashéninka

En la lengua ashaninka y ashéninka, esta categoria tiene como cromo-
nimo bdsico el término kenashiri (solamente en el dialecto ashéninka
del Apurucayali, se tiene la variante kinashiri) y como croménimos
secundarios, los términos matsiriari —y la variante ashéninka natsi-
riari— y eereki —junto con su variante morfolégica eerepa—. Empero,
la categoria VIRIDIS se escinde en dos en el macrodialecto ashéninka y
solamente algunos hablantes (en especial, los que hablan el dialecto de
Satipo-Bajo Perené y del rio Tambo) estan adoptando este proceso de
escision categorial. Esta escision resulta en la aparicién de las categorias
VIRIDIS y una adicional, CAERULEUS, las cuales agrupan una serie
de colores relacionados al verde y azul (esta tltima definida bajo el
cromoénimo bésico asoriri, un hispanismo que proviene de zz#/). Solamente
en el dialecto ashaninka del rio Apurimac, el croménimo bésico de la
categoria CAERULEUS es kamachonkari.

En la lengua ashaninka, la categoria VIRIDIS abarca los siguientes
cromemas en la tabla de colores de Munsell:

Figura 1. Representacién del mapa cromatico de la lengua ashdninka en
donde se muestra la ubicacién cromométrica de kenashiri en la tabla de
colores de Munsell. El simbolo B representa el punto focal de kenashiri,
a su vez, el cromema mas prototipico. El simbolo O representa que al

menos un entrevistado lo consider6é dentro de la etiqueta lingtistica en
cuestién. Las dreas encerradas con lineas punteadas representan al grupo
de cromemas compartidos por otras categorias cromdticas. Adaptado de
Solari (2019b: 276).
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A partir de la observacién de este mapa cromatico, los hablantes
de la lengua ashaninka relacionan los cromemas que los hispanohablantes
denominan verde con la etiqueta 1éxica kenashiri y matsiviari; asimismo, algunos
hablantes incluyen los cromemas denominados por los hispanohablantes
azul, los que denominan también kenashiri y matsiriari. En términos de
cromemas, la extension del color bésico en la lengua ashdninka perteneciente
a la categoria VIRIDIS abarca desde del grupo de tonalidades similares al
de las hojas de las plantas, es decir, los cromemas ¥, ll, [l l y B donde
solamente kenashiri es el croménimo bésico (Solari, 2019b: 279) y puede
extenderse hacia los cromemas que estan bajo una tonalidad azulina como M,
I, N, Ny N Por ello, la categoria VIRIDIS en la lengua ashdninka podria
llamarse en inglés «categoria GRUE», término compuesto por las palabras
green (‘verde’) y blue (‘azul’), que indicaria que el color grue abarca las gamas
de los colores verde y azul. Esto se cumple, sobre todo, en los hablantes
bilingties que tienen menos contacto con la poblacién hispanohablante y
los monolingtes. Para algunos hablantes del ashaninka, en especial, los
que se encuentran mds expuestos al castellano, los cromemas l, H, M,
B y W dejan de estar bajo la etiqueta linguistica kenashiri; es decir, este
grupo poblacional concibe la existencia de los cromemas azulinos como
separados de los verdes y, en no pocas ocasiones, estos cromemas no reciben
etiqueta léxica alguna. Ocasionalmente, algunos hablantes también llegan
a relacionar los cromemas similares al color marrén como ll, H, H y H
con el croménimo kenashiri, a pesar de que los tres ultimos cromemas y
sus similares comparten categoria con SPADIX, cuyo croménimo bésico
es kamarari.
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En la lengua ashéninka y en el dialecto ashdninka del rio Apurimac,
la categoria VIRIDIS abarca los siguientes cromemas en la tabla de colores
de Munsell:

Figura 2. Representaciéon del mapa cromatico de la lengua ashéninka
donde se muestra la ubicaciéon cromométrica de kenashiri y asoriri (y en el
caso del dialecto ashdninka del rio Apurimac, kamachonkari) en la tabla
de colores de Munsell. En la mitad del area delimitada a la izquierda, el
simbolo M representa el punto focal de kenashiri, a su vez, el cromema
mas prototipico. En la mitad del drea delimitada a la derecha, el sim-
bolo M representa el punto focal de asoriri y de kamachonkari, a su vez,
el cromema més prototipico. El simbolo O representa que al menos un
entrevistado lo consideré dentro de la etiqueta lingiiistica en cuestidn.
Las dreas encerradas con lineas punteadas representan al grupo de cro-
memas compartidos por otras categorias cromaticas. Adaptado de Solari
(2019b: 277).

Los hablantes del ashéninka y del dialecto ashdninka del rio
Apurimac hacen una particién del que abarca desde los colores que los
hispanohablantes denominan verde hasta los colores que denominan az#/,
por el hecho de que reconocen la existencia de los cromemas del azul
bajo la etiqueta léxica asoriri, producto de una adaptacién del término
hispano a la lengua (Solari, 2019b: 277). Es decir, en la antigiiedad, en
la lengua ashéninka habria existido solamente la categoria VIRIDIS y,
posteriormente, esta sufrié una escision, lo que la dividié en VIRIDIS
y CAERULEUS. Esto se habria debido a factores socioculturales, como
la adopcidn del tinte azul para emplearse en las prendas de vestir y
la necesidad de diferenciar este color de aquellos relacionados a las
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tonalidades verduzcas que son percibidas en las plantas. Otra de las
multiples razones habria sido la incursién temprana de poblacién
fordnea en el territorio donde actualmente se hallan los hablantes del
ashéninka, lo que generé tempranamente la necesidad de diferenciar
ambos colores (Solari, 2019b: 277). En casos excepcionales, asorir:
podria compartir categoria con NIGER, cuyo croménimo basico es
kisaari, aunque visualmente estas tonalidades que podrian ser asorir:
también podrian ser potsitari dentro de aquella categoria, pues una de
las tonalidades que califica como este ultimo término son aquellas que
los hispanohablantes denominarian marrin oscuro y negro. Para algunos
hablantes del ashéninka, el término £isaari (el croménimo que refiere
al color negro) también podria relacionarse con el grupo de cromemas
denominados en castellano bajo el término compuesto az#/ oscuro. Esto
ya se habia evidenciado en las acepciones de £zsaar: en los vocabularios
ashaninka-castellano publicados a finales del siglo x1x e inicios del siglo
xX (¢f. Leclerc y Adam, 1890: 103 y Sala, 1905: 23), ademas de que
esta acepcién se comparte parcialmente con su cognado en la lengua
nomatsigenga (¢f. Shaver, 1996: 182).

Solamente en el dialecto ashdninka del rio Apurimac, el cromé-
nimo basico de la categoria CAERULEUS es kamachonkari, del cual
sus limites son definidos. En el hecho de que modifiquemos la tabla
cromatica de Munsell para que haya una fila adicional inferior (es decir,
la fila correspondiente a J), se evidenciaria que algunos de los cromemas
referidos bajo la etiqueta kenashiri, asoriri y kamachonkari podrian
compartir categoria con NIGER, por el hecho de que visualmente se
asemejan a kisaari.
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5.3. Estructura interna de la categoria VIRIDIS

A través de la teoria de los prototipos, se presenta el siguiente esquema
donde se expone la estructura interna de esta categoria:

Figura 3. Estructura interna de la categoria VIRIDIS seguin la teoria de
prototipos. Los atributos de esta categoria estan representados a través
de conjuntos, donde «a» equivale a los croménimos cuyos cromemas per-
tenecen al campo del color verde; «b» equivale a los croménimos cuya
aplicacion calificativa a diferentes contextos no es limitada, y «c» equivale
a los cromé6nimos que no limitan con otras categorias. Adaptado de Solari
(2019b: 282).

En esta categoria, el croménimo kenashiri es el miembro mds
prototipico, por tanto, es también el croménimo basico porque es
el primer término que aparece en la mente del hablante ashdninka
y ashéninka cuando debe calificar un ente en el que percibe el color
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verde. No obstante, segin la teoria de los colores basicos de Berlin y
Kay, este término no deberia ser basico por el hecho de que su lexema
(es decir, <kenashi>) hace referencia a un ente que, en este caso, es
la hierba de la panca panca (Philodendron sp., segin Garcia Zavaleta
[1987: 651; aunque, segun Luziatelli, Sgrensen, Theilade y Mglgaard
[2010: VII1, es Xanthosoma poeppigii Schotr). El croménimo ashdninka
matsiviari (cuya variante es atsiriari) y el ashéninka natsiriari (variante
dialectal de matsiriari por labializacién del segmento nasal del término)
son términos secundarios que califican entes de color verde, en especial, si
son de origen vegetal. Califican el verdor de las plantas, sus partes y todo
lo relacionado a ellas. Estos términos, si no fuera por esta restriccion,
serian los basicos de la categoria VIRIDIS (Solari, 2019b: 282). En el
caso de los términos derivados del lexema <eere>, cercki y eerepa se
restringen a calificar el verdor de la cdscara de los frutos que recién se
encuentran brotando y que estan en un estado temprano de desarrollo
(Solari, 2019b: 282). Por ultimo, aparece kiteshibari, croménimo que
lexicaliza el grupo de cromemas que se encuentran entre , y
colores percibidos que los hispanohablantes denominarian desde pdlido,
amarillento hasta verde limin claro. Comparte categoria con FLAVUS,
que agrupa los términos relacionados al color amarillo, razén por la
cual es solamente un término secundario de la categoria VIRIDIS. Sin
embargo, este crom6nimo no se trata en este articulo por el hecho de
que el lexema <kite>, al que se fosilizaron los clasificadores <-shi>y
<-ba>, proviene del lexema del protoarawak preandino */kite/, el que
evoluciona, entre otros términos, al croménimo bésico de la categoria
FLAVUS (aquella que clasifica los términos que hacen referencia al
color amarillo): kiteriri.

5.4. Etimologia y desarrollo seméntico del término basico de la ca-
tegoria VIRIDIS

El término basico de la categoria VIRIDIS en la lengua ashdninka y
ashéninka es kenashiri. Solamente en el dialecto ashéninka del Apurucayali
es kinashiri.
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Tabla 1
Cuadro comparativo del término bdsico para la categoria VIRIDIS. Adaptado
de Solari (2019b: 283)

Castellano Macrolengua ashdninka

Lengua ashdninka Lengua ashéninka

SA TB EN RA PE PI GP AP

verde kenashiri | kenashiri | kenashiri | kenashiri | kenashiri | kenashiri | kenashiri | Kinashiri

Para la reconstruccién de este croménimo, debe recurrirse a los cognados
existentes (totales o parciales) en las otras lenguas arawak preandinas:

Tabla 2
La reconstruccion del término bdsico de la categoria VIRIDIS en la lengua ashdi-
ninka y ashéninka a partiv del término propio en estas dos lenguas y sus cognados

en las lenguas kakinte, nomatsigenga y matsigenka, rvepresentados en fonemas.

Adaptado de Solari (2019h: 283)

Caste- Ashé-  Ashdnin-  Kakinte =~ Nomatsi- ~ Matsi- ~ Nanti  Protoarawak

llano ninka ka genga genka preandino

verde | fkenafiri/ | /kenafici/ | fkenafic/ | Jkinasicif¥ | — — *lkinali-ri/
kinafiif® a !

esp. de [kenali/ fkenafi/ | [kenafi fkinasi/ | [kenafi/ | fkenali *lkina-fi/
hierba ¢

En las lenguas ashdninka y ashéninka —considerando que
ambas evolucionaron de la hipotética lengua llamada protoashdninka
y esta, a su vez, del protoarawak preandino—, la reconstruccién
de kenashiri implica sucesivos procesos de lexicalizacién y, a la par,
un cambio semdntico unidireccional. Se postula que el croménimo
bésico kenashiri fue el producto de la adjetivacion del término al que
hace referencia kenashi, la hierba medicinal panca panca (Xanthosoma
poeppigii Schott), que concentra su semantica en la tonalidad verde de
las hojas de esa planta.
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El litex que se extrae del tallo de la panca panca es empleado
generalmente para curar cicatrices por corte. Los pobladores la emplean,
ademds, para calmar el dolor dental colocando en la zona del diente donde
se encuentra la caries (Garcia Zavaleta, 1987: 64, como se cita en Solari,
2019b: 284). El fiténimo kenashi habria tenido el mismo significado en
protoashaninka.

Mediante la reconstruccion del término en conjunto con los cognados
en las lenguas kakinte, nomatsigenga, matsigenka y nanti, &enashi (de donde
parte el adjetivo calificativo kenashiri) —expresado fonémicamente como
/kena[i/— habria sido el resultado de la lexicalizacién de dos morfemas,
donde el protomorfema */kina/ (el simbolo /i/ representa un fonema
vocilico alto anterior no redondeado que, en una etapa posterior, tiende
a relajarse hasta convertirse en una vocal media, que conserva su rasgo
de anterioridad y se evidencia en todas las lenguas arawak preandina,
menos en nomatsigenga y en el dialecto ashéninka del Apurucayali) habria
hecho referencia a cualquier planta medicinal o alguna cuya especie no
se determind y cuya caracteristica era el color verduzco-azulino de sus
hojas. Esto se debe a que en las lenguas arawak preandinas, este lexema
fosilizado contenia la nocién de una planta medicinal, aunque en estas
lenguas no habia coincidencia en la especie. El clasificador de hoja (a su
vez, el clasificador de entes que terminan en punta como las hojas de las
plantas) <-shi> en ashaninka y ashéninka indica que kenashi (y también
kenapashi) hace referencia a las hojas de la panca panca; sin embargo,
algunos hablantes lo relacionan con la hoja de la pituca (Colocasia esculenta),
que lleva el apelativo de ‘oreja de elefante’ (Solari, 2019b: 283). Cuando el
poblador ashdninka tuvo la necesidad de calificar los entes que son verdes,
generd una adjetivacion del sustantivo kenashi para este color, que tuvo
como foco de concentracion el verdor de las hojas (Solari, 2019b: 285). Este
proceso ya se evidenciaba a finales del siglo x1x con el registro de Leclerc
y Adam (1890: 103) del término «quina-chiri» (escrito en la ortografia
oficial como kenashiri y kinashiri, segin el dialecto), que refiere el color
verde, y a inicios del siglo xx con el registro de Delgado (1897: 351) de los
términos «kitzari» (en la lengua ashéninka, kitzari) y «quinachir» (kenashiri
0 kinashiri segin el dialecto) para la misma referencia cromatica. De estos
dos dltimos términos, el primero qued6 en obsolescencia.
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Para la reconstruccion del croménimo basico kenashiri, debe partirse
de los cognados arawak preandinos. Aquellos que cumplen con este
precepto son los términos de la lengua ashdninka (/kenafiri/), ashéninka
(/kenafiri/ y la variante /kinafiri/) y del nomatgigenga (/kinasiri/). Sin
embargo, en nomatsigenga, el cognado refiere a una especie de arbol
(Shaver, 1996: 180) que, por las otras referencias del lexema de este
término con funcidn sustantiva (es decir, /kinasi/), est4 relacionado con
las hojas del tubérculo llamado pituca (Colocasia esculenta), esa misma
acepcion se repite en el cognado sustantivo nanti /kenafi/. Si bien hasta
el dia de hoy no se ha publicado un diccionario del kakinte, se deduce,
por las pocas fuentes disponibles, que el cognado en su forma sustantiva
es /kenafi/, que harfa la misma referencia. En ashdninka, el sustantivo /
kenafi/ también refiere a una especie de planta, la panca panca, y solo para
algunos hablantes, la pituca. Una de las especies de pituca en el nomatsi-
genga es registrada por Shaver, 1996: 298) como «quina» (representado
fonémicamente como /kina/), lo que nos sugiere que, en realidad, la forma
kenashi (o kinashi) significaria subyacentemente ‘la hoja de una especie de
tubérculo o hierba’ (Solari, 2019b: 284). En la lengua matsigenka, /kenafi/
refiere una especie de hierba llamada patquina, cuyo nombre cientifico es
Anthurium uleanum Engl. var. nanayense Croat segin Lingdn (2006: 702).

El cambio semantico en el desarrollo del término kenashiri en la
lengua ashaninka y ashéninka (y de kinashiri en el dialecto ashéninka del
Apurucayali) es el siguiente (Solari, 2019b: 286):

‘hoja de panca ‘color de la hoja
‘planlt;.?~ s ‘hojé df: p}anta S panca’ S de panca panca’ > Yerde
medicinal medicinal
‘hoja de pituca’ ‘color de la hoja
de pituca’

El desarrollo unidireccional evidenciado en la evolucién de la
semantica del croménimo kenashiri implica el foco de concentracion
significacional dirigido al color verde y azul verdoso de la hoja de la
panca panca, y la relacién que se forja con la similaridad de la hoja
de pituca (Solari, 2019b: 286). El término ashaninka y ashéninka
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kenashiri (en fonemas, /kenafiri/) es el producto de la adjetivacién
del sustantivo kenashi (en fonemas, /kenafiri/) que, a su vez, proviene
del término protoashdninka /kinafiri/, producto de la lexicalizacién
de */kina/ y el clasificador para hoja */-[i/ (ambos provenientes de
los términos */kina/ y */[i/ del protoarawak preandino, y que habrian
representado una planta medicinal en general o una especie desconocida
y un ente que termina en forma de punta), donde ya se habia formado
el concepto de un ente que cura y cuya manifestacion fisica estd bajo
la forma de hierba.

Figura 4. Hojas de pituca (Colocasia esculenta) —a la izquierda— y de la pan-
ca panca (Xanthosoma poeppigii Schott) —a la derecha—. Adaptado de «http://
www.selvanet.com.pe/2010/10/la-pituca-o-tarocolocasia-esculenta.html»
(imagen de la izquierda) y «http://plantas.facilisimo.com/oreja-de-elefante-
para-el-jardin-o-para-el-interior-de-tu-casa_184017.html» (imagen de la
derecha). Citado en Solari (2019b: 285).

En protoashdninka y en la primera etapa de desarrollo de sus
lenguas hijas, el ashdninka y ashéninka, kenashiri habria significado
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literalmente ‘el color de la hoja de la panca panca’, lo que revelaria
su condicién de protocroménimo, es decir, un adjetivo que califica
un ente a través del color que se percibe en él. Solari (2019b: 304)
afirma que cuando un término es considerado un protocroménimo,
«ese término no puede ser considerado un término cromatico per se,
sino que aun se encuentra en la fase de descriptor visual, un término
que describe el aspecto cromdtico de un elemento fijo». Si una lengua,
sea en la etapa de desarrollo conceptual en que estuviese, no tiene un
término genérico que represente el concepto abstracto color, podria
solamente tener descriptores visuales que califiquen una caracteristica
de ella a través de la caracteristica visual cromatica de un referente
en particular, por lo que aquellos que estén establecidos en el habla
colectiva serian protocroménimos. Posteriormente, si el significado
de los descriptores visuales se generaliza, desligandose de su referente
etimoldgico, estos términos ya podrian ser considerados como cromé-
nimos, siempre y cuando el concepto abstracto color se haya generado
en la lengua. Entonces, kenashiri es el producto de la metonimia una
ESPECIE DE PLANTA POR EL COLOR DE LAS HOJAS (ESA ESPECIE DE) PLANTA,
donde la semantica actual de este croménimo bdsico mantuvo la nocién
del color verde-azulado de las hojas de esa planta para calificar todos
los entes (en muchos casos, exceptuando entes de origen vegetal) que
sean verdes.

Se postula que kenashiri se encuentra en una etapa de transiciéon
tardia que comenz6 hace més de un siglo, cuando el ashdninka estuvo
en la necesidad de calificar un color como el de las hojas de los drboles
o arbustos y cuando comenzé a emplear el tinte verde. Al emplearse
kenashiri como color que se diferencia del negro, se gener6 otra categoria
cromatica. De ahi se desprende que, en un pasado remoto, en la etapa
del protoashaninka preandino, los cromemas que pertenecian al verde
eran percibidos como negro; es decir, no habia categoria VIRIDIS y
todos los cromemas que actualmente pertenecen a esta categoria estaban
dentro de la protocategoria NIGER-VIRIDIS-CAERULEUS, conocida en
inglés como BLACK-GREEN-BLUE (Bk/G/Bu) segtn la terminologia
empleada en la segunda revision de la teoria de los colores basicos (¢f.
Kay, Berlin, Maffi y Merrifield, 1997).
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5.5. Etimologia y desarrollo semantico de los términos secundarios
de la categoria VIRIDIS

5.5.1. Los términos matsiriari y natsiriari

El croménimo ashdninka matsiriari (y su variante atsiriari, producto de una
aféresis) y el ashéninka natsiriari son el producto de la evolucion del término
protoashédninka natsiriari. No se descarta que haya existido una variante
con la consonante nasal labializada (matsiriari) dentro de esa etapa de la
protolengua. Su empleo en el dialecto ashaninka del rio Ene es casi nulo. Su
reconstruccion etimoldgica se realiza con la ayuda de los datos disponibles
que se tienen de las lenguas arawak preandinas como la matsigenka.

Tabla 3
Cuadro comparativo del término secundario “matsiviari” y “natsiviari” para la
categoria VIRIDIS. Adaptado de Solari (20195: 279)

Macrolengua ashdninka

Lengua ashdninka Lengua ashéninka
TB EN RA PE

matsitiari | matsiriari | — — — — _ _

verde — atsitiari | — | atsiri- — — — —

— — — ar natsiriari | natsiriari | natsiriari natsiriari

Para la reconstruccién de este croménimo, debe recurrirse a los cognados
existentes (totales o parciales) en las otras lenguas arawak preandinas:

Tabla 4
Cuadro comparativo del término secundario “matsiviari” y “natsiviari” para la
categoria VIRIDIS. Adaptado de Solari (20195: 287)

Caste-  Ashé- Ashininka ~ Kakinte ~ Nomatsi- ~ Matsigenka Nanti Protoarawak

llano ninka genga preandino

verde | [natsiiari/ | /matsiciari// - — Inafsitiyari/ | /nafsifiyari/ | */naSSiriya-i/
afsiiari/ i?
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Este crom6nimo hace referencia a la cualidad de verde aplicada
especialmente a las plantas y sus partes, como las hojas, el tallo y el color de
los frutos en una determinada etapa de crecimiento. Se evidencia un cognado
en la lengua matsigenka (y posiblemente sea el mismo en nanti, dado
que son lenguas con un nivel medianamente alto de coincidencia léxica),
/natsiriyari/, término que hace referencia a la cualidad pirpura-negruzca
de la piel de la persona, en especial, en el rostro, producto de la afectacién
de algtn suceso negativo como el infectarse de sarna u otra enfermedad
cutdnea (¢f. Snell, Chavez, Cruz, Collantes y Pereira 2011: 292); a su vez,
este es el producto de la adjetivacién de /nafsiriya/, término que hace
referencia a esa gama de colores oscuros (¢f. Snell et al. 2011: 292, 327). No
obstante, solo en sus formas flexionadas y derivadas /o-natsiriya-i-taya/ y
Jo-natsiriya-pa-taya/, el lexema matsigenka /natsiriya/ refiere a la cualidad
verduzca de las frutas medianas y los platanos, respectivamente. Por tanto,
a partir de estas acepciones en sus formas modificadas morfoldgicamente,
el sentido genérico del lexema /natsiriya/ habria hecho referencia a la
coloracién oscura de un ente afectado por algin suceso, posiblemente
debido a causas naturales o por un suceso negativo. A partir de todos estos
datos, se procede con la reconstruccion etimoldgica del término secundario
MAtsiviar: y natsiviari.

En protoarawak preandino, el término */natsiriya/ fue un proto-
lexema que habria referido a la coloracion oscura de un ente (de morado
a negro) por causas naturales debidas a un desarrollo etario o por un
suceso negativo. En protoashdninka, este evoluciona a */natsiria/
(forma que se establece posteriormente en la lengua ashéninka), lo que
mantiene la nocién de la coloracién oscura de un ente, en esta etapa,
dentro de las tonalidades del verde. Otra de las evidencias que se tiene
sobre el surgimiento de las variantes por orden cronoldgico es el hecho
de que Leclerc y Adam (1890: 100) registran <nachiriari> (escrito en
la ortografia oficial como nachiriari o natsiriari, segin la pronunciaciéon
del usuario); posteriormente, Delgado (1897: 351) registra «nachiriari»,
que demuestra aparentemente una pronunciaciéon antigua del término
con la consonante africada palatal sorda (es decir, /natTiriari/), lo que se
confirma con el registro que hace Sala (1905: 194) a partir del mismo
término.
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Mis adelante, se genera un alternante, */mafsiria/, forma que
se establece en la lengua ashdninka. La coincidencia semantica con el
cognado matsigenka se da, como se sefial6 antes, cuando en esta lengua
el término se encuentra en su forma flexionada y derivada (¢f. Solari,
2019b: 287-288).

El cambio semantico en el desarrollo del término matsiviar: y natsiriari
es el siguiente (Solari, 2019b: 289):

‘coloracién oscura en ‘coloracién
un ente en sentido >  verduzca >  ‘verde’
negativo’ en un ente’

El desarrollo unidireccional evidenciado en la evolucién semdantica
del concepto ‘verde’, aplicado a las partes de las plantas que tengan esa
tonalidad (como las hojas o la cdscara de los frutos en una determinada
etapa de crecimiento), va desde la nocién de coloracién oscura hasta
especificarse en la tonalidad verduzca (Solari, 2019b: 289).

5.5.2. Los términos eereki y eerepa
En la lengua ashdninka y ashéninka, se describen los frutos que recién

estdn brotando y que tienen una coloracién verduzca a través del
lexema <eere>.

Tabla 5
Cuadro comparativo del término secundario “eereki” y “eerepa” para la categoria

VIRIDIS. Adaptado de Solar: (2019b: 279)

Castellano Macrolengua ashdninka
Lengua ashdninka Lengua ashéninka
SA TB EN RA PI GP AP
verde (in- | eereki | eereki | eereki | eereki | eereki | eereki | eereki firiki
maduro) | eerepa | eerepa | ecrepa | eerepa | cerepa | eerepa | eerepa | iiripa
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Para la reconstruccion de este croménimo, debe recurrirse a los cognados
existentes (totales o parciales) en las otras lenguas arawak preandinas:

Tabla 6
Cuadro comparativo del lexema <eere> de donde se derivan los términos “eereki”
y “eerepa”, ambos pertenecientes a la categoria VIRIDIS. Adaptado de Solari
(2019b: 290)

Castellano ~ Ashé-  Ashd-  Kakinte ~ Nomat-  Matsi-  Nanti Protoarawak
ninka  ninka sigenga  genka preandino
nociénde | feiwe/ | Jeire/ Jexre/ — = — *fexre/
algo que

recién nace

Estos dos cromoénimos (eereki y eerepa) hacen referencia a la cualidad
de verde aplicada especialmente a las plantas y sus partes, como las hojas,
el tallo y el color de los frutos en una determinada etapa de crecimiento.
Son unos de los pocos croménimos que tienen forma sustantiva. Para su
reconstruccion, debe partirse directamente de los componentes fosilizados
que presentan estos dos términos, dado que no presentan cognados en
las otras lenguas arawak preandinas y, para llegar hasta la forma que
habrian tenido en el protoarawak preandino, debe reconstruirse el lexema
<eere>. En ashaninka y ashéninka, este lexema indica la nocién de un
ente que recién nace o estd en etapa temprana de crecimiento, aunque
solamente se emplea con sufijos fosiles, nunca independientemente.
Sin embargo, Sala (1905: 194) registra el término «eere» (escrito en la
ortografia oficial como eere y representado fonémicamente como /eire/)
con el significado de ‘verde’, ‘estar verde’ y ‘color verde’. Aparentemente,
hasta hace aproximadamente un siglo, «eere» era un sustantivo que
habria referido a un ente verde y un adjetivo que calificaba el color
verde de un ente.

La semantica de <eere> se fundamenta, segtin Solari (2019: 291),
en el significado de los términos ashdninka y ashéninka que tienen el mismo
lexema, tales como como eentsi (nino/a), eereki (tierno recién brotado, verde),
eereshi (hoja tierna, recién brotada), eeretaantsi (brotar, ser tierno, ser verde) y
eeretsoba (hoja de la palmera que recién brota) (Payne, 1980: 60-61), en los
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que el sentido de ‘recién brotado’ o ‘algo que estd en un estadio temprano
de maduracién’ recae en el lexema <eere>. La reconstruccién del lexema
del protoarawak preandino */e-re/ parte del hecho de que */re/ habria
significado cualquier ente percibido a la vista, mientras que */e:/ habria
concentrado el significado de algo que recién ha nacido o se encuentra en
la etapa mas precoz del crecimiento.

Para los frutos, generalmente los redondos, se emplea eereki
—literalmente significa ‘fruto recién nacido’—, y para los frutos largos
(por ejemplo, el platano), se emplea eerepa —literalmente significa ‘fruto
largo recién nacido’). Algunos hablantes emplean indistintamente ambos
términos (Solari, 2019b: 291). Esta acepcion se evidenciaba desde hace
mas un siglo, a través de la recopilacion de Leclerc y Adam (1890: 95),
donde registran «eere-te» (escrito en la ortografia oficial como eereri
y que se interpreta actualmente como ‘la cubierta verde de un fruto’,
‘cascara de un fruto’) para ‘estar verde la fruta’, y «eripengui» (escrito
en la ortografia oficial como eerebenki y que se interpreta actualmente
como ‘planta cuyas hojas verdes recién brotan’) para ‘verde’. Esta
ultima entrada la registra también Delgado (1897: 351) con el mismo
significado. Empero, Delgado también registra «airiki» (escrito en la
ortografia oficial como eereks), donde por primera vez se hace referencia
al color verde a partir de la coloracién de la cédscara del fruto cuando
estd inmaduro. Afios mas tarde, Sala (1905: 194) registra también los
términos que tienen el lexema <eere> como «eirisch» (escrito en la
ortografia oficial como eereshi) —quiza motivado por la referencia al
color de la hoja que recién brota—, <eere> (escrito en la ortografia
oficial como eere), y también se registran verbos referentes al verde
como «eirisch sitaca» (escrito en la ortografia oficial como eereshitsitake)
y «eerete» (escrito en la ortografia oficial como eeret7), ambos como
‘verdear’. Sin embargo, eereti debe interpretarse actualmente como ‘la
cubierta verde (de la fruta)’.

Los términos eereki y eerepa no cumplen con los requisitos para ser
considerados colores bésicos (Solari, 2019b: 291). No son monolexémicos
porque su significado es predecible a través del significado de sus partes,
a pesar de que, en estos casos, <-ki> y <-pa> son sufijos que se han
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fosilizado al lexema <eere>, y su aplicacién esta restricta a una clase
estrecha de objetos, como los frutos.

El cambio semdntico en el desarrollo de los términos eereki y eerepa
es el siguiente (Solari, 2019b: 292):

‘algo que recién ‘algo que recién
. nace’ nace’
‘algo que recién nace’” > >
‘algo verde’ ‘algo verde’

Se evidencia el desarrollo unidireccional en la evolucién del
sentido del lexema <eere> y en sus dos manifestaciones sustantivales
con funcién adjetival eereki y eerepa. La formacion de estos croménimos
es producto de la metonimia LA FRUTA INMADURA POR EL COLOR VERDE
DE LA CASCARA DE LA FRUTA INMADURA, en donde el foco atencional es el
color del fruto cuyo desarrollo fisico es de poco tiempo. En un pasado
remoto, estos términos habrian referido solamente a un fruto que
recién brota y, en los dltimos siglos, la semantica de estos términos
se habria extendido al color de ese fruto que recién brota que, en la
mayoria de los casos conocidos, es verde (Solari, 2019b: 292).

5.6. Estructura interna de la categoria CAERULEUS

A través de la teoria de los prototipos, se presenta el siguiente esquema
donde se expone la estructura interna de esta categoria:
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Figura 5. Estructura interna de la categoria CAERULEUS segun la teoria
de prototipos. Los atributos de esta categoria estdn representadas a través de
conjuntos, donde «a» equivale a los croménimos cuyos cromemas pertenecen
al campo del color azul; «b» equivale a los croménimos cuya aplicacién califi-
cativa a diferentes contextos no es limitada, y «c» equivale a los croménimos
que no limitan con otras categorias. Adaptado de Solari (2019: 297).

En la lengua ashadninka, la categoria CAERULEUS carece de
estabilidad porque no todos los hablantes reconocen sus términos rela-
cionados al grupo de cromemas que los hispanohablantes denominarian
azul. En la lengua ashéninka, esta categoria se hace evidente porque la
mayorfa de sus hablantes emplean un hispanismo para calificar los entes
que se perciben azules, asoriri (Solari, 2019b: 297). En el macrodialecto
ashdninka, este término es reconocido por pocos hablantes, por lo que se
resalta su cardcter de inestable y, en el caso de la mayoria de hablantes
de este macrodialecto, una categoria inexistente, a excepcién del dialecto
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ashéninka del rio Apurimac donde se evidencia que esta categoria es
estable por la existencia de un término basico, kamachonkari. Esta categoria
no tiene términos secundarios (Solari, 2019b: 298).

5.7. Etimologia y desarrollo seméntico del término basico de la ca-
tegoria CAERULEUS

El croménimo que agrupa los cromemas que los hispanohablantes deno-
minan azz/ tiene las siguientes formas en la lengua ashéninka y en un
dialecto en particular de la lengua ashaninka:

Tabla 7
Cuadro comparativo del término basico “asorivi” y “kamachonkari” para la cate-
y

goria CAERULEUS. Adaptado de Solari (2019b: 281)

Macrolengua ashaninka

Lengua ashéninka Lengua ashéninka
SA TB EN RA PE PI GP AP

kenas- | kenas- | kenas- —

hiri hiri hiri asoriri asoriri | asoriri | asoriri

aul » - .
asoriri* | asoriri* | asori- — 0

ik

— - — | kamachonkari | kamachonkari | — — -

El asterisco a la derecha del término asoriri en los casilleros corres-
pondientes a la lengua ashdninka sefala que pocos hablantes reconocen
la existencia de esta categoria (por consiguiente, de este término prestado
del castellano). Empero, debe recordarse que esta categoria no es estable
(¢f- Solari, 2019b: 294) porque la mayoria de hablantes de esta lengua no
la reconocen como vilida, pues consideran los cromemas l, l, l y H (y
aquellos derivados que se acercan mas al color que los hispanohablantes
denominan verde, negro y piirpura) como kenashiri, es decir, pertenecientes
a la categoria VIRIDIS.

En el caso de kamachonkari, se seiala que el término que esta dentro
del casillero que sefala el dialecto ashéninka del Alto Perené no es un
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cromo6nimo, sino un zo6nimo empleado en esta region que hace referencia
a una especie de mosquito. Solo pocos hablantes lo consideran como
un protocroménimo. En el dialecto ashdninka del rio Apurimac, es el
cromé6nimo basico de la categoria CAERULEUS.

Para la reconstrucciéon de estos dos cromdnimos, debe recurrirse a
los cognados existentes (totales o parciales) en las otras lenguas arawak
preandinas:

Tabla 8
La reconstruccion del término bdsico de la categoria CAERULEUS en la lengua
ashéninka. Adaptado de Solari (2019b: 283)

Caste-  Ashé-  Ashd- Kakinte Nomatsi- Matsi- Nanti  Origen del

llano  ninka  ninka genga genka término

azul | fasoriri/ | /asoriri/ — — — — | esp. lat. /asul/

El croménimo asoriri es un producto del intercambio cultural y
linguistico entre la poblacién ashdninka e hispanohablante, tanto por el
contacto que entablaron los espafoles en la época virreinal y, en menor
medida, los llamados «criollos» en la época republicana, como por el contacto
con los migrantes andinos que llevan consigo el habla castellana, también
«colonos». En su forma lexemadtica, asori es la adaptacién del croménimo
castellano azul. Al agregar el sufijo adjetival <-ri>, se genera el significado
‘cualidad de asor7’. Es empleado principalmente en la lengua ashéninka
por los hablantes que ya la han diferenciado claramente de los cromemas
del verde, y uno de los motivos mas importantes es la introduccion del
tinte artificial de color azul en la sociedad ashadninka, que se manifiesta
a través de las ropas occidentales que algunos pobladores visten (Solari,

2019b: 294).
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Tabla 9
La reconstruccion del término basico de la categoria CAERULEUS en la lengua
ashéninka. Adaptado de Solari (2019b: 294)

Caste-  Ashéninka ~ Ashdninka ~ Kakinte  Nomat- Matsigenka Nanti ~ Protoarawak

llano sigenga preandino

a, | famafiari® | famafnfari® | Kamafonka/ | — | Kamaonkati | — | *hamaoNket]
celeste

La acepcién que presenta el término kamachonkari en la lengua asha-
ninka es distinta de la que presenta en la lengua ashéninka. Las razones se
definen, en primer lugar, en que este término funciona como croménimo
en solo un dialecto (el ashdninka del rio Apurimac) y no se descarta que
la cercania geogrifica de sus hablantes con aquellos que hablan la lengua
matsigenka influyera en su semdntica, dado que en esta otra lengua arawak,
hablada en el departamento de Cusco, también es un croménimo que hace
referencia a una gama de colores que abarca desde las tonalidades verde-
azulinas hasta las azules, sea cual fuere el grado de brillo; es decir, lo que los
hispanohablantes denominarfan azul, celeste y verde-azulino o azul verduzco.
La acepcién ya se habia confirmado hace mas de un siglo a través del registro
de Wiener (1880: 789) y Touchaux (1890: 11), donde recopilan para azu/
«camachuneari» (una representacion ortografica errada de kamachonkari,
posiblemente, por cuestiones de error de imprenta, confundieran <c¢> por
<e>y <o0> por <u>, aunque este ultimo caso podria haberse debido a
que algunos hablantes, como hasta el dia de hoy, pronuncian la vocal baja
/o] con el rasgo [+alto], es decir, como [o], [u] o [u]). En segundo lugar,
se observa que en el dialecto ashéninka del Alto Perené este término hace
referencia a una especie de insecto «cuyo efecto de su orina en la piel de la
persona cuando esta se posa en ella es de un ardor muy intenso y se observa
una mancha de una coloracién rojiza» (Solari, 2019b: 295). Esta acepcién de
kamachonkari en el dialecto ashéninka del Alto Perené evidencia una cierta
correspondencia con el cognado kakinte. En esta otra lengua arawak, el
lexema /kamatfoNka/ hace referencia al color de la sangre cuando es oscura.
Por lo tanto, hasta este momento, el lexema da una pista sobre un posible
significado en una etapa anterior de estas lenguas.
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Las acepciones que se tienen de kamachonkari en el dialecto ashaninka
del rio Apurimac y en el dialecto ashéninka del Alto Perené y del lexema /
kamatfoNka/ en kakinte nos remitirfan a que este lexema en protoarawak
preandino, es decir, */kamatfoNka/, habrfa hecho referencia a la nocién de
un color con un bajo grado de brillo, extendido desde el rojo oscuro hacia
el azul. Habria la posibilidad de que el término protoarawak preandino */
kamatfoNka/ haya sido conformado por */kgma/ y */tfoNka/, de donde el
primer protolexema evoluciona, a través de la fosilizacion del sufijo */-ra/, en
ashaninka a /kamara/, cuya adjetivacion (/kamarari/) hace referencia al color
marrén; en matsigenka, en el lexema /kamara/ y en el croménimo /kamarari/,
y en nomatsigenga, en el lexema /komara/y en el croménimo /komarari/. De
ahi que el simbolo /3/ en */kgmatfoNka/ signifique una vocal central baja no
redondeada (es decir, /a/) que, solo en una de sus evoluciones segun la lengua
(en este caso, en nomatsigenga), gana el rasgo de posterioridad y labial, que
se convierte en vocal posterior redondeada. Se desconoce, por el momento, la
seméntica de la protoforma */tfoNka/ por falta de datos disponibles.

A partir de */kamatfoNka/ y su relaciéon con los cognados del
croménimo ashédninka y ashéninka kamarari, debe remitir a la idea de que
la protoforma */kgma/ hiciera referencia a un ente o el color de un ente
que presenta un bajo grado de brillo y que abarca una gama de colores
que los hispanohablantes denominan rojo, marrin y azul.

El cambio semdntico en el desarrollo del término kamachonkari en
la lengua ashdninka y ashéninka es el siguiente (Solari, 2019: 296):

‘color de ‘color que va desde el ‘azul’
bajo brillo’ verde azulado hacia (ashdninka RA)
el azul’ (ashdninka)
> >
‘ente con ‘insecto cuyo efecto ‘insecto cuyo efecto
colores de de su secrecién en la de su secrecién en la
bajo brillo’ piel es la generacion piel es la generacion
de una mancha de una mancha rojiza’
rojiza’ (ashéninka) (ashéninka PE)
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Si se parte del protoashdninka, la posible acepcion de */kqmatToNka/
habria remitido a un ser animado con colores (o caracteristicas visuales)
que habrian variado entre el rojo, marrén y azul. Desde la etapa del
protoashaninka, */kamatJoNka/ habria sido un protocroménimo que
denominaba una especie de animal —a partir de la acepcion en el ashéninka
del Alto Perené, una especie de insecto de la cual se desconoce el nombre
cientifico— y que hacia referencia a la cualidad cromatica de aquel insecto.
Por contacto lingtlistico, en el ashdninka del rio Apurimac, kamachonkari
recibe del cognado matsigenka la acepcion de hacer referencia al color
azul, dado que, en el caso de esta lengua, prima la evolucién que habria
partido de la referencia a un color que excluia el color rojo y marrén, por
lo que se limitaba a las tonalidades azulinas.

6. Conclusiones

Uno de los argumentos que podria jugar a favor de diferenciar la lengua
ashdninka de la ashéninka y no considerarlas como una sola lengua es el
hecho de que los limites de la categoria VIRIDIS (referente al color verde) en
cada lengua son diferentes, lo que genera en el ashéninka y en el ashdninka
del rio Apurimac la categoria CAERULEUS (referente al color azul).

La necesidad del empleo del tinte azul generalizado entre varias
comunidades ashéninkas, ademas del contacto cuasicontinuo con la pobla-
cién hispanohablante y el contacto que tienen a menudo los hablantes del
ashaninka del rio Apurimac con la poblacién matsigenka, habria generado la
aparicion de la categoria que clasifica la terminologia referente al color azul.

El croménimo kenashiri —y su variante geodialectal kznashiri— basa
su semdntica a partir de la caracteristica verduzca-azulina de las hojas de
la panca panca, la que posteriormente se extiende a calificar cualquier
ente que sea verde.

El croménimo matsiriari (en ashdninka) y natsiriari (en ashéninka)
habria sido el resultado de la percepcién de una coloracién oscura en un
ente y trasladado a la coloracién verduzca de las plantas y frutos cuando
se encuentran en una etapa anterior a la madurez.
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Los croménimos eereki y eerepa parten del sentido de que algo recién
nace o brota, sentido que se traslada al nacimiento o brote de los frutos, en
donde el foco atencional es el color verduzco de estos cuando se encuentran
en esta etapa temprana de desarrollo.

El croménimo asoriri es una adaptacion del término hispano azul
para calificar los entes de ese color, que se produce por una necesidad de la
poblacién de calificar los entes que tienen ese color, cuyo tinte empleado
para colorearlos es artificial, generalmente.

La semdntica del croménimo kamachonkari habria partido desde la
referencia hacia un ente cuya gama cromdtica tuviera un bajo grado de
brillo, que abarcaria el rojo, marrén y azul. El sentido de referencia hacia
un ente queda evidente en el dialecto ashéninka del Alto Perené, donde
el foco atencional es la mancha rojiza que una especie de insecto deja en
la piel de la persona a través de su picadura. En cambio, en ashaninka del
rio Apurimac, hace referencia a la gama de colores del azul, que mantiene
la noci6én pasada de la cualidad de un ente caracterizado por el bajo brillo
que presenta.
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Resumen.

En este articulo, se retinen los resultados de la investigacion de mi tesis
acerca de la relacién de dos errores 1éxicos: la imprecisién y redundancia
léxica en la coherencia del texto argumentativo de universitarios de los
primeros ciclos. Se define la coherencia como la construccién de una
unidad de sentido sin ninguna contradiccién entre sus partes, lo que
contribuye a la interpretacion del texto a partir de la vinculacién léxica
con el desarrollo del contenido del texto desde espacios menores a nivel
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de microestructura, relacion entre oraciones, asi como de estas con el
texto en general a nivel de macroestructura. En el estudio, se tuvo como
objetivo principal analizar como la imprecision y la redundancia léxica
generan consecuencias semanticas en la coherencia de los textos de los
estudiantes de la muestra. La investigacién tuvo un enfoque cuantitativo,
ya que primero se contabiliz6 la cantidad de errores para vincularlos
estadisticamente, mediante el programa SPSS, con la coherencia textual.
El disefio del estudio es no experimental y explicativo, ya que no existe
manipulacion de las variables. Los resultados de la investigacion se pueden
sintetizar en que hay una relacién positiva entre la presencia o ausencia
de la imprecisién, impropiedad, redundancia léxica y coloquialismos,
y la coherencia de los textos argumentativos de la muestra. Es decir,
conforme incrementaba el nimero de errores léxicos, los textos se volvian
menos coherentes.

Palabras clave: semantica del texto, errores léxico-semanticos, coherencia
lineal o local, coherencia global, mecanismos de cohesién léxica.

Abstract:

In this article, I bring together the results of my thesis research on the
relationship between two lexical errors: lexical imprecision and redun-
dancy in the coherence of freshmen’s college student argumentative texts.
Coherence is defined as the construction of a unit of meaning without any
contradiction between its parts, which contributes to the interpretation
of the text from the lexical link with the content development of the text
from minor spaces at the level of microstructures, relationship between
sentences, as well as their relation with the text in general at the level
of macrostructure. In the study, the main objective of the study was
to analyze how lexical imprecision and redundancy generate semantic
consequences in these students’ textual coherence. The research had a
quantitative approach, since the number of errors was first counted in
order to statistically link them, through the SPSS program, with textual
coherence. The study design is non-experimental and explanatory, since
there is no manipulation of the variables. The results of the research can be
summarized in that there is a positive relationship between the presence or
absence of imprecision, impropriety, lexical redundancy and colloquialisms,
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and the consistency of the argumentative texts of the sample. That is, as
the number of lexical errores increased, the texts became less coherent.

Key words: text semantics, lexical-semantic errors, linear or local coherence,

global coherence, mechanisms of lexical cohesion.

Fecha de recepcion: 10/02/2020
Fecha de aceptacion: 25/04/2020

1. Introduccién

Esta investigacion surge de mi experiencia como docente del curso de
Redaccién en las aulas universitarias. Quise explorar algunos errores
frecuentes sobre los usos léxico-semanticos, ya que observé que no cons-
trufan sus escritos con un nivel de riqueza léxica y que esto afectaba la
coherencia para interpretar claramente el texto. Estos usos incorrectos que
se evaluaron fueron la imprecisién y la redundancia léxica.

Lamentablemente, en el tiempo actual, los universitarios de los
primeros ciclos no toman conciencia sobre cémo redactan y no han
interiorizado la idea de que estdn formandose para ser futuros profesio-
nales. Este entorno exige alumnos con un bagaje 1éxico formal, preciso
y apropiado que les permita expresarse con claridad en sus escritos. Sin
embargo, esta realidad no es frecuente y constituye parte de la proble-
matica de la competencia léxica universitaria. Ello es uno de los factores
que genera bajos niveles de logro en la redaccién de textos académicos
en la universidad. La muestra que elegi correspondié a los estudiantes
matriculados en el curso de Comprension y Produccion de Textos 1T del
periodo académico 2019-I1. Las edades de los estudiantes oscilaban entre
16y 20 afios. Se recogieron textos argumentativos de 110 universitarios
(43 mujeres y 67 varones).
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Generalmente, los usos Iéxicos mencionados son estudiados de manera
independiente, aislados, sin relacionarlos con otras partes o ideas del texto.
Por ejemplo, la investigacion de Gilberto Fregoso contabiliza solo los errores
en apartados grafemdtico, léxico, sintdctico, semantico y ortografico a partir
de las expresiones de algunos de sus estudiantes universitarios del Centro
Universitario de Los Altos en la Universidad de Guadalajara.

En relacién con algunas investigaciones vinculadas con mi objeto
de investigacién. Existe un estudio que identifica algunos errores léxicos
en textos de alumnos de primer ciclo para evaluar los niveles alcanzados
—va sea alto, medio o bajo— entre dos universidades privadas y dos
universidades estatales de Lima. El proyecto de investigacion se tituld
«Errores en la produccion escrita en alumnos de pregrado», a nombre
de Félix Quesada Castillo. Los resultados determinaron que los errores
frecuentes entre los ingresantes de 1995 eran anacoluto, coloquialismo,
discordancia, redundancia, impropiedad léxica, incoherencia textual,
conector inapropiado, queismo y dequeismo. De acuerdo al numero de
errores, se pudo determinar que la universidad privada fluctdaba entre
el puntaje alto y medio, mientras que la universidad estatal, entre el
puntaje alto y bajo.

A pesar de que mi investigacién no mide niveles de aprendizaje
alcanzados, he querido introducir este aspecto de la medicién de las capaci-
dades de coherencia y cohesion en estudiantes universitarios. Estas se miden
por separado y no se relacionan o correlacionan. Nelson Alvarado-Pino,
en su tesis Andlisis de la coberencia y cobesion de textos expositivos redactados
por estudiantes universitarios de primer ciclo (2019), concluyé que el 74% de
textos no evidenciaba el desarrollo a un nivel logrado y el 26% de los
textos logré un desempefio adecuado de cohesion léxica. Inclusive, la
tesis de Ingrid Isabel Medina Cardozo y Marcos Oswaldo Arnao Vasquez,
Coherencia y cohesion en el discurso escrito de estudiantes universitarios del primer
ciclo 20121 de la Universidad César Vallejo (Chiclayo) (2013), se vincula con
lo antes dicho. Sobre este ultimo estudio, me parece importante senalar
los siguientes resultados en cuanto a la capacidad de coherencia: el 81%
redacta parrafos con afirmacion, informacion y garantia de forma deficiente
o mala; el 83% escribe de manera deficiente distintos tipos de parrafos
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y usa mecanismos de coherencia; el 89% tiene problemas en el uso de
mecanismos de cohesion, conectores y marcadores discursivos.

2. Marco teérico
2.1. Entre el 1éxico y el significado

Existen dos aspectos importantes en la ensefianza del 1éxico al alumno:
el incremento de su 1éxico y la correccion de errores léxicos. Una persona
adquiere muchos de los significados adoptados mediante la interpretacion
del contexto o porque los memoriza.

Por otro lado, es importante sefialar ciertas diferencias concep-
tuales entre léxico, variedad léxica y significado. Para el Diccionario de
la lengua espaiiola (DLE 2018), el 1éxico es el vocabulario, el conjunto
de las palabras de un idioma o que pertenecen al uso de una regidn,
a una actividad determinada, a un campo semdntico dado, etc. De
manera general, ese conjunto de palabras permitird expresar todo el
mundo extralingiiistico. Asi lo sefiala Coseriu (1987, como se cita en
Roque, 2016: 40): «Por léxico hay que entender la totalidad de aquellas
palabras de una lengua que corresponden a la organizacién inmediata
de la realidad extralingiistica».

La variedad léxica, en este estudio, se relaciona con todo el bagaje o
repertorio 1éxico que posee un sujeto y que ofrece en su escritura de manera
conveniente y diversa. Esto se evidencia en un texto cuando se emplean
distintas palabras, lo que torna la expresion agradable y elegante. Por el
contrario, la falta de variedad léxica es denominada como monotonia o
pobreza (Lovén, 2012). Quesada-Vargas (2005: 34) explica: «Este defecto,
conocido como monotonia o pobreza, se manifiesta en el abuso de varios
verbos comunes o faciles (llevar a cabo, hacer, realizar, efectuar, tener...)
que se emplean con variedad de significados en lugar de otros mas aptos
y precisos». Se afirma que la variacién de una lengua se vincula directa-
mente con su ejecucion, asi «como un hecho intrinseco a las lenguas e
inevitablemente unido al uso de las mismas, lo que justifica la importancia
de su estudio» (Escoriza, 2012: 248).
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El uso de diversas palabras se vincula con un aspecto que es inherente
a ellas y que se denomina significado. No existe una relacién univoca entre
la palabra y su significado, sino que suelen ser limites cambiantes y poco
precisos, y su concrecion depende en gran medida del texto y la situaciéon
en que se produce. Para Lyons (1980, como se cita en Roque, 2016: 25), «el
significado de las expresiones lingiiisticas se describe a partir del concepto
de significacion, en el sentido las palabras y otras partes del habla forman
signos que significan o representan otras cosas». Por otro lado, Miranda
(2000, como se cita en Roque, 2016: 44) dice: «Significado es el contenido
de un signo o de una expresion en cuanto dado en una lengua determinada
y exclusivamente por medio de la lengua misma».

Definitivamente, constituye un problema para los hablantes de
una lengua, ya sea por poca instruccién o memoria, el identificar y
emplear las palabras con su uso correcto o con el pertinente significado
de acuerdo con el mensaje que se desea transmitir. De ahi la impor-
tancia de afirmar que sin la asignacion del significado a las palabras
no podriamos expresar nuestras ideas y pensamientos de la mente. De
Beaugrande y Dressler (1972) definen el significado como «designar la
capacidad de una expresion lingtistica (o de cualquier otro tipo de signo)
para representar y para transmitir conocimientos (es decir, significados
virtuales)». Para aminorar esa dificultad de usar el término correcto,
considero que debemos distinguir entre lo que es significado y sentido,
ya que este ultimo es la forma particular y concreta con que un escritor
usa una palabra en el texto. De Beaugrande y Dressler indican que
se utiliza «para referirse al conocimiento que se transmite de manera
efectiva mediante las expresiones que aparecen en el texto» (1972: 25).

2.2. Errores léxico-semanticos

Uno de ellos es la imprecision léxica, también denominada vaguedad. En la
practica, se considera que es la dificultad para establecer limites definidos a
un término. Esos limites estan referidos a la polisemia que poseen algunas
palabras dentro del idioma espafiol. No considerar esa variedad de signi-
ficados de término influye en confundirnos con la pertinencia del sentido
que le damos a una palabra cuando se construyen unidades de sentido
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mayores como oraciones, parrafos o el texto. Por ello, es importante que se
reflexione antes de utilizarlos. Por ejemplo, cuando queremos denominar a
alguien como calvo, a veces lo decimos a una persona que no tiene ningin
cabello o que lo ha perdido parcialmente; ¢cudnto cabello debe perder para
colocarlo bajo esta etiqueta? (Escandell, 2007).

En el proceso de interpretacion de mensajes de un texto, se pierde
informacién, que se combina con un aumento o disminucién de precisién
cuando analizamos el mismo texto. Bernardez (1994: 21) sefiala: «En cambio,
T" es impreciso porque el lenguaje lo es necesariamente, ya que depende de una
categorizacion generalizadora de la realidad que va mas alld de la generalizacion
efectuada por la percepcion y la cognicién humanas». También, es importante
indicar que el escritor o productor del texto sera el encargado de que el texto
tenga la menor cantidad de imprecisiones para que sea considerado como
6ptimo. Al respecto, Bernardez (1994: 21) afirma:

El «problema de la comunicacién lingiiistica» consiste, como vimos mds
arriba (1.2.), en cémo puede saber P que su texto garantiza, en la medida
de lo posible, que R* comprenderd M a partir de T. Podemos entender la
coherencia, en el marco en que estamos trabajando, en términos de forma
6ptima que habra de adoptar el texto para solucionar ese problema.

El otro error léxico que se someti6 a evaluacién en este estudio
es la redundancia. Esta es la repeticién innecesaria de una palabra para
transmitir un sentido que estd claramente identificado por el lector. Por
consiguiente, la palabra considerada redundante esta de mas en el texto,
pues contiene un significado que estd incluido en otro término. Roque
(2016: 29) define: «La redundancia es la repeticion innecesaria de palabras
o ideas para expresar un concepto. No existe ninguna necesidad de repetir
la idea anteriormente expresada. Se debe recordar que la redundancia es
innecesaria. Generalmente, este error se produce por pobreza del léxico». Se
debe saber diferenciar las repeticiones logicas y convenientes o necesarias de
las innecesarias o excesivas. «No siempre es sencillo decidir si una palabra
sobra 0 no sobra en un texto. En el afdn de ser claros, es muy habitual el

1 T es la abreviatura de texto.
2 Res laabreviatura de receptor.
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repetir o el utilizar expresiones redundantes. Las expresiones redundantes,
en general, hay que evitarlas» (Gutiérrez & Serrano, 2002: 144).

Se considera tratar la repeticion y redundancia por separado, aunque
coinciden en el significado. En cuanto a la primera, es la reiteracion de
palabras que afecta la variedad del vocabulario empleado en el texto.
Definitivamente, este problema o vicio de la escritura podria no afectar
la comprension o interpretacion del lector; sin embargo, si incide en la
calidad del texto porque hay autores que determinan que genera pobreza
léxica. La repeticion de palabras y expresiones es considerada como error
cometido por escritores inexpertos o principiantes. Esto se atribuye a la
pobreza léxica que se genera (Castelli, 2017).

La redundancia expresa un doble significado innecesario o significado
en exceso que no aporta ni complementa. En ese sentido, no es util para dar
realce a la calidad del texto. Basulto (1996: 104) sefiala que es un error que
«implica un defecto de demasia [...} es una repeticion formal viciosa, producto
de la ignorancia, el automatismo expresivo o la verborrea repetitiva. Debe
distinguirse de la repeticion artistica o pleonasmo». No obstante, considero
que un texto académico no debe incluir redundancias artisticas como lo
sefiala esta autora, ya que es una construccion formal donde debe primar la
claridad del contenido para el lector. Por ello, estoy de acuerdo con que ser
repetitivo o redundante es considerado un error o problema que debe ser
evaluado y corregido, como lo sefialan los correctores de estilo. Aunque hay
«autores que no les molesta la redundancia explicita (*este libro es un libro
muy interesante), pero a los correctores si nos estorba. Los textos pobres son,
generalmente, redundantes, por ello deben ser revisados exhaustivamente
y corregirse» (Rodriguez, 2017: 168).

2.3. Una teoria de interpretacion del texto: teoria de la relevancia
o pertinencia

El texto, al ser una unidad significativa que incluye diversas ideas, se
convierte en un objeto, por asi llamarlo, que todo lector debe descifrar
mediante el sentido que adoptan las palabras en la combinacién de oraciones,
parrafos y texto en general. Los lectores fracasan por las distintas formas
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de interpretacién que pueden adoptar algunas palabras en el texto. Es
decir, existe una responsabilidad del autor en dejarle a su lector un texto
claro a partir de las palabras que usa.

Calsamiglia, H. & Tus6n, A. (2012) indican que Sperber y Wilson
presentaron la teorfa de la relevancia o pertinencia para explicar cémo
funcionan los mecanismos cognitivos en la emisién e interpretacion de
enunciados. Para ellos, la funcién principal de la lengua no es la comu-
nicacién, sino el procesamiento de la informacién. Estos autores afir-
man que los seres humanos estan dotados mentalmente para interpretar
enunciados a partir de cadenas de inferencias. Para ilustrar ello, explican
que cuando una persona escucha un enunciado ambiguo su mente no
explora entre todas las interpretaciones posibles para después decidir cual
de ellas puede ser la mas apropiada de acuerdo a la situacién que gene-
6 el enunciado; al contrario, busca la més accesible: es decir, la que le
genere menor esfuerzo de procesamiento. Esto sucede porque el sujeto
piensa que quien ha producido el enunciado lo ha hecho pensando que
su interpretacion se llevard a cabo de esa manera. También se toma en
cuenta el contexto cognitivo parcialmente, porque es compartido por el
escritor y el lector. Segin Escandell (1993, como se cita en Calsamiglia,
H. & Tusén, A., 2012: 194), ese contexto se define como «el conjunto de
supuestos que se emplea en la interpretaciéon de un enunciado».

2.4. La coherencia: coherencia global y coherencia lineal o local

En el significado de coherencia se mezclan las relaciones pragmiticas
y las relaciones semdnticas intratextuales. Calsamiglia, H. & Tusén, A.
(2012: 212) definen coherencia como «un concepto que se refiere al
significado del texto en su totalidad, abarcando tanto las relaciones de
las palabras con el contexto como las relaciones entre las palabras en el
interior del mismo texto». La coherencia se basa en la estabilidad y la
consistencia tematica, que se vincula a la macroestructura (contenido),
a la superestructura (esquema de organizacion) del texto, a su anclaje
enunciativo (protagonistas, tiempo y espacio) y a las inferencias que
activan los hablantes a partir de los conocimientos previos.
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Entre algunas reglas de cohesién para que un texto sea estructural-
mente coherente, Charolles (1978, como se cita en Calsamiglia & Tusén,
2012) sugiere cuatro: (1) la regla de repeticion dice que las proposiciones se
encadenan tomando en cuenta la repeticién de unos elementos. (2) La regla
de progresion indica que es necesario agregar informacion nueva. (3) La regla
de no-contradiccién indica que no se debe incluir ningtin elemento semantico
que contradiga un contenido expresado antes ni explicita ni implicitamente.
(4) La regla de relacién expresa que es importante que los hechos referidos
se vinculen con el mundo representado ya sea real o imaginario.

Segun Rincon, la coherencia es «la cualidad semantica de los textos
que selecciona la informacion relevante e irrelevante, mantiene la unidad
y organiza la estructura para caracterizar estos aspectos» (s/a, 118).

Asi, «os destinatarios de un texto tienden a buscarle una interpretacion,
tienden a considerar pertinente y coherente la informacién que se contiene
en él» (Gonzales, 2003: 234). En otros pasajes del mismo articulo, Gonziles
propone condiciones para que un texto resulte coherente:

el que cada una de las secuencias sea interpretable de acuerdo con el mismo
marco del discurso, que las ocasionales digresiones (secuencias fuera del
marco discursivo) sean sefialadas mediante un elemento cohesivo y que el
desarrollo temadtico vaya acompafiado de aporte semantico (lo que supone
evitar repeticiones innecesarias de contenido o expresiones obvias, pues
no permiten que el texto avance en el desarrollo del tema o no aportan
informacién nueva o relevante. (2003: 225-233)

En este estudio, elegi evaluar dos tipos de coherencia: la coherencia
global y la coherencia lineal. Respecto de la primera, Van Dijk (1996: 46)
explica que la «coherencia global se da en cuanto se pueda asignarle un tema
o asunto al discurso. En otras palabras, solo si nos es posible construir una
macroestructura para un discurso, puede decirse que ese discurso es coherente
globalmente». Por ejemplo, dado un texto expositivo cuyo tema sea La Guerra
del Pacifico y que busque explicar las causas y factores de dicho conflicto militar,
el autor tendrd que pensar una estructura definida; por otro lado, si el tema
fuese el cierre del Congreso de la Republica y el objetivo consistiese en dar a
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entender el origen de la crisis politica de un pais en un periodo especifico de
la historia, el investigador seguira posiblemente otra estructura. Sin embargo,
es probable que en ambos casos haya una mencién de las razones directas que
produjeron esas situaciones y de los factores que propiciaron o favorecieron
su inicio y mantenimiento en un determinado tiempo (asumiendo que dichos
acontecimientos hayan presentado distintas etapas).

Incluso, esos factores podrian categorizarse en externos e internos si se
pretendiera hacer una separacion entre la coyuntura mundial y la coyuntura
regional o nacional, segin fuera el caso; podrian ser ideolégicos, sociales
y econdmicos si se buscara comprender las corrientes de pensamiento, los
hechos sociales y la situacién econémica que influyeron, respectivamente,
para que se produzca dicho conflicto militar o crisis politica.

Cuando se trata este tipo de coherencia, se tiene que explicar qué
es la macroestructura, la cual describe el contenido semantico del texto,
tema y el significado global del texto. Se representa a través de los titulos
y subtitulos de los textos, el resumen del contenido y la oracién tdpica al
comienzo o al final de un parrafo (Louwerse, 2004). La coherencia permite
un nivel minimo de comprensién de la macroestructura del texto o del
«esquema que contiene todas las informaciones del texto y las clasifica
segln su importancia e interrelaciones (Van Dijk, como se cita en Rincén,
s/a, 118). Optar por la coherencia es organizar los contenidos de manera
secuencial y estructurada, es respetar el plan global del texto.

En cuanto a la coherencia lineal desde la descripcion seméntica, es
la interpretacion de texto que se vincula a los significados. Al unirse una
palabra con otras, se forman grupos que estructuran significados mayores
en frases, expresiones verbales, cldusulas y oraciones.

Ademis, para la explicacién de la coherencia lineal, se parte de lo
que se sostiene de los significados como estructuras conceptuales asignadas
a una palabra o grupo de palabras. «Los significados, también llamados
intenciones, son estructuras conceptuales atribuidas a palabras (morfemas),
grupos de palabras, clausulas y oraciones» (Van Dijk, 2006: 26). En este
sentido, si tratamos una semdntica intencional, tenemos que considerar
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las relaciones de los significados entre la secuencia de las oraciones. Y
se habla de una interpretacién intencional ya no de oraciones, sino de
proposiciones’. Una proposicién se define como un significado que deriva
de una oracién simple o clausula.

Establecer las relaciones entre oraciones mediante la interpretacion
de significados de las que se llamardn proposiciones, que serdn vistas
como un todo, es importante para establecer la coherencia de un texto.
En palabras de Van Dijk, «en términos mas o menos intuitivos podemos
decir también que una proposicion es la “idea de un hecho” o de un “hecho
posible”: representa lo que pudiera ser el caso» (2006: 28).

Un concepto que se vincula a la coherencia lineal es la microestruc-
tura, la que se refiere a la estructura local. Esta se define como «la estructura
de las oraciones y las relaciones de conexién y de coherencia entre ellas
(Van Dijk, 1996: 45)». Siguiendo este razonamiento, las macrorreglas
son las reglas que vinculan lo local con lo global, las proposiciones de las
microestructuras textuales con las proposiciones de las macroestructuras
textuales. Van Dijk (1996) las llama macroproposiciones o proposiciones
que definen el tema o asunto.

2.5. Mecanismos de cohesion léxica

Cuenca (2008) explica que la cohesion léxica de referencia se divide en
repeticién y reiteracion. La primera se genera por la coincidencia de refe-
rente, sentido y forma entre el antecedente y la marca de referencia. La
segunda, a través de la sinonimia, hiperonimia y la hiponimia, las cuales
coinciden en el referente y el sentido, mas no en la forma.

La cohesion léxica de sentido se vincula mas con los significados de
las palabras que con sus referentes. Por ejemplo, olas, arena, oleaje, gaviotas,
cangrejos, algas, sombrillas y barcos aluden a la idea de playa; es decir, todas
ellas nos dan esa idea en conjunto. Cuenca (2008) explica este proceso como

3 «Cuando queremos hablar de relaciones semanticas entre oraciones de un texto, hablamos,
de hecho, de relaciones entre proposiciones. (Van Dijk, 2006: 27)
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la formacion de una red de significados que remiten a nuestra «enciclopedia
intelectual» o «conocimiento enciclopédico». Asi aluden al tema general e
indirectamente establecen la unidad tematica del texto sin cometer repeti-
ciones innecesarias. Es decir, este tltimo mecanismo de cohesién léxica es
importante para garantizar la coherencia global del texto.

También, uno de los mecanismos de la cohesion semdéntica es la
correferencia, que permiten establecer secuencias de ideas 16gicas. Gallardo
(2009, como se cita en Evangelista, 2014: 230) indica que «el mecanismo
bésico que da cohesién semdntica a todo texto es la llamada cadena correfe-
rencial, las cuales estan formadas por un conjunto de palabras de un texto
y que comparten un mismo referente». Asimismo, Evangelista (2014: 230)
sefala: «Estas cadenas correferenciales permiten mantener la continuidad
local de toda secuencia lingtistica».

Entre los tipos de mecanismos de cohesién del tipo léxico se
distinguen la repeticién y todas sus manifestaciones, y la sustituciéon
por otros términos. Visto como un componente positivo que aporta a
las propiedades del texto académico, la repeticion es considerada como
un elemento léxico para dar énfasis. La autora Cuenca (2008) explica las
funciones de los mecanismos de cohesion, pero dos de estas se relacionan
con los mecanismos de cohesion léxica: (1) la repeticion y reiteracion,
las que relaciona con la coherencia: tema o tépico del texto y estructura,
y (2) la asociacién que las vincula con la coherencia: tema del texto,
relaciones enciclopédicas.

No se especifica si se menciona la repeticién (también denomi-
nada reiteracion léxica) para dar énfasis en el plano oral o escrito. Sin
embargo, en algunos de sus ejemplos, evidentemente, los enunciados
pertenecen a la expresion de la oralidad. Gutiérrez (2002, como se cita
en Evangelista, 2014: 23 1) sefiala que existen variaciones: la repeticién
total de la palabra y la repeticién parcial. En esta Gltima, las palabras
repetidas pertenecen a una misma familia léxica o pueden mutar a
distintas categorias gramaticales, es decir, un adjetivo se reinterpreta
Ccomo un sustantivo, etc.
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3. Método

El método de estudio elegido para interpretar la informacion es el
analitico. Se estudia de manera independiente las primeras cuatro
variables: imprecisién, impropiedad, redundancia léxica y coloquia-
lismos, para luego interrelacionarlas con la variable coherencia del
texto. Este método «consiste en la extraccidon de las partes de un todo,
con el objeto de estudiarlas y examinarlas por separado para ver, por
ejemplo, las relaciones entre estas» (Navarro, Jiménez, Rappoport
Redondo & Thoilliez, 2017: 16); es decir, es un método de investigacion,
que consiste en descomponer el todo en sus partes, con el tnico fin
de observar la naturaleza y los efectos del fendmeno. Sin duda, este
método puede explicar y comprender mejor el fenémeno de estudio,
ademds de establecer nuevas teorfas.

4. Resultados
a. Descriptivos

Primero, se contabiliz6 la cantidad de errores de imprecision léxica y
redundancia que se presentaron en la muestra del estudio. En cuanto
a los primeros, se obtuvieron los siguientes resultados de acuerdo a la
frecuencia de errores y cantidad de textos de los alumnos: 44 alumnos
no cometieron ningun error de imprecision léxica en sus textos, mientras
que 66 cometieron al menos uno. Los resultados de este ultimo grupo
se presentaron de la siguiente manera: 21 alumnos cometieron 1 error;
18, 2 errores; 11, 3 errores; 10, 4 errores; 1, 6 errores; 1, 7 errores; 3,
8 errores, y 1, 11 errores. De los resultados antes sefialados, se puede
deducir que en la mayoria de textos se presentan entre 1y 4 errores, y
solo en seis textos se registraron entre 6y 11 errores.
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Figura 1. Relacién entre el nimero de errores de imprecisién léxica cometi-
dos y cudntos estudiantes los cometieron. Elaboracién propia.

En relacién a la redundancia léxica, los resultados fueron los
siguientes. De los 110 estudiantes evaluados, 98 de ellos cometieron al
menos un error de este tipo en sus textos. La frecuencia de los errores fue
la siguiente: 21 alumnos cometieron 1 error; 22 alumnos, 2; 20 alumnos,
3; 14 alumnos, 4; 9 alumnos, 5; 3 alumnos, 6; 5 alumnos, 7; 1 alumno,
8; 1 alumno, 9, y 2 alumnos, 10 equivocaciones de este tipo. De lo antes
dicho, se puede observar que la frecuencia de errores fue alta, dado que
estuvieron presentes en casi todos los textos. Por otro lado, la mayor
cantidad errores estuvo entre 1 a 4 errores de este tipo. Todo ello gener6
una disminucién de textos coherentes (75 no coherentes y 35 coherentes).
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Figura 2. Relacién entre el nimero de errores de redundancia léxica cometi-
dos y cudntos estudiantes los cometieron. Elaboracién propia.
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b. Relacionales

En la siguiente tabla, se muestra el recuento de casos que pertenecen a las
dos variables del estudio: imprecision 1éxica y coherencia global, expresion
del tema. De los 110 casos evaluados, hubo 68 que no expresaron el tema
de manera correcta en sus textos. Es importante sefialar que este hecho se
comenzé a observar a partir de tres errores cometidos.

Tabla 1

Tabla cruzada o de contingencia imprecision léxica vs coberencia global, expresion
del tema

Recuento

Expresion del tema

NO S Total
Imprecision léxica 0 11 33 44
1 15 6 21
2 15 3 18
3 11 0 11
4 10 0 10
6 1 0 1
7 1 0 1
8 3 0 3
11 1 0 1
Total 68 42 110

En la tabla 2, se realiza el recuento de casos que pertenecen a las dos ca-
tegorfas de las dos variables del estudio: redundancia léxica y coherencia
global, expresién del tema. De los 110 casos evaluados, hubo 68 casos
que no expresaron el tema de manera correcta en sus textos. Resulta im-
portante indicar que este hecho se comenzé a observar a partir de cuatro
errores cometidos.
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Tabla 2
Tabla cruzada o de contingencia vedundancia léxica vs. coberencia global,
expresion del tema

Recuento

Expresion del tema

NO S Total
Redundancia léxica 0 1 11 12
1 8 13 21
2 13 9 22
3 11 9 20
4 14 0 14
5 9 0 9
6 3 0 3
7 5 0 5
8 1 0 1
9 1 0 1
10 2 0 2
Total 68 42 110

En la tabla 3, se contabiliza los casos que pertenecen a las dos categorias
de las dos variables del estudio: imprecision léxica y coherencia global,
significado global del tema. De los 110 casos evaluados, hubo 75 casos
que no expresaron el tema de manera correcta en sus textos. Un aspecto
a resaltar es que este hecho comenz6 a observarse a partir de tres errores
cometidos.
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Tabla 3
Tabla cruzada o de contingencia imprecision léxica vs coberencia global, significado
global del tema

Recuento

Significado global del texto

NO S Total
Imprecision léxica 0 15 29 44
1 16 5 21
2 17 1 18
3 11 0 11
4 10 0 10
6 1 0 1
7 1 0 1
8 3 0 3
11 1 0 1
Total 75 35 110

La variable redundancia léxica se vincula con la variable coherencia
global en el indicador significado global del tema. 75 estudiantes no
pudieron desarrollar este indicador, como se observa en la tabla. Cabe
indicar que en los datos se muestra que un aumento de errores influye
para determinar que un texto no es coherente.
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Tabla 4
Tabla cruzada o de contingencia redundancia léxica vs coberencia global,
significado global del tema

Recuento
Significado global del texto
NO S Total
Redundancia léxica 0 3 9 12
1 8 13 21
2 15 7 22
B 14 6 20
4 14 0 14
5 9 0 9
6 3 0 3
7 5 0 5
8 1 0 1
9 1 0 1
10 2 0 2
Total 75 35 110

En segundo lugar, la influencia de la imprecision y la redundancia
léxica en la coherencia lineal o local fue relacionada de la siguiente manera.
La variable imprecision léxica se relaciona con la variable coherencia lineal
o local con el indicador claridad de la seleccién léxica en que 47 estudiantes
no han alcanzado este indicador. En los resultados de la tabla, se observa
que a partir de los tres errores cometidos no se consigue desarrollar el
significado global del texto.
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Tabla 5
Tabla cruzada o de contingencia imprecision léxica vs. coberencia lineal o local,
claridad de la seleccion léxica

Recuento
Claridad de la seleccién/léxica
NO SI Total
Imprecision léxica 0 2 42 44
1 4 17 21
2 14 4 18
3 11 0 11
4 10 0 10
6 1 0 1
7 1 0 1
8 3 0 3
11 1 0 1
Total 47 63 110

La variable imprecision léxica se relaciona con la variable coherencia
lineal o local y con el indicador precisién de la seleccion léxica en que 75
estudiantes no alcanzaron dicho indicador. De los datos de la tabla se debe
destacar que a partir de tres errores cometidos se comenz6 a determinar
que no se presentaba claridad de la seleccién léxica.

Tabla 6
Tabla cruzada o de contingencia imprecision léxica vs. coberencia lineal o local,
precision de la seleccion léxica

Recuento
Precisién de la seleccion léxica
NO si Total
Imprecision léxica 0 15 29 44
1 16 5 21
2 17 1 18
B 11 0 11
4 10 0 10
6 1 0 1
7 1 0 1
8 3 0 3
11 1 0 1
Total 75 35 110
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La variable redundancia léxica se relaciona con la variable coherencia
lineal o local y con el indicador precisién de la seleccion éxica en que 75
estudiantes no alcanzaron dicho indicador; no obstante, 35, si. Conviene
sefalar que a partir de cuatro errores cometidos se comenz6 a determinar
que no se presentaba precision de la seleccion 1éxica.

Tabla 7
Tabla cruzada o de contingencia redundancia léxica vs. coberencia lineal o local,
precision de la seleccion léxica

Recuento
Precisién de la seleccién léxica
NO Si Total
Redundancia léxica 0 3 9 12
1 9 12 21
2 14 8 22
3 14 6 20
4 14 0 14
5 9 0 9
6 3 0 3
7 5 0 5
8 1 0 1
9 1 0 1
10 2 0 2
Total 75 35 110

La variable redundancia se relaciona con la variable coherencia
lineal o local y con el indicador mecanismos de cohesién 1éxica en que 75
estudiantes no alcanzaron dicho indicador. Se debe destacar que a partir
de tres errores cometidos se comenzé a determinar que no se presentaban
mecanismos de cohesion Iéxica.
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Tabla 8
Tabla cruzada o de contingencia redundancia léxica vs coberencia lineal o local,
mecanismos de cobesion léxica

Recuento
Mecanismos de cohesion léxica
NO S Total
Redundancia léxica 0 0 12 12
1 0 21 21
2 22 22
3 20 0 20
4 14 0 14
5 9 0 9
6 3 0 3
7 5 0 5
8 1 0 1
9 1 0 1
10 2 0 2
Total 55 55 110

5. Discusién

La presente investigacion, asi como las de otros investigadores, explora los
errores de redaccién de alumnos universitarios. Sin embargo, mi interés se
centré en relacionar los errores Iéxicos de la imprecisién y la redundancia
léxica con la coherencia textual. Como primer paso, para responder la
pregunta de investigacion, se registro la cantidad de errores de cada tipo:
se contabilizé un total de 178 errores de imprecision léxica y 316 errores
de redundancia.

Una de las tesis que mds se acerca a mi objeto de investigacion es
Elaboraciones léxico-semdnticas y sus implicaciones en la cobesion y la coberencia
textual (2012), de Rosanna Boadas y Anicia Flores, de la Universidad de
Oriente. Por el lado del Iéxico, se recogié informacién que evidenciaba una
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pobreza léxica y se concluyd ello a partir del anlisis de la propiedad, referida
a la correferencia semdntica, y la variedad (léxico amplio). Estos estudiantes
mostraron un manejo inadecuado de palabras precisas al momento de
establecer la referencia entre las ideas, argumentos y justificaciones.

La prueba estadistica en esta investigacion mostr6 que a partir del
ascenso de errores léxicos disminuye el indicador de la coherencia. Todos
los errores tuvieron en comun que, segin aumentaban, decrecia la calidad
o no se lograba la coherencia global o lineal. Los resultados de los errores
se midieron de acuerdo con los dos tipos de coherencia: global y lineal.

En primer lugar, se plantearon dos caracteristicas de la coherencia
global: expresion clara del tema y significado global del tema. La primera
se evalud en relacién con la imprecision, la impropiedad y la redundancia
léxica. La estadistica probé que en cuanto aumentaba la imprecisién
Iéxica, disminufa la coherencia del texto a este nivel, lo cual se eviden-
ciaba con mayor notoriedad a partir de tres equivocaciones léxicas. La
redundancia, por otro lado, resultaba ser una influencia negativa a partir
de cuatro errores.

Respecto a lo anterior, la claridad en la expresion del tema es
una de las manifestaciones de la coherencia global. De ahi que la elec-
ci6én del vocabulario que aporte al entendimiento del tema sea crucial.
Definitivamente, por los resultados es evidente que los estudiantes de
los primeros ciclos no han alcanzado la experticia para la eleccién de
un vocabulario variado, pertinente, preciso, apropiado y que aporte a la
riqueza léxica de sus escritos.

Segtin Van Dijk (1996: 46), la «coherencia global se da en cuanto
se pueda asignarle un tema o asunto al discurso. En otras palabras, solo
si nos es posible construir una macroestructura para un discurso, puede
decirse que ese discurso es coherente globalmente». Es necesario también
explicar qué es una macroestructura semantica, la cual describe el contenido
semantico del texto, tema y el significado global. Se representan en los
titulos y subtitulos de los textos, en el resumen del contenido y la oracién
tépica al comienzo o al final de un pérrafo (Louwerse, 2004).
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Calsamiglia & Tusén (2012) conciben la macroestructura como
unidades superiores de contenido a la oracién. Indican que una manera de
identificarla es a partir de la interpretacion del lector sobre la proposicién
subyacente que representa el tema o tépico de un texto, que es la sintesis
de su contenido. Esa unidad tematica es la que le otorga la coherencia a
todo el texto. Casado (1993, como se cita en Gonzales, 2003: 219) define
la coherencia textual como «una de las propiedades esenciales de todo texto
es la coherencia. Por coherencia [sic] se entiende la conexién de las partes
en un todo. Esta propiedad implica, pues, la unidad».

La segunda caracteristica de la coherencia global, el significado
global del tema, se midi6 en relacién con la imprecision, la impropiedad,
la redundancia Iéxica y el coloquialismo. Esta cualidad de la coherencia se
entiende en este estudio como el conjunto de términos que constituyen el
campo semdntico de todo el texto y que significan lo mismo para conducir
al lector en la interpretacion del tema. Como resultados, se obtuvo que,
a medida que se cometian mds errores de imprecision (a partir de tres
errores), la coherencia disminuia; en el caso de la redundancia Iéxica, ello
sucedia a partir de cuatro errores.

La prueba Chi-cuadrado probé que habia una influencia entre el
namero de errores léxicos y la coherencia textual. La imprecision 1éxica
provoca un esfuerzo mayor por parte del lector para la interpretacion de la
oracién y del texto en general porque tendria que recurrir a lo que se llama
contexto verbal o sintagmatico. Sobre este Gltimo, Ramirez (1996) indica
que es «la parte del discurso inmediatamente contiguo a la palabra, que
influye para que nuestra memoria extraiga de las palabras anteriormente
pronunciadas o de las propuestas, los sentimientos y los conceptos que
aclaran y precisan el significado de una nueva palabra».

En segundo lugar, se plantearon tres caracteristicas de la coherencia
lineal o local: claridad de la seleccion 1éxica, precision de la seleccién 1éxica
y mecanismos de la cohesion léxica. Primero, se midi6 la influencia de los
errores léxicos en la claridad de la seleccion léxica. La imprecision léxica
influy6 negativamente en la claridad de la seleccion [éxica a partir de tres
errores de este tipo cometidos en los textos.
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La coherencia mas local se expresa por la relacion entre las oraciones
cercanas. Para la explicacion de la coherencia lineal, se debe referir a
la microestructura, cuyo concepto se define como «la estructura de las
oraciones y las relaciones de conexién y de coherencia entre ellas» (Van
Dijk, 1996: 45). Para Van Dijk (como se cita en Rincén, s/a: 118),
la coherencia lineal, secuencial o local «es la que se mantiene entre
las proposiciones expresadas por oraciones o secuencias de oraciones
conectadas por medio de relaciones semanticas». La coherencia local o
lineal del texto es determinada por la microestructura, que corresponde
al nivel semdntico superficial que «supone, en primer lugar, identificar el
significado de cada palabra teniendo en cuenta el contexto verbal en el
que se enmarca» (Herrada-Valverde & Herrada, 2017: 183). La relacién
entre las oraciones establece una secuencia de estas mismas.

Segundo, la precision de la seleccién léxica. Los errores de imprecision
influyeron negativamente a partir de tres errores cometidos. Los errores
de redundancia léxica, en tanto, influyeron de esta manera a partir de
cuatro errores.

Tercero, la caracteristica de los mecanismos de cohesién léxica,
los cuales se consideran como requisito importante de la coherencia
lineal. Conforme aumentaban los errores de redundancia (a partir de
tres errores), los textos de la muestra se orientaron a la no realizaciéon
de este requisito imprescindible de la coherencia. Esto hizo notar que
el uso de mecanismo de cohesion léxica no fue utilizado para evitar esa
repeticidon, que evidencia pobreza léxica y una despreocupacién por
conseguir variedad léxica.

Entre los tipos de mecanismos de cohesién del tipo léxico se
distinguen los siguientes: la repeticiéon y todas sus manifestaciones, y la
sustitucion por otros términos. Visto como un componente positivo que
aporta a las propiedades del texto académico, la repeticién es considerada
como un elemento léxico para dar énfasis. La sustitucion, por su parte,
es un mecanismo a través del cual pueden emplearse palabras generales
en reemplazo de otras mds precisas, como la sinonimia, los hipénimos
o hiperénimos, las proformas y metaforas. Es empleado para seguir
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armando la ilacién del término al que nos referimos sin usarlo tal cual.
El significado discursivo es al que se debe llegar.

6. Conclusiones

286

Hay una relacion positiva entre la presencia o ausencia de la impreci-
sién y redundancia léxica, y la coherencia de los textos argumentativos
de la muestra. Es decir, conforme ascendia el nimero de errores
léxicos se presentaban textos no coherentes. Los valores minimos
que influyeron para que un texto se aleje de la coherencia oscilaron
entre 2 a 4 errores léxicos.

En cuanto a la relacién de estos errores léxico y la coherencia global,
se concluy6 que a mayor nimero de estos usos 1éxicos descendia el
namero de textos que no presentaban las caracteristicas acerca de
la expresion clara y del significado global del tema. Esto demuestra
que el léxico es un elemento necesario para contribuir con la unidad
temdtica, la cual es parte integradora de la coherencia textual.
Ello muestra que hay descuido y poca preocupacion del redactor
universitario de los primeros ciclos en seleccionar cuidadosamente
los términos adecuados que afiancen la constitucion de la macroes-
tructura o tema del texto. Por ejemplo, estos usos 1éxicos incorrectos
formaron secuencias de palabras a manera de cadenas semdnticas o
de cohesién semantica en todo el texto, las cuales no transmiten con
claridad el tema general para que el lector realice una interpretacién
adecuada de los significados. Por el contrario, surge una construccién
textual dubitativa con vacios informativos.

En cuanto a la relacién de estos usos léxicos y la coherencia lineal,
se determind que a mayor nimero de estas equivocaciones léxicas
disminuia el nimero de textos que no presentaban las caracteristicas
de claridad de la seleccién Iéxica, precisién de la seleccion 1éxica y
mecanismos de la cohesion léxica entre la relacidn secuencial entre
oraciones, frases y clausulas (es decir, las microestructuras). Por
ejemplo, las imprecisiones 1éxicas generaron ideas muy generales
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que necesitaban mayor desarrollo de informacién para determinar
el significado claro de la interrelacién de oraciones.

d.  En los textos de los estudiantes de la muestra, se reafirma que
conforme aumenté la presencia de un vocabulario impreciso
y redundante aumentaron los casos de textos considerados no
coherentes.

e. Los usos léxicos que mds se presentaron fueron la imprecision,
impropiedad y redundancia; sobre todo esta ultima, que influy6
para considerar que 74 de los 110 textos no eran coherentes.

f. Los cuatro errores 1éxicos afectaron negativamente el contenido
entendido en términos de significado e interpretacion de los mensajes
a nivel global y lineal de los textos de la muestra. Esto se evidencia
de manera empirica en que los estudiantes, al redactar, se desvian
del tema, plantean una secuencia de significacién poco clara, forman
secuencias oracionales poco relevantes con vacios informativos
evidentes que dificultan la interpretacion del texto.
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Habria que empezar con un «érase que se era, y el mal que se vaya y el
bien se nos venga...»' para presentar a un ingenioso hidalgo que prefiere
llamarse Ricardo, aunque su primer nombre es Manuel; o bien, con un

1 «Don Dimas de la Tijereta. Cuento de viejas que trata de como un escribano de Lima le
gand un pleito al demonio», Tradiciones por Ricardo Palma, Lima, Imprenta del Estado,
1872, p. 41.
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«Principio principiando; / principiar quiero, / por ver si principiando /
principiar puedo»’ para tener ya entre nosotros vivo el espiritu erudito,
burlén y travieso de don Ricardo Palma.

Perseverante en la idea y en la obra, don Ricardo Palma es procer,
literato y, sobre todo, hombre en el mas alto sentido de la palabra. Y,
como procer, literato y hombre, renace hoy y seguird renaciendo en sus
Tradiciones, que, segun sus amigos, esconde en cada pelo de su abundante
bigote. Coincidimos con Azorin en que, para penetrar en la escritura de
un autor, hay que analizar minuciosamente su personalidad literaria, es
decir, su obra, que es, en Palma, el espejo de su vida y de la de su pueblo.
En ese espejo, se miran la ironia, la sonrisa, la decepcion, el dolor, las
emotivas referencias al mundo americano, la critica que hiere para curar,
la compasion, el amor discreto, puro, y el otro que, por no gozar del
beneplacito de la gente seria, suena a campanillas y no, precisamente, de
plata. «Yo cuento y no comento», dice con humilde ironia, pero comenta,
y icomo!, mientras la risa le «retoza en el cuerpo».

El conjunto de las Tradiciones, su gran obra, consta de once series: la
primera data de 1872; la segunda, de 1874; la tercera, de 1875; la cuarta,
quinta y sexta, de entre 1883 y 1887; la séptima, titulada Ropz vieja, de
1889; la octava, Ropa apolillada, de 1891; la novena, Mis ziltimas tradiciones
pernanas, de 1906; la décima, Apéndice a mis iiltimas tradiciones, de 1910, y
la undécima, Las mejores tradiciones pernanas, de 1918. Existia, ademas, un
manuscrito con las Tradiciones en salsa verde®, de 1901, «dificilmente editables
por su pornografia», segun Enrique Anderson Imbert. En realidad, en

2 «Elalacrin de Fray Gémez (1587-1631)», Tradiciones pernanas completas, Madrid, Aguilar,
1952, p. 204.

3 Escribe Palma: «A don Carlos Basadre. Sabe usted, mi querido Carlos, que estas hojitas no
estan destinadas para la publicidad y que son muy pocos los que, en la intimidad de amigo
a amigo, las conocen. Alguna vez me revel6 usted el deseo de tener una copia de ellas, y no
sabiendo qué agasajo le serfa grato hoy, dia de su cumpleafos, le mando mis Tradiciones en
salsa verde, confiando en que tendra usted la discreciéon de no consentir que sean leidas por
gente mojigata, que se escandaliza no con las acciones malas sino con las palabras crudas.
La moral reside en la epidermis. Mil cordialidades. Su viejo amigo. El Tradicionista. Lima,
febrero de 1904», Tradiciones en salsa verde y otros textos, Caracas, Fundacion Biblioteca
Ayacucho, 2007 [Coleccién La Expresion Americana, N.° 30], p. 33 [en linea]. <https://
biblioteca.org.ar/libros/211698.pdf > [Consulta: 17 de octubre de 2019].
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1904, Palma le regala el manuscrito a su amigo Carlos Basadre, y, mucho
mis tarde, se publica la obra.

Nada es gratuito en estas amenas narraciones que constituyen un
conjunto auténomo y logrado dentro de la literatura hispanoamericana
del siglo x1x. Miguel de Unamuno lo considera «el primer ironista de la
lengua», pero, en esa ironia, también se cobija la ternura.

A Palma le gusta mezclar lo tragico con lo cémico, la historia
con la mentira; revuelve archivos a sus anchas; interpreta los hallazgos
y hasta cambia su contenido; rellena con «las telarafias de su ingenio»
los claros que presentan los manuscritos; une «al caracter alegre de los
peruanos de origen andaluz cierto fondo amargo que nace del contacto
con el mundo de los incas, vencido y domefado». Se unen en él el poeta
sincero, el humorista, el romantico entusiasta y el escéptico aspero.
En una «Carta-Prélogo» que encabeza la cuarta serie de Tradiciones
de Buenos Aires, de nuestro escritor Pastor Servando Obligado?, don
Ricardo parece responder a lo que ya estamos preguntandonos: {qué
es una tradicién?

La forma ha de ser ligera y regocijada como unas castafiuelas, y cuando su
relato le sepa a poco al lector, se habra conseguido avivar su curiosidad,
obligandolo a buscar en concienzudos libros de Historia lo poco o mucho
que anhele conocer, como complementario de la dedada de miel que, con

4 «El tradicionismo de Palma muestra preferencia por la etapa del virreinato, particularmente
el siglo XVIII. En cambio, en el Plata, el periodo preferido es el de las dos primeras décadas
de la etapa independiente (1810-1830). Esto se comprende en razén del contraste entre
ambos virreinatos: el opulento y rico de la Ciudad de los Virreyes y el escudlido de pompas
y pobre de recursos del Rio de la Plata, que inicialmente se iba a denominar, como no se
sabe, de “Nueva Vizcaya”, segtn voluntad incumplida de nuestro tercer Adelantado, Ortiz
de Zarate (p. 669). [...] Desde 1861 y hasta fines de esa década, Palma tiene una presencia
activa en las revistas del Plata. Doy con una sola colaboracién en la prestigiosa Revista del
Rio de la Plata, de Juan Maria Gutiérrez y Andrés Lamas: “El Justicia Mayor de Laycacota.
Croénica de la época del virrey Conde de Lemus” (Buenos Aires, 1873, t. VII, pp. 188-193).
Retomari, mds adelante, su colaboracién con la Revista Nacional (1886-1908), de Buenos
Aires, que dirigia su amigo Adolfo P. Carranza...» (p. 683), Pedro Luis BARCIA, «Ricardo
Palma y la Argentina. Pastor S. Obligado, un discipulo argentino», Boletin de la Academia
Avrgentina de Letras, Tomo LXX, N.”* 281-282, Buenos Aires, septiembre-diciembre de
2005, pp. 663-702.
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una narracién rdpida y mas o menos humoristica, le diéramos a saborear.
Tal fue el origen de mis Tradiciones. ..

Algo, y atin algos, de mentira, y tal cual dosis de verdad, por infinitesimal u
homeopatica que ella sea, muchisimo de esmero y cumplimiento en el
lenguaje, y cata la receta para escribir Tradiciones.

Se la ha llamado cuento histirico y novela histérica. Palma usa otros
apelativos antes de emplear el término tradicion: cuento nacional, romance
bistérico, romance nacional, cuento de viejas, cuadro tradicional, cuento tradicional,
cuento disparatado, cuento de abuela, crinica.

En otra carta que dirige a su entrafiable amigo Juan Marfa Gutiérrez’,
fechada el 5 de julio de 1875, reconoce que él es el iniciador de este género
literario. Sus Tiadiciones son —como dice Palma— «de ese cronista que
se llama pueblo».

Algunos criticos lo definen como un «don Quijote no desprovisto
del humor y de las actitudes de un Sancho». El humor es la clave de sus
narraciones. Los temas, casi siempre tomados de la vida real, son multiples:
el gusto por el escindalo, la defensa de los indigenas, el culto del sefiorio
espanol y de la independencia del Perq, el paisaje; los giros idiomaticos,
las costumbres, los refranes, las anécdotas, los que litigan por una coma
mal puesta, los hombres y las mujeres de su Lima natal, en sintesis, las
distintas épocas que ha vivido el Perq, desde el periodo incaico hasta
mediados del siglo xix.

Su hija Edith dice que constituyen «la tnica fuente viva de conoci-
miento de la realidad imaginativa del Pert». En ninguna tradicion falta
esa chispa que resquebraja intencionalmente la solemnidad del argumento.
Esto ya se advierte en los titulos: «El que pagé el pato», «El que se ahogd
en poca agua», «El ombligo de nuestro padre Addn», «Las orejas del

5 Nuestro escritor le publicé a Ricardo Palma la tradicin «iPredestinacion!» en la Revista del
Rio de la Plata. Periddico Mensual de Historia y Literatura de América, publicado por Andrés
Lamas, Vicente Fidel Lépez y Juan Maria Gutiérrez, Tomo IV, Buenos Aires, Imprenta y
Librerfa de Mayo, 1872, pp. 670-686.
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alcalde», «La gatita de Mari-Ramos, que halaga con la cola y arafia con las
manos», «Los buscadores de entierros», «La pantorrilla del comandante»,
«iAl rincén! iQuita calzén!» y otras. Su misién es reir y hacernos reir®.
Uno de los ejemplos mas claros es la tradicion titulada «El latin de una
limefia (1765)», en la que la muerta lengua del Lacio le da tema para una
larga introduccién que es pértico para un «cuentecito» breve y sabroso:

En Medicina, los galenos, a fuerza de latinajos, mds que de recetas, enviaban
al préjimo a pudrir tierra.
Los enfermos preferian morirse en castellano...”

El realismo de la picaresca se escabulle entre sus bien trazadas
oraciones y se une a la fantasfa que quiere ser realidad. No escribe «austeras
verdades evangélicas», sino ensarta «mentiras bonitas»®. «Avido pasajero
curioso de las cosas», le gusta —como dijimos— bucear en bibliotecas y
archivos, consultar manuscritos, crénicas, documentos, a fin de extraer
de ellos la pequefia anécdota, el suceso aparentemente vulgar, el episodio
revelador, la agudeza que enciende su inspiracion para «desenredar el ovillo»
y componer su obra con fino humor, amenidad y gracioso donaire. De
ahi que continuamente simule su fidelidad a las fuentes escritas y orales:

... bastame que el hecho sea auténtico para que me lance sin escripulo a
llenar con él algunas cuartillas de papel®.

Fruto de mis investigaciones es la tradicién que va a leerse'’.

Lee la historia, la vive y la entiende a su manera; la embellece y
la idealiza de acuerdo con las tendencias del siglo xix, pero no autoriza
a su lector a dudar de la veracidad del relato, aunque advierte cuando
introduce alteraciones:

6 «Y ya en prosa, ya en verso, de mi gérrula / pluma, afios hace, no se escapa un iay!, / y para
enmascarar mi pobre espiritu / recurro de la broma al antifaz», «Chachara (1875)», op. cit., p. 3.

7 Op. ., p. 615.

8 «Cuatro palotes», Ropa vieja. Ultima serie de tradiciones, Lima, 1889, p. IL

9  «Puesto en el burro, aguantar los azotes (1591)», gp. cit., p. 213.

10  «El secreto de confesion (1825)», op. cit., p. 1005.
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Tonto de capirote serd el que se proponga estudiar formalmente historia
peruana en mis tradiciones y, en cuanto a si altero o no, de vez en cuando,
la verdad, eso es cuenta exclusiva mfa...!

Nos dice que la tradicién «no es mas que una de las formas que puede

revestir la Historia, pero sin los escollos de esta. [...] Menos estrechos y
peligrosos son los limites de la tradicién. A ella, sobre una pequefia base
de verdad, le es licito edificar un castillo. El tradicionista tiene que ser
poeta y sofiador»:

Yo no dicto un curso de Historia Nacional. Narro antiguallas como el
pueblo y las viejas cuentan cuentos..."?

Dice usted, amigo mio, que con cuatro paliques, dos mentiras y una verdad
hilvano una tradicion®.

Pero no desmiente que cada tradicion es hija de sus estudios histéricos,

pues, sin duda, su fundamento es histérico. Se vale de lo profundamente
humano de la Historia, no de lo contingente:

Citada la autoridad histérica, a fin de que nadie murmure contra lo auténtico
del hecho, toso, escupo, mato la salivilla y digo..."

A pesar de sus fundamentos para componer estas obras, aclara:

Yo no lo aseguro, y me atengo a afirmaciones ajenas y a lo que consignan
plumas tenidas por muy veraces”.

Su narracidn es festiva porque don Ricardo no puede abdicar de sus

prerrogativas risuefias. Asi, por ejemplo, cada virrey tiene su mote especial:
el hereje, el poeta, el inglés, el de la adivinanza, el brazo de plata, el temblecin, el
gotoso, el de los milagros, Pepe Bandos o el virrey de los pepinos. Y hace con tanta

11
12
13
14
15

298

«Cuatro palotes», gp. cit., p. IL.

Lbidem.

«Hermosa entre las hermosas (1583)», ap. cit., p. 196.
«Los apostoles y la Magdalena (1657)», op. cit., p. 396.
«San Antonio de Montesclaros (1619)», p. cit., p. 304.
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maestria los retratos seflalando aquello que realmente define a cada uno
de sus personajes que nosotros, los lectores, penetramos casi sin quererlo
en su escenario y participamos regocijados de sus buenas y no tan buenas
acciones. iCémo olvidar a don Geripundio «con dos dientes ermitafios en
las encias» porque los demds habian emigrado «por falta de ocupacion»; a
aquel que tenfa la «barba mas crecida que deuda publica»; a don Antonio
de Arriaga, «avaro hasta el extremo de que, si en vez de nacer hombre
hubiera nacido reloj, por no dar, no habria dado ni las horas»; al oidor
Nuiiez de Rojas, «viejo mds feo que un calambre»; a Pedro Gutiérrez,
«hombrecillo con una boca que mas que boca era bocacalle, y unos ojuelos
tan saltones que amenazaban salirse de la jurisdiccién de la cara», o al
escribano don Dimas de la Tijereta, cuya capa lucia un «color parecido a
Dios en lo incomprensible»!

Si los personajes masculinos son el blanco de sus dardos, los femeninos
le despiertan una devocion sin limites:

Mariquita Castellanos era todo lo que se llama una real moza, bocado de
arzobispo y golosina de oidor. Era como para cantarle esta copla popular:

Si yo me viera contigo
la llave a la puerta echada,
y el herrero se muriera,

y la llave se quebrara...'¢

Leonorcica Michel era lo que hoy llamarfamos una limefia de rompe y rasga,
[...]. Veintisiete afios con mas mundo que el que descubrié Colén, color
sonrosado, ojos de més preguntas y respuestas que el catecismo [...]. La
moza, en fin, no era boccato di cardenale, sino boccato de concilio ecaménico!’.

... era dona Ana de Aguilar, [ ...], una viuda bien laminada, con unos ojos
que, por lo matadores, merecian ir a presidio, y que cargaba con mucha
frescura la edad de Cristo nuestro bien'®.

16 «iPues bonita soy yo, la Castellanos! (1768)», op. cit., p. 637.
17 «Rudamente, pulidamente, mafiosamente (1768)», ed. cit., p. 632.
18  «Al hombre, por la palabra (1618)», ed. cit., p. 301.
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Pero, a veces, le inspiran una critica despiadada: dofia Pulqueria
es una vieja «mas doblada que abanico dominguero», «con mas lengua
que trompa un elefante»; hay una tia «vieja como el pecado de la
gula»; otra, Leocadia, entre gallos y media noche, se ha vuelto «loca
de atar por la beaterfa»; las tipicas doloridas o lloronas limefas estin
«garabateadas de arrugas y mas pilongas' que piojo de pobre»; son
feas «como un chisme» y llevan dentro «un almacén de ligrimas»; la
madre, que salvaguarda la pureza de su hija, parece un «escuerzo en
enaguas, con un rostro adornado por un par de colmillos de jabali que
servian de muleta a las quijadas».

A pesar de todo, en el ambiente pueblerino de Lima, solo la mujer
pone su nota inconfundible de gracia. Por eso, el piropo es «flor encendida
y espontanea».

Clérigos socarrones, frailes pico de oro, ladrones sacrilegos, legu-
leyos astutos y sucios, viejos hidalgos, mujeres asesinas, atractivas damas
espafiolas, monjas misticas, campaneros escudlidos y bellacos: todos poseen
vida en el decir de Palma. Personajes y ambiente crean un mundo especial
que posee el médgico secreto de tenernos entre paréntesis hasta que el
narrador rompe el encanto con una de sus ingeniosas ocurrencias, como
la de «Creo que hay infierno (1790)»:

—iVaya si tuvo razén el padre cura! Ahora si que creo en el infierno, porque,

con suegra y mujer, lo tengo metido en casa®.

Si agrupamos las Tradiciones en épocas, advertiremos que las del
siglo xvI tratan sobre «las apasionadas luchas civiles con el epilogo de
la horca o la encomienda, época de tragedia, venganza y rigor...»; las
del siglo xvir giran en torno del «misticismo, de querellas domésticas
entre el arzobispo y el virrey, de esplendor y de fausto cortesano,
de apogeo del Santo Oficio, milagros pueriles, disputas teoldgicas,
excomuniones, motines de frailes, aparecidos, duendes, piratas y

19  ‘Flacas’.
20 Tradiciones peruanas completas, ed. cit., p. 723.
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temblores»?'; en las del siglo xvii, Palma demuestra que conoce el
alma femenina, que siente debilidad por el sexo bello y por su erotismo
sensual y romantico.

Las Tradiciones no son muy extensas y su estructura es sencilla:
generalmente —y decimos «generalmente» porque cambian de forma y
de caracter de acuerdo con el humor de su creador—, comienzan con una
introduccidn en la que se pinta el ambiente o se declara de qué manuscrito,
codice, periddico, texto, refrin o dato oral se extrae el tema que se ha de
desarrollar. Cuando Palma advierte que la introduccién resulta fatigosa
para el lector, exclama:

Basta de introito. iAl avio y picar puntos!

Luego, aparece la narracién propiamente dicha con su presentacion,
su nudo y su desenlace, y, en este, la infaltable moraleja:

Lo que es ahora, en el siglo xx, mas hacedero me parece criar moscas con
biberén que hacer milagros®.

Cuando la tradicién que cuenta parece poco real, aleja de si toda
responsabilidad, pues los cronistas que ha consultado asi lo consignan:
«Y si este no es milagro de gran fuste, que no valga y que otro talle; pue
s lo que soy yo me lavo las manos como Pilatos y pongo punto final»*.

Si no queda resuelto el tema, como sucede en la tradicién «El ombligo
de nuestro padre Adan (1607)», escribe: «... y con el resultado aviseme
por telégrafo, averiguando si Adan tuvo o no tuvo ombligo; punto en que
la Inquisicién no dijo si ni no, dejando en pie la cuestion. Por mi, la cosa

21  Raul PORRAS BARRENECHEA, E/ sentido tradicional en la literatura peruana, Miraflores,
Universidad Nacional Mayor de San Marcos, Escuela de Altos Estudios y de Investigaciones
Peruanistas, Instituto Rauil Porras Barrenechea, 1969, pp. 62-63.

22 «El porqué Fray Martin de Porres, santo limefio, no hace ya milagros (1639)», Tradiciones
peruanas completas, ed. cit., p. 359.

23 «El virrey de los milagros (1604-1606)», ibidem, p. 244.
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no vale un pepino y espero salir de curiosidad y saber lo cierto el dia del
juicio a tltima hora»*!,

No crean que nuestro limefio narrador puede mantenerse calladito
y al margen de lo que cuenta. No, no puede e interrumpe el hilo narrativo
con alguna acotacién de su propia cosecha, como la que aparece en «El
pleito de los pulperos (1791-1797)»: «Algo a que no di por entonces
importancia contome, cuando era estudiante (porque han de saber ustedes
que, aunque lo disimulo mucho, yo he estudiado)...»?; «Dios me hizo feo
(y no lo digo por alabarme)...».

¢Por qué hace esto? Para no alejarse de su lector, casi oyente, a quien
se dirige en no pocas tradiciones. Estilo conciso, penetrante, animado; la
palabra exacta para la ocasién que la reclama, mezcla de habla antigua y
de castizo criollismo: «Mi estilo es exclusivamente mio: mezcla de ameri-
canismo y espafolismo, resultando siempre castiza la frase y ajustada la
sintaxis de la lengua...»:

Estilo ligero, frase redondeada, sobriedad en las descripciones, rapidez en el
relato, presentacién de personajes y caracteres en un rasgo de pluma, didlogo
sencillo a la par que animado, novela en miniatura, novela homeopitica,
por decirlo asi, eso es lo que, en mi concepto, ha de ser la tradicién.

Asi se suceden «latinazgos de colegial, jaculatorias de beata, dichara-
chos de abuelas picarescas, términos hurtados a taurémacos o tahures, léxico
retorcido de escribanos», refranes, coplas, pareados de risuefio cascabeleo.
Palma hace sonreir «a la plafiidera musa romantica de los bohemios de su
tiempo» —como bien dice Raul Porras Barrenechea—, y en él «lo risuefio,
lo burlén es lo innato, lo distintivo». Sus tradicioncillas son, pues, «el mejor
testimonio de su malicia y de su donaire picaresco» aunque no se canse de
repetir que jura no proceder con malicia o con segunda intencién. También
el poeta festivo tiene cabida en estas narraciones:

24 Tradiciones peruanas completas, ed. cit., p. 252.
25 Ibidem, p. 725.
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El mentir de las estrellas
Es muy seguro mentir,

Porque ninguno ha de ir
A preguntiérselo a ellas®.

Uno de sus criticos ha dicho que su verdadera obra poética reside
en las Tradiciones y no se equivoca, pues poesia denota ‘creacion’, y esta es,
sin duda, la mas lograda en la produccién de Palma, quien ve en el pasado
la poesia de la historia: «Mi tiempo es el pasado, mi altar la tradicién».

iComo leer una tradicién con el rostro grave! ilmposible! Ella «es
una muchacha alegre»; la historia, «una dama aristocratica»: «Vamos, si,
cuando empiezo a hablar de antiguallas, se me va el santo al cielo, y corre
la pluma sobre el papel como caballo desbocado»?’.

No es «narrador directo» —dice José Miguel Oviedo, uno de
sus criticos—, «le gusta hablarnos al oido, hacer acotaciones»; se
permite «largos paréntesis explicativos para que se vea cudnto conoce
a sus personajes»; «salta del pasado y se trae un comentario agudo
sobre la época presente, monta una anécdota dentro de otra «como si
engastase joyas»»2®,

La Lima actual conserva la tristeza del inca y la gracia del espanol, la
misma tristeza y la misma alegria que lleva dentro de si este don Manuel
que desea ser don Ricardo y lo logra y lo proclama, pues cree que la
modestia es «el tartufismo de la vanidad» y que la «dltima vanidad que
tiene el hombre» es «un epitafio en el que esté su nombre».

{Qué mis decir de él1? Habria que releer y releer cada una de sus
tradiciones —«obras de arte», como él las llama— para componer otra
acerca de su vida, pues, como advertimos, en cada una deja un pelo de su
bigote. Y, como este cuento ya es muy largo, justo es que don Ricardo, el
limenisimo don Manuel, le ponga punto final: <Y con esto, buenas noches

26 «La astrologia en el Perti (1660)», op. cit., p. 401.
27  «Con dias y ollas venceremos (1821)», ibidem, p. 939.
28  Genio y figura de Ricardo Palma, ed. cit., pp. 169-170.
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y que Dios y Santa Maria nos tengan en su santa guarda y nos libren de
duendes y remordimientos»®.

29  «Los duendes del Cuzco (1615)», gp. cit., p. 274.
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El término warminero es empleado por los habitantes de San Jer6nimo
para referirse a una persona que tiene muchas relaciones amorosas.
Aparentemente, esta palabra es de origen quechua, sin embargo, en esta
nota tratamos de explicar como estd conformada esta palabra y los usos
que se le da al término.

Antecedentes

Este término no se encuentra en diccionarios de quechua, sin embargo,
en el Diccionario de Peruanismos, de Juan Alvares (2009), se registra una
entrada similar a la de warminero, como se ve a continuacién: «Huarmitero.
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(Del quechua huarmi mujer). Pert (Amazonia). 1. m. Dicese del hombre
mujeriego.» (p. 243).

Como se observa en la entrada, Alvares (2009) registré que esta
palabra es proveniente del quechua y se emplea en la Amazonia para
referirse a «<hombre mujeriego». Sin embargo, no corresponde de una
manera escrita a warminero porque, en este caso, en lugar de /z/ se emplea
el segmento /1/.

En adicién a estudios sobre el término warminero, Dik Bakker y Ewald
Hekking (2012) lo mencionan como parte de su estudio de la tipologia
del espafol en contacto con otras lenguas; sefialan que el sufijo -ero es
afiadido a raices de palabras quechuas y el significado que recopilaron
fue de ‘mujeriego’ y ‘bandido’. Este tipo de formaciones no son exclusivas
del contacto quechua-espafol, ya que también ocurrieron en lenguas
originarias de México.

Analisis

En primer lugar, sobre este término se observa que esta conformado por la
raiz quechua warmi- y por los sufijos castellanos -er-, que indica agencia,
y -0, que indica género. Por otro lado, esta palabra puede pluralizarse a
través del sufijo castellano -5, warminero > warmineros, como se observa
en el corpus.

005 H1 Warminero? Mmm por ejemplo, mis amigos, mis vecinos
son muy warmineros o sea muy mujeriegos o también la
mayoria de hombres de Lima son muy warmineros.

En segundo lugar, se obtuvo que los hablantes emplean esta palabra
para referirse a un «varén mujeriego», por ello, puede cumplir la funcién de
adjetivo y sustantivo, mas no se registr6 la forma verbalizada, warminear,
la cual podria ser objeto de futuros estudios. Por otro lado, los hablantes la
identificaron como una palabra quechua, pues senialaron que, en contraste
con los quechuahablantes, ellos utilizan el término kuchiwato para referirse
a «mujeriego»; asimismo, indicaron que el término warminero es mas usado
por las personas mads adultas.
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011 E
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018 H1

019 E

020 H1
021 E

022 H1
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ANEXO
¢Ustedes qué mas usan kuchiwatu o warminero?

Kuchiwatu

En realidad, warminero es correcto decir en quechua.
Mis 0 menos como se usa, por ejemplo, una oraciéon
Warminero? Mmm por ejemplo, mis amigos, mis vecinos
son muy warmineros o sea muy mujeriegos o también la
mayoria de hombres de lima son muy warmineros.

O sea, esa palabra solo la usan en San Jerénimo.
Kuchiwatu es de todo Cusco y warminero también, es
como un insulto, es algo despectivo, por ejemplo, kuchiwa-
tu, mis hermanos son muy, demasiado kuchiwatos.

Si, es fuerte.

Y para mujeres (Hay algo parecido?

Qarinera se dice.

¢Y es despectivo?

Es normal que te puedan decir.

Puede ser una broma.

Depende de la persona.

Y warminero ¢desde qué edad lo usan?

Mas las personas adultas.

¢Y los adolescentes?

No, tampoco lo usan. O sea, en la zona que hablan que-
chua si lo usan

Por ejemplo, los nifios de San Jer6nimo, ¢ya no conocen esa
palabra?

No, ya no, ya no usan mucho quechua.

Pero, por ejemplo, ¢Los nifios que viven en Usphabamba
ellos si?

Aja, claro, ellos si lo usan.
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Pedro Llosa Vélez. La medida de todas las cosas. Lima: Emecé Cruz del Sur,
2017, 284 pp.

Pedro Llosa Vélez (Lima, 1975) se formd como economista y trabajé en
este campo durante algunos afios. Pronto, sin embargo, acicateado acaso
por la vocacién literaria, desplazé su interés hacia las humanidades y
siguié estudios de posgrado en Literatura y Filosofia tanto en Perd como
en Holanda. Desde entonces, se dedica —ademds de la escritura— a la
docencia en temas relacionados con ciencias sociales. Todas estas circunstan-
cias —el desplazamiento entre distintos &mbitos del conocimiento— han
alimentado sin duda el genuino interés por el mundo de las ideas y las
teorfas que pone de manifiesto, con acierto, en su obra.

Antes de La medida de todas las cosas, este autor habia publicado ya
tres libros de ficcion. Dedicados de forma exclusiva al cuento, cada uno
le habia permitido obtener algtin premio literario: Viento en Proa, Premio
Dedo Critico 2002; Protocolo Rorschach, finalista del Premio PUCP 2005,
y Las visitaciones, con el cual recibi6 el Premio de la Asociacién Peruano
Japonesa 2014 y una mencidn especial en el Premio Nacional de Literatura
2017 que entregd el Ministerio de Cultura.

Una cuestion similar sucede con el libro que resefiamos, compuesto
por seis cuentos largos divididos en dos secciones. De estos, al menos un par
result6 galardonado en versiones consecutivas del prestigioso Premio Copé:
«El juglar de feria», finalista en 2012, y «Unas fotografias, apenas», con el
cual obtuvo el Copé de Bronce en 2014. El trabajo literario de Pedro Llosa,
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evidenciado en la calidad de este conjunto, confirma su madurez narrativa,
su consolidaciéon como cuentista en nuestra tradicion. Sus textos sintetizan
un modo particular de narrar, acaso un sello personal, que privilegia el
contrapunto entre el discurso intelectual —su inclusion funcional como
materia narrativa— y la anécdota cotidiana.

En ese sentido, en la primera parte, ademds de «Unas fotografias,
apenas», se incluyen los cuentos «Alboradas» y «Cazadores de ostras». El
primero se disfruta como un reto, como si el lector debiera completar el
cuadro que conforman dos historias paralelas: la del hombre que descubre,
sin desearlo, fotos de cardcter sexual que tienen como protagonistas a su
actual pareja y un antiguo novio, y la de él mismo, en su trabajo como
profesor universitario, afectado por la situacion, que se vale de una serie
de teorfas politicas para traducir el mundo a una alumna suya, a quien
desea. Quiza lo mds atractivo en este texto sea la relacion entre las ideas
que expone el personaje, que organizan las sociedades actuales, y su vida
privada.

Por su parte, el segundo cuento es la historia de una pareja que
arrastra tensiones afectivas desde afios atras, las cuales, de pronto, se concen-
tran en la decisiéon de mudarse o no a otra ciudad (Madrid o Réterdam).
Es, asimismo, una demostracion del uso eficaz de un lenguaje literario, de
la forma en que lo entendia Ribeyro: decir el mundo de otro modo, con
otras palabras; una reconstruccion necesaria, imprescindible, del lenguaje.
Su primer pérrafo es un excelente ejemplo de ello: «El despertador sond
como un animal herido y su chirrido deformado corrié por mis falanges
directo a la médula y de alli a la pituitaria. Se me anidé alli, en el centro
del cerebro, y se fue extendiendo como una bacteria» (p. 63). También,
en este caso, se establecen reflejos a modo de vasos comunicantes entre la
historia afectiva y la teorfa social que enuncia el protagonista, un maestrista
que debe sustentar pronto su tesis.

En «Cazadores de ostras», un simpatizante del marxismo descubre
que, después de algunos anos de noviazgo y frente a la inminencia del
matrimonio, no desea casarse. Para contarnos el proceso que lo lleva a
dicha iluminacién, el autor integra tres historias: el presente de la ruptura;
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el pasado de la playa y la infancia, y los dilemas y contradicciones que
descubre el pensador marxista J. Cohen, que alimentan sus decisiones.
En este punto, resulta evidente que en esta «Primera parte» existe una
forma de componer y de narrar comin a las tres historias: el dialogo
entre el discurso intelectual y lo cotidiano, que se enlaza con el nivel
compositivo no solo a través de la narracién de historias paralelas, sino,
sobre todo, cuando se intercalan distintos discursos al interior de un
mismo relato e incluso de un mismo parrafo. Esta es, sin duda, la mejor
parte en cuanto al trabajo técnico de Llosa. Se define de tal modo el
punto de vista de cada personaje que el lector puede reconocer a cual
pertenece cada linea.

La segunda parte estd compuesta por el ya mencionado «El juglar de
feria», asi como por «El principe de la basura» y «La medida de las cosas».
El primer titulo proviene de un epigrafe de Mariategui en la evaluacién
que realiza de César Vallejo, usado para descalificar a los escribidores que
lo pasaron por alto. Recrea la anécdota de un periodista que publica un
articulo odioso, facilista, sobre el poeta y Ribeyro, como sucedié hace unos
anos en un diario limeno. No obstante, lo valioso del cuento radica en
el punto de vista elegido (del director del semanario que lo publica, los
problemas que a él le genera aquella decisién) y en la capacidad compo-
sitiva del autor para articular, una vez mds, materiales diversos. Desde la
ficcién, el lector conoce los entretelones, llega a un terreno casi vedado:
el ambiente, las decisiones, las tensiones y rivalidades y el dia a dia con
relacion a la politica del diario mas antiguo del pais.

Por su parte, «El principe de la basura» (titulo limitante, predecible)
es quiza el mejor del conjunto. En él, el autor sale plenamente de si, de
la subjetividad que ha construido en los textos anteriores, y se introduce
en la sensibilidad de los de «afuera»; establece un contrapunto entre el
drama particular y el drama social. Para ello, usa dos puntos de vista muy
distintos: el del hombre que se busca la vida en la basura y el de un holandés
que debe implementar un sistema de reciclaje tecnolégico y que coincide
con el primero en las calles de Lima. En ese sentido, la historia se inserta
con naturalidad en la tradicién del Ribeyro mas clasico, acaso como una
actualizacion del problema de la pobreza en el siglo xx1 peruano. Resulta
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particular, en cuanto al mundo que recrea, que Pedro Llosa construya
con el mismo talento la sensibilidad del limefo de clase media alta, de un
extranjero, como la del hombre abandonado a su suerte por una sociedad
avocada a la produccion y a los pequenos centros sociales privilegiados.

Por ultimo, «La medida de las cosas» reconstruye, por un lado, la
historia de un profesor limefio venido a menos, que debe ganarse la vida
como «negro literario» mientras aplaza una y otra vez su investigacion
sobre Wittgenstein. Al mismo tiempo, es la narraciéon de un hipotético
encuentro e intercambio de ideas entre este y su amigo Piero Sraffa, lo cual
le permite a Llosa reconstruir el ambiente cultural e intelectual que motivd
las ideas mas brillantes del fildsofo vienés. Un cuento ambicioso que se
desplaza por varios espacios y registros, que resume lo ya presentado en
los anteriores y que, quizéd por ello, el lector puede sentir, aunque cercano,
como si la férmula se repitiera.

Dicho esto, se puede afirmar que La medida de todas las cosas resulta
una lectura exigente y agradable. El puntal de Pedro Llosa es la inclusién
natural de lo sociolégico, econdémico, filosofico o literario como parte del
tejido narrativo, que ayuda a los personajes a posicionarse en el mundo. En
todas estas historias se establecen reflejos, se oyen resonancias entre una
y otra parte, como aquellas de «Cazadores de ostras» en que se cierra la
unidad narrativa con el ave que alza vuelo y el novio que, a poco de casarse,
termina el compromiso y se marcha. Por lo demds, quizd el mejor modo
de resumir la propuesta del libro sea recurriendo al epigrafe del cineasta
britanico Ken Loach que abre la obra: «Todas las historias humanas son
politicas», que coincide, miles de afos después, con el dicho atribuido a
Protdgoras («<El hombre es la medida de todas las cosas») y que Llosa ha
rescatado a través de sus historias, pues no existe una frontera clara entre
lo politico, lo colectivo y lo individual; un solo hombre representa a su
sociedad, una especie de recreacién de la micropolitica, de las relaciones
de poder y su manifestacion en lo cotidiano.

Con todo ello, vale aclarar que la recepcién de este libro de cuentos

fue positiva no solo en el ambito nacional, sino también internacional.
En 2018, el Premio Nobel peruano le dedic6 una columna en el diario
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espafiol E/ Pais («Historia de Peté») que, no puede negarse, representd
un espaldarazo para su figura y su obra. A esto se suma, acaso como una
constatacion de lo que vendra para este destacado narrador peruano, la
reciente traduccion al portugués de este libro, A medida de todas as coisas
(Sdo Paulo: E Realizacdes, 2019). No es casual. Se trata de un libro cuya
lectura es muy recomendable, pues alcanza el exacto equilibrio entre
calidad estética, variedad temadtica, dominio técnico y solidez de ideas.
Un hito bastante dificil de superar, sobre todo, para el propio autor.
(Lenin Heredia Mimbela)
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